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บทคััดย่่อ 
	 บทความนี้้�มีีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อเล่า่ถึงึประวัติัิและความเป็น็มาของแนวดนตรีี

บอสซาโนวา แนวเพลงที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลมาจากดนตรีีคููลแจ๊๊สและแซมบ้้า ที่่ �ถููก 

ขนานามว่า่ “คลื่่�นลูกูใหม่”่ และประวัตัิขิองอันัโตนิโิอคาร์ล์อส โจบิมิ มืือกีีตาร์ส์ไตล์์

บอสซาโนวา ผู้้�ซึ่่�งสร้้างแนวดนตรีีบอสซาโนวาขึ้้�นในช่่วงปลายปีี ค.ศ.1950’s ร่ วม

กัับ จอว์์ กิิลเบอร์์โต นัักดนตรีีชาวบราซิิลเลีียนผิิวขาว บนแถบชายหาดอิิปาเนมาที่่�

โด่่งดัังไปทั่่�วโลกด้้วยบทเพลงเดอะเกิิร์์ลฟรอมอิิปาเนมา จากนั้้�นทำการวิิเคราะห์์

สัังคีีตลัักษณ์์ในบทเพลงเดอะเกิิร์์ลฟรอมอิิปาเนมา ที่่ �มีีการใช้้เทคนิิคการเรีียบเรีียง

ในแนวดนตรีีแจ๊๊ส เช่่น การใช้้คอร์์ดทบเจ็็ด การรีีฮาร์์โมไนเซเชิิน การใช้้คอร์์ด โดมิิ

นันัท์ร์ะดับัสอง การใช้ไ้ตรโทนซับัทิทิูเูชินิ และการใช้เ้บสไลน์แ์บบลงครึ่่�งเสีียง ซึ่่�งเป็น็

ไปตามคำนิิยามที่่�ว่่าแนวดนตรีีบอสซาโนวา คืือ “บราซิิลเลีียนแจ๊๊ส” 

คำสำคััญ : โจบิิม, บอสซาโนวา, เดอะเกิิร์์ลฟรอมอิิปาเนมา

Abstract 
	 ﻿The purpose of this article is to explore the history and origins 
of the Bossa Nova music genre, which was heavily influenced by the 

musical styles of Cool Jazz and Samba and was often referred to as 

the “New Wave” of Brazilian music. In addition, it aims to narrate the 

history of Antonio Carlos Jobim, the legendary bossa nova guitarist, and 

his collaboration with the white Brazilian musician Joao Gilberto. 

Together, they created the distinctive Bossa Nova music style on 

the iconic Ipanema beach in Brazil. The genre achieved worldwide 

recognition with the timeless classic, “The Girl from Ipanema.” Further-

more, this article provides an analysis of the musical characteristics 

found in “The Girl from Ipanema.” The song incorporates various 

techniques from the Cool Jazz genre, including the use of seventh 
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chords, reharmonization, secondary dominants, tritone substitution, 

and half-step bassline variations. This blending of musical elements 

aligns with the description of Bossa Nova as often being referred to as 

“Brazilian Jazz.”

Keywords : Jobim, Bossa Nova, The Girl from Ipanema

บทนำ
	 ดนตรีีแจ๊๊สเป็็นแนวดนตรีีที่่�ถืือกำเนิิดในปี ค.ศ.1916 เป็็นดนตรีีสมััยนิิยม

ของชาวอเมริกิันั สำเนีียง แอฟริกิันั และได้รั้ับความนิยิมอย่า่งแพร่ห่ลายโดยประมาณ

ในปี ีค.ศ.1920 ที่่�มีีเอกลักัษณ์์เฉพาะตัวั เช่น่ การด้น้สด เสีียงประสาน ลักัษณะจังัหวะ 

และเครื่่�องดนตรีี (ณััชชา พัันธุ์์�เจริิญ, 2564) ซึ่่�งดนตรีีแจ๊๊สนั้้�นได้้รัับความนิิยมไปทั่่�ว

โลกแม้แ้ต่ใ่นประเทศไทยนั้้�นก็ไ็ด้้รับัความนิยิมไม่แ่พ้ช้าวต่า่งชาติ ิในช่ว่งปี ีพ.ศ.2471 

มีีการจัดัตั้้�งวงดนตรีีแจ๊ส๊ขึ้้�นครั้้�งแรก จนกลายวััฒนธรรมทางด้้านความบันัเทิงิที่่�พัฒันา

อย่า่งต่อ่เน่ื่�องในประเทศไทยรวมทั้้�งมีีศิลปินิ และนักัวิชิาการที่่�เกี่่�ยวข้อ้งในสายดนตรีี

แจ๊๊สเกิิดขึ้้�นเป็็นจำนวนมาก อีีกทั้้�งมีีการจััดกิิจกรรม ที่่�สนัับสนุุนดนตรีี แจ๊๊สเพิ่่�มมาก

ขึ้้�นทั้้�งภาครััฐและเอกชน รวมถึึงการสััมมนาทางวิิซาการ แสดงให้้เห็็นว่่าดนตรีีแจ๊๊ส 

นั้้�นเป็็นที่่�นิิยมในบ้้านเรา (กมลธรรม เกื้้�อบุุตร, 2563) 

	 การเดิินทางของดนตรีีแจ๊๊สได้้สร้้างแนวดนตรีีต่่าง ๆ มากมายที่่�มีีกลิ่่�นอาย

และการผสมผสานของดนตรีีที่่�ลงตััว โดยมีีแนวดนตรีีหนึ่่�งที่่�ให้้ความนุ่่�มนวล อบอุ่่�น 

ฟัังสบาย ล่่องลอย นั่่�นคืือ Bossa Nova (บอสซา โนวา) ที่่�มีีความหมายว่่า “คลื่่�นลููก

ใหม่่” หรืืออาจจะกล่่าวได้้ตรงตััวว่่าเป็็นกระแสดนตรีีใหม่่ ที่่�เกิิดจากการพััฒนาจาก

ดนตรีี  แซมบ้้า (Samba) ที่่ �นำเอามาเล่่นให้้ช้้าลงฟัังสบายขึ้้�น  และอิิทธิิพลอีีกส่่วน

หนึ่่�งจากดนตรีีแจ๊ส๊ คืือ คูลแจ๊ส๊ (Cool Jazz) ดนตรีีที่่�มีีพื้้�นฐานมาจากการด้้นสดเกิิด

ขึ้้�นประมาณปีี ค.ศ.1950 (กิิติิภััทร ภููวะปััจฉิิม, 2556) ดนตรีีบอสซาโนวาก่่อกำเนิิด

ขึ้้�นช่ว่งปลายปี ีค.ศ.1950’s โดยชาวบราซิลิเลีียนในทางฝั่่�งตะวันัตกของสหรัฐัอเมริกิา 

บนแถบชายหาดอิปิาเนมา (Ipanema) และ โคปาคาบานา (Copacabana) ณ กรุงุ
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ริิโอ เดจาเนโร ประเทศบราซิิล จากกลุ่่�มนัักดนตรีีชาวผิิวขาว โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งนััก

ดนตรีีที่่�ถืือว่่าเป็็นบุุคคลสำคััญของการสร้้างดนตรีีบอสซาโนวา ได้้แก่่ อั นโตนิิโอ 

คาร์์ลอส โจบิิม (Antonio Carlos Jobim) และจอว์์ กิิลเบอร์์โต (Joao Gilberto) 

(ณภััทร พิิริิยกิิตติ์์�ศรััณย์์, 2554)

	 ในบทความนี้้�ผู้้�เขีียนจะทำการกล่่าวถึึงประวััติิและความเป็็นมาของแนว

ดนตรีีบอสซาโนวา แนวเพลง ที่่ �ถืือกำเนิิดมาจากดนตรีีแจ๊๊สที่่�ถููกขนานนามว่่าคลื่่�น

ลููกใหม่่ และเล่่าถึึงประวััติิของอัันโตนิิโอ คาร์์ลอส โจบิิม มืือกีีตาร์์สไตล์์บอสซาโนวา

ผู้้�ซึ่่�งให้้กำเนิิดแนวดนตรีีบอสซาโนวา ทั้้ �งยัังเป็็นผู้้�ที่่�มีีชื่่�อเสีียงและมีีผลงานเพลงอััน

เป็็นตำนานของแนวดนตรีีบอสซาโนวา อย่่างเช่่นเพลงเดอะเกิิร์์ลฟรอมอิิปาเนมา 

(The Girl from Ipanema) จากนั้้�นทำการวิิเคราะห์์สัังคีีตลัักษณ์์ในบทเพลงเดอะ

เกิิร์์ลฟรอมอิิปาเนมา ที่่ �มีีเอกลัักษณ์์ของความเป็็นแนวดนตรีีแจ๊๊สผสมบราซิิลเลีียน

ในท่่วงทำนอง เสีียงประสาน  และเสีียงดนตรีีที่่�สามารถถ่่ายทอดได้้อย่่างนุ่่�มนวล 

อบอุ่่�น ฟัังสบาย ได้้อย่่างไม่่น่่าเชื่่�อ 

	 จากข้้างต้้นของการนำเสนอผู้้�เขีียนจึงเล็็งเห็็นว่่าแนวดนตรีีบอสซาโนวามีี

ความน่า่สนใจ และ มีีเอกลักัษณ์์เฉพาะตัวั สมควรแก่ก่ารศึกึษาต่อ่ดนตรีีแนวดังักล่า่ว

เป็็นอย่่างยิ่่�ง เพื่่�อเป็็นแนวทางให้้แก่่ผู้้�ที่่�สนใจศึึกษาหาความรู้้�ถึึงประวััติิความเป็็นมา

ของแนวดนตรีีบอสซาโนวา ประวััติินัักดนตรีีผู้้�มีีชื่่�อเสีียงของแนวดนตรีีบอสซาโนวา 

ทั้้�งรููปแบบของบทเพลงที่่�โด่่งดัังจากการศึึกษาวิเิคราะห์ส์ัังคีีตลัักษณ์ท์างดนตรีี และ

หวัังว่่าบทความดัังกล่่าวจะเป็็นประโยชน์์ยิ่่�งสืืบต่่อไป

	 ประวััติิและความเป็็นมาของแนวดนตรีีบอสซาโนวา

	 แนวดนตรีีบอสซาโนวาถืือได้้ว่่าเป็็นสััญลัักษณ์์ทางดนตรีีในวัฒนธรรมของ

ชาวบราซิิลเลีียน ที่่�เกิดิการพััฒนาการทางดนตรีีจากแนวดนตรีีแซมบ้้า ที่่�ถูกูบรรเลง

ให้้ช้้าลงผนวกกัับอิิทธิิพลทางดนตรีีแจ๊๊สในแนว คู ูลแจ๊๊สซึ่่�งเป็็นดนตรีีที่่�มีีพื้้�นฐานมา

จากการด้้นสด (Improvise) เกิิดขึ้้�นเม่ื่�อประมาณปี ค.ศ.1950 (กิิติิภััทร  

ภูวูะปัจัฉิมิ, 2556) ฉะนั้้�นบอสซาโนวาจึงึเปรีียบได้ก้ับัลูกูของดนตรีีแซมบ้า้ แนวดนตรีี
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ดังักล่า่วได้ร้ับัความนิยิมอย่า่งมากในประเทศบราซิลิและถูกูพัฒันาควบคู่่�ไปกับัดนตรีี

คลาสสิิก โดยแนวดนตรีีของบราซิิลแบ่่งได้้เป็็น 2 แนวดัังนี้้� 

	 1)	 แนวดนตรีีแซมบ้า้ เป็น็แนวดนตรีีที่่�มีีลักัษณะผสมผสานของดนตรีีจาก

ชนเผ่่า 3 ทวีีปที่่�อาศััยอยู่่�ในบราชิิล มีีถิ่่�นกำเนิิดมาจากแอฟริิกา ได้ร้ับัการพััฒนามาก

ที่่�สุุดในประเทศบราซิิล  โดยแนวดนตรีีดัังกล่่าว ใช้้วิิธีีการร้้องเพลงแบบโบเลโรของ

สเปน มีีรููปแบบจัังหวะกลองแบบแอฟริิกา และมีีการเต้้นรำแบบชาวละติินอเมริิกััน 

แซมบ้า้นั้้�นเป็น็ทั้้�งบทเพลงใช้ส้ำหรับัร้้องและเต้้นรำ ตลอดจนมีีการบรรเลงดนตรีีด้วย

จัังหวะที่่�คึึกคััก สนุุกสนาน  เร้้าใจ ดั งปรากฏให้้เห็็นในงานเทศกาลรื่่�นเริิงและตาม

โรงเรีียนสอนเต้้นจัังหวะแซมบ้้าในประเทศบราซิิล (ธัันวา พิิสดาร, 2558)

	 2)	 แนวดนตรีีบอสซาโนวาคำว่่า “บอสซาโนวา” ที่่�หมายถึึง คลื่่�นลููกใหม่่ 

(New Wave) หรืืออาจกล่่าวได้้ตรงตััวว่่าเป็็นกระแสดนตรีีแนวใหม่่ของบราชิิลที่่�

พััฒนามาจากแนวดนตรีีแซมบ้้าและส่่วนหนึ่่�งรัับเอาอิิทธิิพลดนตรีีคูลแจ๊๊ส จากทาง

ฝั่่�งตะวัันตกของสหรััฐอเมริิกามาผสนผสานไว้้ด้้วยกััน  แนวดนตรีีบอสซาโนวาก่่อ

กำเนิดิขึ้้�นโดยกลุ่่�มนักัดนตรีีผิวิขาวบนแถบชายหาดอีีปาเนมา และโคปาคาบานา ณ 

กรุุงริิโอเดจาเนโร ประเทศบราซิิล (Donat, 1994)

	 	 เมื่่�อย้้อนกลัับไปในสมััยปลายศตวรรษปีี ค.ศ.1900 ก่ อนการกำเนิิด

ของแนวดนตรีีบอสซาโนวานั้้�น  แนวดนตรีีแซมบ้้าเป็็นแนวดนตรีีที่่�ได้้รัับความนิิยม

อย่า่งมากในประเพณีีของชาวบราซิิลเลีียน โดยความหมาย ที่่�แท้้จริิงของคำว่่าแซมบ้้า 

มีีรากฐานมาจากภาษาแอฟริิกััน  “แซมบ้้า” แปลว่่า การเชิิญชวนให้้เข้้าร่่วมเต้้นรำ

หรืืองานเฉลิิมฉลอง ที่่ �แสดงถึึงการเต้้นรำที่่�เกิิดขึ้้�นในชุุมชนและพื้้�นที่่�ต่่าง ๆ ของ

บราซิิลได้้รัับอิิทธิิพล จากแอฟริิกา มีีการพััฒนาและถููกปรัับปรุุงมาจนกระทั่่�งเป็็นที่่�

ยอมรัับว่่าเป็็นแนวดนตรีีประจำชาติิของ ประเทศบราซิิลแซมบ้้าสามารถแบ่่งออก

เป็็นหลายประเภทตามภููมิิที่่�แตกต่่างกัันไปของบราซิิล  (ณภัทร พิ ริิยกิิตติ์์�ศรััณย์, 

2554)

	 	 ดนตรีีในบราซิิลได้้พััฒนาขึ้้�นอย่่างชััดเจนผ่่านการเปลี่่�ยนแปลงสอง 

ด้า้นหลััก นั่่�นคืือประเพณีีที่่�เป็็นลายลัักษณ์อ์ักัษรและประเพณีีที่่�ไม่่ได้้เป็็นลายลัักษณ์์
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อักัษร ทั้้�งสองด้า้นนี้้�ได้ร้ับัการพัฒันาตามแนวทางของวััฒนธรรมเป็น็ของตนเอง และ

นำมาสู่่�การสร้า้งสรรค์ด์นตรีีที่่�มีีเอกลักัษณ์แ์บบพิเิศษของชาวบราซิิล อธิบิายได้ด้ังันี้้� 

	 1)	 ประเพณีีที่่�เป็็นลายลัักษณ์์อัักษร “การเรีียนรู้้�” เป็็นการรัับข้้อมููลและ

ความรู้้�เกี่่�ยวกัับดนตรีีและวััฒนธรรมจากชาวยุุโรป เช่่นแนวดนตรีีคลาสสิิก ซึ่่�งถููกนำ

เข้้ามาในประเทศบราซิิล ด้ ้วยความที่่�ต้้องเข้้าสัังคมกัับชาวยุุโรปทำให้้ความรู้้�ด้าน

ดนตรีีและเครื่่�องมืือดนตรีีของชาวยุุโรปถููกผสมผสานเข้้ากัับสภาพแวดล้้อมและ

บรรยากาศท้้องถิ่่�น เรีียกว่่า “การเรีียนรู้้�” รวมถึึงเรีียนรู้้�การใช้้เครื่่�องดนตรีีของชาว

ยุุโรป เช่่น  เปีียโน  และกีีตาร์์ โดยทั่่�วไปจะจะพบว่่ามีีลักษณะดนตรีีที่่�ซัับซ้้อนของ

ความเป็็นแจ๊๊ส และเนื้้�อเพลงที่่�มีีคำร้้อง 

	 2) 	 ประเพณีีที่่�ไม่่ได้้เป็็นลายลัักษณ์์อัักษร “การผสมผสานระหว่่างดนตรีี

ของชาวยุุโรปและชาว แอฟริิกััน” โดยดนตรีีที่่�เกิิดจากการผสมผสานระหว่่างดนตรีี

ที่่�ชาวยุุโรปนำเข้้ามากัับเสีียงและจัังหวะท้้องถิ่่�นของชาวแอฟริิกัันนี้้�เอง ทำให้้เกิิด

เอกลักัษณ์เ์ฉพาะแบบชาวบราซิเิลีียน เช่น่ แนวดนตรีีบอสซาโนวาที่่�สะท้อ้นถึงึความ

ร่่วมสมััยระหว่่างเสีียงดนตรีีของชาวยุุโรป และชีีวิิตความเป็็นอยู่่�ที่่�สะท้้อนออกทาง

บทเพลง ส่ งผลให้้เกิิดเอกลัักษณ์์ที่่�เรีียกกัันว่าดนตรีีแนว “บราชิิลเลีียนสไตล์์”  

(Brazillian Style) (ณภััทร พิิริิยกิิตติ์์�ศรััณย์์, 2554)

	 ดัังข้้างต้้นที่่�ได้้กล่่าวไว้้นั้้�นบอสซาโนวาเป็็นแนวดนตรีีที่่�เกิิดขึ้้�นในประเทศ

บราซิลิในช่ว่งปลายปีี ค.ศ.1950 ในเมืืองริโิอเดจาเนโร ซึ่่�งเป็น็เมืืองที่่�ตั้้�งอยู่่�บนชายฝั่่�ง

ตะวันัตกของบราซิิล ที่่�รู้้�จักกันัดีีว่ามีีชายหาดที่่�หลากหลาย เช่น่ อีีปาเนมา และโคปา

คาบานา ซึ่่�งเป็น็ที่่�รู้้�จักในเวลานั้้�นว่า่เป็น็จุดชุมุชนที่่�หลากหลาย ทางวัฒันธรรมตะวันั

ตกเป็็นอย่่างมาก ดนตรีีบอสซาโนวาถููกสร้้างขึ้้�นโดยนัักดนตรีีชาวบราซิิลเลีียนจาก

กลุ่่�ม นัักดนตรีีผิิวขาว คืือ อัันโตนิิโอ คาร์์ลอส โจบิิม หนึ่่�งในผู้้�ให้้กำเนิิดแนวดนตรีี

บอสซาโนวาที่่�สำคััญในการริิเริ่่�ม แนวดนตรีีบอสซาโนวาพร้้อมกัับ จอว์์ กิิลเบอร์์โต 

โดยทั้้�งสองเป็็นผู้้�ร่่วมพััฒนาแนวดนตรีีดัังกล่่าวให้้กลายเป็็น ที่่ �รู้้�จัักและได้้รัับความ

นิิยม 
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ภาพประกอบที่่� 1 ภาพของ อัันโตนิิโอ คาร์์ลอส โจบิิม และจอว์์กิิลเบอร์์โต 

บนชายหาดอีีปาเนมา

ที่่�มา : Afonso (2014)

	 ดนตรีีบอสซาโนวามีีลัักษณะเป็็นแนวดนตรีีที่่�มีีความไพเราะและเรีียบง่่าย 

ด้ว้ยการผสมผสานระหว่า่งเสีียงร้้องที่่�เบาบางและนุ่่�มนวล กับัการเล่น่เคร่ื่�องดนตรีีที่่�

เป็็นที่่�รู้้�จักกัันอย่่างกีีตาร์์คลาสสิิค ที่่ �พบมากที่่�สุุดในโซนลาติินอเมริิกา (Latin 

America) โดยกีีตาร์์คลาสสิิกนั้้�นเป็็นกีีตาร์์ที่่�ใช้ส้ายชนิดไนลอนสตริิง (Nylon String) 

ที่่�รู้้�จัักในบราซิิลว่่า “Violão” เนื่่�องจากสายไนลอนสร้้างเสีียงที่่�นุ่่�มนวลและหวาน

หอม จึ งทำให้้มัันกลายเป็็นเอกลัักษณ์์สำคััญของแนวดนตรีีบอสซาโนวา ทั้้ �งนี้้�แนว

ดนตรีีบอสซาโนวามีีการนำเสนอบทเพลงเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับความรัักและเรื่่�องราวชีีวิต

ในเมืืองริโิอเดจาเนโร องค์ป์ระกอบเหล่า่นี้้�เองทำให้ด้นตรีีบอสซาโนวาได้ส้ร้า้งความ

เปลี่่�ยนแปลงวัฒันธรรมทางดนตรีีจนกระทั่่�งเป็น็ที่่�รู้้�จักัทั่่�วโลก ส่ง่ผลให้้เกิดิการติดิตาม

จนนำไปสู่่�การพััฒนาแนวดนตรีีต่าง ๆ ทั่่ �วโลกในเวลาต่่อมา วงดนตรีีบอสซาโนวา

โดยทั่่�วไป อาจประกอบด้้วย กีีตาร์์ เปีียโน ดัับเบิ้้�ลเบส กลองชุุด และกลุ่่�มเครื่่�องเป่่า 

เช่่น ฟลุุต ทรอมโบน แซ็็กโซโฟน และทรััมเป็็ต เป็็นต้้น (Donat, 1994) 
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	 อัันโตนิิโอ คาร์์ลอส โจบิิม มืือกีีตาร์์สไตล์์บอสซาโนวาและผู้้�ให้้กำเนิิด

บอสซาโนวา

	 ดนตรีีแนวบอสซาโนวากำเนิิดจวบจนเป็็นที่่�รู้้�จัักและโด่่งดัังไปทั่่�วโลกโดยมีี

ผู้้�ที่่�ได้้อยู่่�เบื้้�องหลัังนั้้�นคืือ อันโตนิิโอ คาร์์ลอส โจบิิม นักดนตรีีชาวบราซิิลเลีียนผิวขาว 

เกิิดวัันที่่� 25 มกราคม ค.ศ.1927 เมืืองติิจููคา (Tijuca) ณ กรุุงรีีโอเดจาเนโร (Rio de 

Janeiro) ในประเทศบราซิิล อั นโตนิิโอคาร์์ลอสโจบิิมมีีความสนใจในสายอาชีีพ

สถาปนิิกจนเมื่่�อเขาอายุุได้้ 20 ปี  เสน่่ห์์ความไพเราะของดนตรีีได้้ทำให้้เขาหลงได้้

มากกว่า่ การออกแบบ และได้เ้ริ่่�มต้น้อาชีีพนักัดนตรีีด้ว้ยการเล่น่ตามไนต์ค์ลับัพร้อ้ม

กัับการบัันทึึกเสีียงตามห้้องอััด 

	 ต่่อมาในช่่วงปลายปีี 1950’s นั กร้้องและนัักกีีตาร์์ชาวบราซิิลเลีียน  จอว์์ 

กิิลเบอร์์โต (Joao Gilberto) ผู้้�แต่่งเนื้้�อร้้อง วิ ินิิซิิอุุส เดอ โมเรส (Vinicius de  

Moraes) และมืือแซกโซโฟน สแตน เก็็ตซ์์ (Stan Getz) ได้้นำเอาบทเพลงที่่�ได้้รัับ

ความนิิยมของอัันโตนิิโอ คาร์์ลอส โจบิิม มาทำเป็็นอััลบั้้�มบอสซาโนวาโดยนำเสนอ 

ในแถบอเมริิกาเหนืือ เช่่น เพลง ดิิซาฟิินาโด (Desafinado), วัันโน้้ตแซมบ้้า (One 

Note Samba) และ เพลง เดอะเกิิร์ล์ฟรอมอิิปาเนมา นั่่�นทำให้้ผู้้�คนได้้รู้้�จักกัับดนตรีี

แนวบอสซาโนวา อั ัลบั้้�มดัังกล่่าวเป็็นที่่�นิิยมอย่่างสม่่ำเสมอในช่่วงต้้นทศวรรษปีี 

ค.ศ.1960 (Donat, 1994) ชาวอเมริิกันัได้รู้้้�จักักัับแนวดนตรีีบอสซา โนวาอย่า่งแพร่่

หลาย จากนั้้�นในเวลาต่่อมาอัันโตนิิโอ คาร์์ลอส โจบิิม และวงดนตรีีของเขา ก็็ได้้รัับ

เชิญิเข้า้ร่ว่มแสดงที่่�คาร์์เนกี้้�ฮอลล์ใ์ห้ผู้้้�คนได้้สัมัผัสักับับทเพลงแจ๊ส๊สไตล์์บราซิลิเลีียน

แบบออริิจิินััลเป็็นครั้้�งแรก (สำราญ ทองตััน, ม.ป.ป.)
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ภาพประกอบที� 2 ภาพื่ของ	อันี้โตนี้ิโอ	คาร์ล่อส	โจบิม	Antonio	Carlos	Jobim

ที�มา: https://www.radiofrance.fr/personnes/antonio-carlos-jobim

	 ด้วยพื่ล่ังของการขับเคล่่�อนี้จากนี้ักดนี้ตร้ช่่�อดังอันี้โตนี้ิโอ	 คาร์ล่อส	 โจบิม	

ไดน้ี้ำมาสู่แนี้วดนี้ตรบ้อสซา	โนี้วาท้�กล่ายเปน็ี้แนี้วเพื่ล่งยอดนี้ยิมของยคุสมยั	จนี้เป็นี้

ท้�นี้ยิมในี้หมูน่ี้กัดนี้ตรแ้นี้วแจส๊ตา่งกพ็ื่ากนัี้บรรเล่งดนี้ตรแ้จส๊ในี้รปูแบบบอสซาโนี้วา	

แล่ะม้บทบาทสำคญัในี้ช่ว่งเริ�มตน้ี้ของทศวรรษป	ีค.ศ.1970	อนัี้โตนี้โิอคารล์่อส	โจบมิ

มน้ี้สิยัท้�ช่อบทำงานี้ในี้สตูดิโอมากกวา่การเดินี้สายออกทวัร	์ดงันี้ั�นี้เขาจงึไดล้่งมอ่สรา้ง

อลั่บั�มออกมาเปน็ี้จำนี้วนี้มากในี้ช่ว่งป	ีค.ศ.1960-1970	ดว้ยการบรรเล่งเด้�ยวทั�งเปีย

โนี้	ก้ตาร์	แล่ะร้อง	โดยเฉพื่าะ	ในี้ค่ายวอร์เนี้อร์บราเธิอส์ร้คอร์ดส์	 (Warner	Bros.	

Records	Inc.)	แล่ะเอม็ซ้เอ	(MCA	Inc.)	ถุงึแมว้า่ดนี้ตรแ้นี้วรอ็คจะเริ�มกล่บัมอ้ทิธิพิื่ล่

ในี้อเมรกิาอก้ครั�งในี้ช่ว่งต้นี้ป	ีค.ศ.1980	แต่นัี้�นี้ไมไ่ด้สร้างปัญหาแกอั่นี้โตนี้โิอคารล์่อส	

โจบิม	เขายังคงสร้างผู้ล่งานี้เพื่ล่งสำหรับรายการโทรทัศนี้์แล่ะภาพื่ยนี้ตร์ในี้บ้านี้เกิด

อย่างต่อเนี้่�อง	 ภายหล่ังจากปี	 ค.ศ.1985	 กระแสบอสซาโนี้วาได้กล่ับมาเป็นี้ท้�นี้ิยม

อ้กครั�ง	 ทำให้นี้ักดนี้ตร้ช่าวบราซิล่เล่้ยนี้ผูู้้นี้้�ได้ม้โอกาสกล่ับมาทัวร์เพื่่�อทำการแสดง

อก้ครั�งรว่มกบัภรรยาแล่ะล่กู	ๆ 	ของเขา	รว่มกบัเพื่่�อนี้	ๆ 	สมาช่กิในี้วงดนี้ตรอ้ยา่งตอ่

เนี้่�อง	 อันี้โตนี้ิโอ	 คาร์ล่อส	 โจบิม	 ได้สร้างความประทับใจสูงสุดไว้กับคอร์นี้เสิร์ตในี้
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ประเทศบราซิิลเมื่่�อปีี ค.ศ.1993 และคอนเสิิร์์ตสุุดท้้ายในคาร์์เนกี้้�ฮอลล์์ในปีี 1994 

(โพสทููเดย์์, 2557)

	 อันัโตนิิโอ คาร์์ลอส โจบิิม เสีียชีีวิติในวันัที่่� 8 ธันวาคม ค.ศ.1994 ด้วยอาการ

หััวใจวายเฉีียบพลัันขณะที่่�ต้้องต่่อสู้้�กัับโรคมะเร็็งในวััย 67 ปี ี ในกรุุงนิิวยอร์์ค 

ประมาณยี่่�สิบิปีีหลัังจากการสููญเสีียของนัักแต่่งเพลงชาวบราซิิลเลีียนที่่�มากด้้วยความ

สามารถ  เขาได้้รัับการเฉลิิมฉลองในประเทศบราซิิลและได้้รัับเกีียรติิให้้ถููกสร้้าง

อนุุสาวรีีย์์รำลึึกถึึงอัันโตนิิโอ คาร์์ลอส โจบิิม ตรงกัับวัันครบรอบที่่�เขาจากไป ณ  

กรุุงรีีโอเดจาเนโร บนชายหาดอีีปาเนมา อนุุสาวรีีย์์สร้้างขึ้้�นจากดิินและทองเหลืือง

โดยศิิลปิินคริิสติินา โมตา (Cristina Mota) อนุุสาวรีีย์์แสดงถึึงอัันโตนิิโอ คาร์์ลอส 

โจบิิม กำลัังเดิินอยู่่�พร้้อมกัับกีีตาร์์ที่่�ถููกแบกไว้้บนบ่่าขวาของเขา (Afonso, 2014)

ภาพประกอบที่่� 3 อนุุสาวรีีย์์อัันโตนิิโอ คาร์์ลอส โจบิิม ตั้้�งอยู่่�ริิมชายหาดอีีปาเนมา 

ที่่�มา: https://mylittleriojournal.files.wordpress.com/2015/04/

img_3857.jpg

	 แนวดนตรีีบอสซาโนวาหรืืออาจเรีียกได้้ว่่าแนวดนตรีี “บราซิิลเลีียนแจ๊๊ส” 

(Brazillian Jazz) เนื่่�องด้้วยแนวดนตรีีดัังกล่่าวนั้้�นมีีถิ่่�นกำเนิิดในประเทศบราซิิลอีีก

ทั้้�งยัังมีีกลิ่่�นอายของความเป็็นดนตรีีแจ๊๊ส ดัังประวััติิความเป็็นมาที่่�ได้้กล่่าวไว้้ข้้างต้้น
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โดยสัมัผัสัได้จ้ากบทเพลงเดอะเกิริ์ล์ฟรอมอิิปาเนมา บทเพลงดังักล่า่วนั้้�นได้ร้ับัรางวัลั

ทางดนตรีีมากมายและยังัเป็็นหนึ่่�งในผลงานของอัันโตนิโิอ คาร์ล์อส โจบิมิ เป็็นหนึ่่�ง

ในเพลงที่่�ถูกูบัันทึกมากที่่�สุดุในประวััติิศาสตร์์ของเพลงสากล นอกจากนี้้�ยัังมีีเพลงช่ื่�อ

ดัังอย่่าง “Yesterday” ของวงเดอะบิิทเทิิล (The Beatles) ที่่�ได้้รัับการบัันทึึกเสีียง

มากที่่�สุุดตลอดกาลเช่่นกัน  โดยบทเพลงเดอะเกิิร์์ลฟรอมอิิปาเนมา ที่่ �เราได้้ยิินกัน

บ่่อย ๆ เป็็นน้้ำเสีียงของนัักร้้อง อาทิิ แอสทรููด กิิลแบร์์โต้้ (Astrud Gilberto) ลิิซ่่า 

โอโนะ (Lisa Ono) และ แฟรงก์์ ซิิเนตร้้า (Frank Sinatra) เป็็นต้้น นอกจากนี้้�เขา

ยังัมีีบทเพลงบราซิลิเลีียนแจ๊ส๊ อมตะที่่�โด่่งดังัจวบจนปัจัจุุบััน เช่่น “Agua de Beber” 

“Dindi, Meditation” และ “Samba do Aviao” (Gevers, 2010) แฟรงก์์ ซิิเนตร้้า 

และ เอฟสก็็อตต์์ ฟิิตซ์์เจอรััลด์์ (F.Scott Fitzgerald) ทั้้�งคู่่�ได้้ ขนานามอัันโตนิิโอ 

คาร์์ลอส โจบิิม ว่่าเป็็น จอร์์จ เกิิร์์ชวิิน (George Gershwin) ซึ่่�งเป็็นนัักแต่่งเพลงชื่่�อ

ดังัแห่ง่ศตวรรษที่่� 20 ที่่�ผสมผสานแนวดนตรีีคลาสสิกิและแจ๊ส๊ได้อ้ย่า่งลงตัวั บทเพลง

ที่่�ได้้สร้้างชื่่�อให้้ จอร์์จ เกิิร์์ชวิิน เช่่น “Rhapsody in Blue” และ “An American 

in Paris” ที่่ �มีีการใช้้คอร์์ดและแนวคิิดในรูปแบบดนตรีีแจ๊๊สได้้อย่่างมีีเอกลัักษณ์ ์

(Charles Waring, 2023), (Matt Micucci, 2018)

ภาพประกอบที่่� 4 ภาพของจอร์์จ เกิิร์์ชวิิน (George Gershwin 1898-1937)

ที่่�มา: Micucci (2018) 
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	 บทเพลงเดอะเกิิร์์ลฟรอมอิิปาเนมาและสัังคีีตลัักษณ์์

	 บทเพลงเดอะเกิริ์ล์ฟรอมอิปิาเนมาหรืือในชื่่�อภาษาโปรตุเุกส “Garota de 

Ipanema” บทเพลง ถู ูกแต่่งขึ้้�นในปีี ค.ศ. 1962 โดยอัันโตนิิโอ คาร์์ลอส โจบิิม 

ในรููปแบบของเวอร์์ชั่่�นตัันฉบัับ วิ ินิิซิิอุุส เดอ โมเรส (Vinicius De Moraes) เป็็น 

ผู้้�เขีียนเนื้้�อร้อ้งภาษาโปรตุเุกส และนำมาแต่ง่ใหม่เ่ป็น็เนื้้�อร้อ้งภาษาอังักฤษโดยนอร์์

แมน กิ มเบล  (Normam Gimbel) ผู้้�ร้้องเพลงคืือ อั สตรุุด กิ ิลเบอร์์โต (Astrud 

Gilberto) ภายใต้้ชื่่�ออััลบั้้�ม Getz/Gilberto ที่่�มีีการเล่่นกีีตาร์์โดย จอว์์ กิิลเบอร์์โต 

(Joao Gilberto) และนัักแซกโซโฟนสำคััญคืือ สแตน เก็ต็ซ์์ (Stan Getz) โดยทำการ

บัันทึึกเสีียงร่่วมกัันในช่่วงเดืือนมีีนาคมปีี ค.ศ.1963 ที่่�สตููดิิโอ A&R Recording ใน

มหานครนิิวยอร์์ก ภายใต้้สัังกััด Verve บทเพลงเดอะเกิิร์์ลฟรอมอิิปาเนมานี้้�ได้้ถููก

รวมอยู่่�ในอัลบั้้�ม Getz/Gilberto ซึ่่ �งได้้รัับรางวััลบันทึกเสีียงและอััลบั้้�มแห่่งปีีจาก

รายการประกาศผลรางวััลแกรมมี่่�อวอร์์ดส์์ (Grammy Awards) ในปีี ค.ศ.1965 

(พนััง ปานช่่วย, ม.ป.ป.; Christiansen & Zaradin, 2004)

ภาพประกอบที่่� 5 ภาพหน้้าปกอััลบั้้�ม Getz/Gilberto ปีี ค.ศ.1963

ที่่�มา: https://www.amazon.com/Gilberto-Featuring-Antonio-Carlos-

Jobim/dp/B01B3F6UOK
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ภาพประกอบที� 6 ภาพื่ด้านี้หล่ังปกอัล่บั�ม	Getz/Gilberto	

จากซ้ายไปขวา	จอว์	กิล่เบอร์โต,	อันี้โตนี้ิโอ	คาร์ล่อส	โจบิม,	สแตนี้	เก็ตซ์

ที�มา: https://www.amazon.com/Gilberto-Featuring-Antonio-Carlos-

Jobim/dp/B01B3F6UOK

ภาพประกอบที� 7	ภาพื่ของนี้ักร้อง	อัสตรุด	กิล่เบอร์โต้	

(Astrud	Gilberto	1940-2023)

ที�มา:	https://www.bbc.com/news/entertainment-arts-65818566
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	 ภายในี้บทเพื่ล่งเดอะเกริล์่ฟรอมอปิาเนี้มานี้ั�นี้มอ้งคป์ระกอบทางดนี้ตรแ้จ๊ส

ผู้สมผู้สานี้อยู	่โดยการวเิคราะหส์งัคต้ล่กัษณ์ท์างดนี้ตร	้ผูู้เ้ขย้นี้ไดห้ยบิบทเพื่ล่งเดอะ

เกิร์ล่ฟรอมอิปาเนี้มามาทำการวิเคราะห์สามารถุอธิิบายได้ดังนี้้�

	 ในี้บทเพื่ล่งเดอะเกริล์่ฟรอมอปิาเนี้มาใช่ฟ้อรม์	(Form)	ไดแ้ก	่A	A	B	A	รวม

ทั�งสิ�นี้	40	ห้อง	ในี้ส่วนี้ของท่อนี้	A	ในี้แต่ล่ะท่อนี้ม้จำนี้วนี้	8	ห้อง	(ดังภาพที่ 8) และ

ในส่วนี้ของท่อนี้	B	ม้จำนี้วนี้	16	ห้อง

 
ภาพประกอบท่ี6ภาพด้านหลังปกอัลบั้ม Getz/Gilbertoจากซ้ายไปขวา จอว์ กิลเบอร์โต, อันโตนิโอคาร์ลอสโจบิม, สแตน 

เก็ตซ ์
ที่มา: https://www.amazon.com/Gilberto-Featuring-Antonio-Carlos-Jobim/dp/B01B3F6UOK 

 

 
ภาพประกอบท่ี7ภาพของนักร้อง อัสตรุด กิลเบอร์โต้ (Astrud Gilberto 1940-2023) 

ที่มา: https://www.bbc.com/news/entertainment-arts-65818566 
 

 ภายในบทเพลงเดอะเกิร์ลฟรอมอิปาเนมานั้นมีองค์ประกอบทางดนตรีแจ๊สผสมผสานอยู่ โดยการ
วิเคราะห์สังคีตลักษณ์ทางดนตรี ผู้เขียนได้หยิบบทเพลงเดอะเกิร์ลฟรอมอิปาเนมามาท าการวิเคราะห์สามารถ
อธิบายได้ดังนี้ 
 ในบทเพลงเดอะเกิร์ลฟรอมอิปาเนมาใช้ฟอร์ม (Form) ได้แก่ AA B Aรวมทั้งสิ้น40 ห้อง ในส่วนของ
ท่อน Aในแต่ละท่อนมีจ านวน 8ห้อง(ดังภาพที8่)และในส่วนของท่อน B มีจ านวน 16 ห้อง 
 

 
ภาพประกอบท่ี8 บทเพลงเดอะเกิร์ลฟรอมอิปาเนมาในท่อน A 

ที่มา : ผู้เขียน ภาพประกอบที� 8	บทเพื่ล่งเดอะเกิร์ล่ฟรอมอิปาเนี้มาในี้ท่อนี้	A

	 ทำนี้องเพื่ล่งหลั่กท้�อยูใ่นี้กญุแจเสย้ง	F	เมเจอร	์แล่ะคอรด์สว่นี้มากท้�พื่บในี้

บทเพื่ล่งนี้้�ใช่้เป็นี้คอร์ด	ทบเจ็ด	(Seventh	chord)	ตามรูปแบบเส้ยงประสานี้ดนี้ตร้

แจส๊	โดยในี้บทความนี้้�ผูู้ว้จิยัจะทำการวเิคราะหส์งัคต้ล่กัษณ์ใ์นี้ทอ่นี้	A	ของบทเพื่ล่ง

ดังกล่่าวเท่านี้ั�นี้	เพื่่�อช่้�ให้เห็นี้ถุึงวิธิ้การแล่ะแนี้วคิดของผูู้้ประพื่ันี้ธิ์	เริ�มต้นี้จากห้องท้�	

1-4	ของบทเพื่ล่งเดอะเกิร์ล่ฟรอมอิปาเนี้มาในี้ท่อนี้	A (ดังภาพที่ 9 และ 10)

ภาพประกอบที� 9 บทเพื่ล่งเดอะเกิร์ล่ฟรอมอิปาเนี้มาในี้ท่อนี้	A	ห้องท้�	1-4
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	 ในี้ห้องท้�	1-2	บทเพื่ล่งใช่้คอร์ด	I	ค่อ	Fmaj7	เป็นี้คอร์ดทบเจ็ด	(Seventh	

chord)	 ท้�พื่บได้ในี้ดนี้ตร้แจ๊ส	 (ตัวอยางที่ 1.1)	 ในี้ห้องท้�	 3-4	 ม้การดำเนี้ินี้คอร์ด	

(Chord	Progression)	ท้�ไม่อิงตามคอร์ดไดอาโทนี้ิก	(Diatonic	chord)	พื่บการใช่้

คอรด์โดมนิี้นัี้ท	์คอ่คอรด์	G7	ซึ�งเปน็ี้คอรด์โดมนิี้นัี้ท	์ท้�ไมม่อ้ยูใ่นี้กญุแจเสย้ง	F	เมเจอร์	

คอร์ดประเภทนี้้�เร้ยกว่าคอร์ดโดมินี้ันี้ท์ระดับสอง	(Secondary	Dominants)	หร่อ

คอร์ด	V7ofV	[I	G7	I	C	I]	ในี้กุญแจเส้ยง	C	เมเจอร์	ซึ�งในี้ความเป็นี้จริงห้องดังกล่่าว

ควรเปน็ี้คอร์ด	V7	นี้ั�นี้คอ่	C7	ท้�เปน็ี้คอรด์ล่ำดับท้�หา้ในี้กญุแจเสย้ง	F (ตวัอยางที ่1.2)

ภาพประกอบที� 10	บทเพื่ล่งเดอะเกิร์ล่ฟรอมอิปาเนี้มาในี้ท่อนี้	A	ห้องท้�	5-8

	 ในี้ห้องท้�	5-7	พื่บชุ่ดคอร์ดดังนี้้�	I	Gm7	I	Gb7	I	Fmaj7	I	ซึ�ง	Gm7	นี้ั�นี้	ค่อ

คอร์ด	ii	ในี้กุญแจเส้ยง	F	เมเจอร์	(ตัวอยางที่ 1.3)	ในี้ห้องท้�	6	พื่บคอร์ด	Gb7	ท้�ไม่ม้

อยู่ในี้กุญแจเส้ยง	 F	 เมเจอร์	 ซึ�งในี้ความเป็นี้จริงนี้ั�นี้ควรเป็นี้คอร์ด	 C7	 [V7]	 ของ

กุญแจเส้ยง	F	เมเจอร์	ท้�เร้ยกว่า	 เคเดนี้ซ์	 (Cadance)	เพื่่�อส่งเข้าหาคอร์ด	Fmaj7

[	I	]	ตามการดำเนี้ินี้คอร์ด	ii–V–I	ท้�พื่บเห็นี้ได้ในี้รูปแบบแจ๊สมาตราฐานี้	(ธิ้รัช่	เล่าห์

ว้ระพื่านี้ิช่,	2563)	นี้ั�นี้จึง	ทำให้ในี้ห้องท้�	6	คอร์ด	Gb7	ซึ�งเป็นี้คอร์ดโดมินี้ันี้ท์แล่ะ

เป็นี้ไตรโทนี้ซับทิทูเช่ินี้	(Tritone	Substitution)	นี้ำมาใช่้แทนี้คอร์ด	V7	หร่อคอร์ด	

C7	ด้วยการใช่้คอร์ด	Gb7	แทนี้คอร์ด	C7	ทำให้เกิดการเดินี้ของคอร์ดแล่ะเบสไล่นี้์

แบบล่งครึ�งเส้ยง	(Half	step)	เพื่่�อเคล่่�อนี้ท้�เข้าหาโทนี้ิกหร่อ	คอร์ด	F	เมเจอร์ในี้ห้อง

ท้�	7 (ตัวอยางที่ 1.4)	ในี้ห้องท้�	8	ซึ�งเป็นี้ห้องสุดท้ายของท่อนี้	A	ใช่้คอร์ด	Gb7	เพื่่�อ

ส่งกล่ับไปยังคอร์ด	Fmaj7	[	I	]	ในี้ท่อนี้	A2	อ้กครั�งซึ�งในี้ท่อนี้	A2	เมโล่ด้�แล่ะคอร์ด

เหม่อนี้ในี้ท่อนี้	A (ตัวอยางที่ 1.5) (พื่นี้ัง	ปานี้ช่่วย,	ม.ป.ป.)
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	 จากตัวอย่างข้างต้นี้เราจะพื่บการ	ร้ฮาร์โมไนี้เซเช่ินี้	 (Reharmonization)	

เทพื่ดรณุ์	อมัพื่นุี้นัี้ทน์ี้	(2558)	ได้อธิบิายไวว่้า	รฮ้ารโ์มไนี้เซเช่นิี้เปน็ี้การดดัแปล่งคอรด์

ด้วยวิธิ้การ	 เพื่ิ�มจำนี้วนี้คอร์ด	 หร่ออาจล่ดจำนี้วนี้คอร์ด	 แม้กระทั�งการแทนี้คอร์ด	

โดยการนี้ำคอร์ดใหม่มาใช่้แทนี้คอร์เดิม	 เม่�อนี้ำท่อนี้	 A	 มาเข้ยนี้	 การดำเนี้ินี้คอร์ด

โดยอิงตามคอร์ดไดอาโทนี้ิกในี้กุญแจเส้ยง	F	เมเจอร์	ท้�ไม่ผู้่านี้การร้ฮาร์โมไนี้เซเช่ินี้

จะได้	(ดังภาพที่ 11)

ภาพประกอบที� 11	การดำเนี้ินี้คอร์ดโดยอิงตามคอร์ดไดอาโทนี้ิก

ในี้กุญแจเส้ยง	F	เมเจอร์

	 เม่�อนี้ำคอร์ดท้�อิงตามคอร์ดไดอาโทนี้ิกในี้กุญแจเส้ยงมาเปร้ยบเท้ยบกับ

คอร์ดต้นี้ฉบับของบทเพื่ล่งเดอะเกิร์ล่ฟรอมอิปาเนี้มา	(ดังภาพที่ 12 และ13)

ภาพประกอบที� 12 เปร้ยบเท้ยบคอร์ดต้นี้ฉบับกับคอร์ด

ท้�ไม่ผู้่านี้การร้ฮาร์โมไนี้เซเช่ินี้	ท่อนี้	A	ห้องท้�	1-4
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	 แสดงได้จาก	(ตัวอยางที่ 1.6)	กุญแจเส้ยง	F	เมเจอร์	ใช่้	Fmaj7	หร่อคอร์ด	

I	บทเพื่ล่งดำเนิี้นี้มาถุงึหอ้งท้�	3	(ตวัอยางที ่1.7)	เกดิการรฮ้ารโ์มไนี้เซเช่นิี้ท้�คอรด์	C7	

หร่อคอร์ด	V7	ท้�ควรดำเนี้ินี้ตามคอร์ดไดอาโทนี้ิก	กล่ายเป็นี้คอร์ด	G7	[VofV]	ของ

กุญแจเส้ยง	C	เมเจอร์	

ภาพประกอบฟที� 13	เปร้ยบเท้ยบคอร์ดต้นี้ฉบับกับคอร์ด

ท้�ไม่ผู้่านี้การร้ฮาร์โมไนี้เซเช่ินี้	ท่อนี้	A	ห้องท้�	5-8

	 ต่อมาในี้	 (ตัวอยางที่ 1.8) บทเพื่ล่งท้�ดำเนี้ินี้ตามคอร์ดไดอาโทนี้ิกจะได้ในี้

รูปแบบของชุ่ดคอร์ด	ii–V–I	หร่อ	Major	ii–V–I	ท้�พื่บเห็นี้ได้ในี้แนี้วเพื่ล่งแจ๊สทั�ว	ๆ	

ไป	ค่อ	การท้�คอร์ด	ii	ไปยัง	คอร์ด	V	แล่้วมุ่งเข้าสู่คอร์ด	I	ประเภทเมเจอร์	(เทพื่ดรุณ์	

อัมพืุ่นี้ันี้ทนี้์,	 2558)	 แต่ในี้บทเพื่ล่งต้นี้ฉบับเราพื่บการร้ฮาร์โมไนี้เซเช่ินี้ในี้ห้องท้�	 6	

คอร์ด	C7	ถุกูเปล้่�ยนี้เปน็ี้	Gb7	ท้�เรย้กวา่ไตรโทนี้ซบัททิเูช่นิี้ซึ�งในี้คอรด์	C7	แล่ะ	Gb7	

ม้โนี้้ตสามาช่ิกคอร์ดล่ำดับท้�	3	แล่ะ	7	ของคอร์ดเป็นี้ตัวเด้ยวกันี้	หร่อท้�เราเร้ยกว่า

ไกด์โทนี้	(Guide	Tone)	(กิติภัทร	ภูวะปัจฉิม,	2556)	จากการท้�ร้ฮาร์โมไนี้เซเช่ินี้นี้้�

เองทำให้เกิดเป็นี้โครมาติกเบสไล่นี้์	 (Chromatic	Bass	 Line)	แบบล่ดล่งครึ�งเส้ยง

ค่อโนี้้ตตัว	G	ล่ดล่งครึ�งเส้ยงไปยัง	Gb	แล่ะล่ดล่งอ้กครึ�งเส้ยงไปยัง	F	[	G	I	Gb	I	F	]	

(เทพื่ดรุณ์	อัมพืุ่นี้ันี้ทนี้์,	2558)	จาก	(ตัวอยางที่ 1.9) คอร์ดไดอาโทนี้ิกในี้ความเป็นี้

จริงค่อคอร์ด	C7	หร่อ	[V7]	ในี้กุญแจเส้ยง	F	เมเจอร์	ท้�เร้ยกว่า	เคเดนี้ซ์	(Cadance)	

ท้�ฟงัดแูขง็แรกวา่เปน็ี้หอ้งสดุทา้ยของทอ่นี้เพื่ล่งกอ่นี้เพื่่�อท้�จะสง่เขา้หาคอรด์	Fmaj7	



383
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 2 กรกฎาคม-ธัันวาคม 2567

หรืือคอร์ด์ [ I ] โดยคอร์ด์ดังักล่า่วเราเรีียกกันัว่า่ เสีียงประสานโดมินิันัท์ ์(Dominant 

Harmony) ซึ่่�งเป็น็ตัวักำหนดโทนิกิของกุญุแจเสีียงนั้้�น   (ณัชัชา พันัธุ์์�เจริญิ, 2564)

	 สรุุปจากการวิิเคราะห์์สัังคีีตลัักษณ์์ทางดนตรีีในบทเพลงเดอะเกิิร์์ลฟรอม 

อิิปาเนมา จะเห็็นได้้ว่่าบทเพลงมีีการใช้้แนวคิิดในรูปแบบของดนตรีีแจ๊๊สผสมผสาน

กัับดนตรีีขอชาวบราซิิลเลีียนในแนวดนตรีีแซมบ้้า ในการศึึกษาถึึงท่่อน  A ของ

บทเพลงทำให้พ้บเทคนิิคต่่าง ๆ  ในตัวบทเพลงมากมายที่่�ใช้ใ้นการประพันัธ์ ์อาทิเิช่น่ 

การใช้ค้อร์ด์ทบเจ็ด็ การรีีฮาร์์โมไนเซเชินิ การใช้ค้อร์ด์โดมินิันัท์ร์ะดับัสอง การใช้ไ้ตร

โทนซัับทิิทููเชิิน และการใช้้เบสไลน์์แบบลงครึ่่�งเสีียง ซึ่่�งรููปแบบการประพัันธ์์เหล่่านี้้�

ล้้วนแล้้วแต่่พบเจอได้้ในดนตรีีแจ๊๊ส

บทสรุุป
	 แนวดนตรีีบอสซาโนวาเป็น็แนวเพลงที่่�ได้ร้ับัอิทิธิพิลมากจาก แนวดนตรีีคูลู

แจ๊๊สจากทางฝ่ั่�งตะวัันตกของ สหรััฐอเมริิกาผสมกัับความเป็็นบราซิิลเลีียนในแนว

ดนตรีีแซมบ้้า ผสมกัับเสีียงร้้องและเสีียงกีีตาร์์คลาสสิิกสายไนลอนที่่�มีีเอกลัักษณ์ ์จึง

ทำให้้แนวดนตรีีดัังกล่่าวมีีความนุ่่�มนวล  ไพเราะ จนได้้รัับขนานามว่่าเป็็น“คล่ื่�นลููก

ใหม่่” ซึ่่�งแนวดนตรีีดัังกล่่าวถููกสร้้างขึ้้�นในช่่วงปลายปีี ค.ศ.1950’s โดย อัันโตนิิโอ 

คาร์์ลอส โจบิิม และ จอว์์ กิิลเบอร์์โต นัักดนตรีีชาวบราซิิลเลีียนผิิวขาวบนแถบชาย

หาดอิิปาเนมา ณ กรุุงริิโอเดจาเนโร ประเทศบราซิิล โดยผลงานที่่�สร้้างชื่่�อคืือเพลง

เดอะเกิร์ิ์ลฟรอมอิปิาเนมา สังัคีีตลักัษณ์์เมื่่�อทำการวิเิคราะห์พ์บเทคนิคิการเรีียบเรีียง

ในแนวดนตรีีแจ๊ส๊ เช่น่ ฟอร์ม์ A A B A การใช้ค้อร์์ดทบเจ็ด็ การรีีฮาร์์โมไนเซเชินิ การ

ใช้้คอร์์ด โดมิินัันท์ระดัับสอง การใช้้ไตรโทนซับทิิทููเชิิน  และการใช้้เบสไลน์แบบลง

ครึ่่�งเสีียง เป็็นต้้น 

	 ธีีรััช เลาห์์วีีระพานิิช (2562) อธิิบายว่่า สัังคีีตลัักษณ์์รููปแบบ A A B A โดย

ส่่วญใหญ่่พบเจอในบทเพลงแจ๊๊สมาตรฐาน ส่ ่วนมากพบมากในบทเพลงร้้องที่่�ถููก

ประพัันธ์์ ในช่่วง ค.ศ.ปีี 1900-1950 ซึ่่�งบทเพลงในช่่วงนี้้�จะถููกเรีียกว่่า เดอะเกรทอ

เมริิกัันซองบุ๊๊�ค (The Great American Songbook) นัักประพัันธ์์ที่่� มีีชื่่�อเสีียงได้้แก่่ 
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จอร์์จ เกิิร์์ชวิิน  (George Gershwin), เออร์์วิิง เบอร์์ลิิน  (Irving Berlin), ริ ิชาร์์ด 

ร็อ็ดเจอร์์ (Richard Rodger), โคล พอร์์เตอร์์ (Cole Porter), เจอโรม เคิริ์น์ (Jerome 

Kern), วิิคเตอร์์ ยััง (Victor Young) เป็็นต้้น

	 บััญชา อาษากิิจ และสิิปปภาส ตััญจนะ (2562) อธิิบายว่่า การรีีฮาร์์โมไน

เซเชิิน เป็็นการปรัับเปลี่่�ยน เพิ่่�มลดในบางจุุดจนของบทเพลง ให้้เป็็นสัังคีีตลัักษณ์์ใน

แนวดนตรีีแจ๊ส๊บลููส์์แบบเมเจอร์์คีีย์ มักัพบเจอได้้ ในบทเพลงแนวแจ๊ส๊บููลส์ ์เช่น่ เพลง 

Straight No Chaser ประพัันธโดย ทีี โลเนีียส มั ังค์์ (Thelonious Monk) และ 

Bag’s Groove ของ ไมส์์ เดวิิส (Miles Davis) เป็็นต้้น

	 พนััง ปานช่่วย (2562) ได้้นำแนวความคิิดและการเรีียบเรีียงดนตรีีในรููป

แบบดนตรีีแจ๊๊สน้ี้�ไปทำการ เรีียบเรีียงเสีียงประสานบทเพลงประจำสถาบัันของ 

มหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา โดยการ เรีียบเรีียงได้้ดััดแปลง ทำนอง 

ตลอดจนมีีการรีีฮาร์โ์มไนเซเชินิ ให้เ้ป็น็รูปของแบบดนตรีีแจ๊ส๊ รวมทั้้�งมีีการเรีียบเรีียง

ฟอร์์มเพลงใหม่่ อัันประกอบด้้วย ท่่อนนำ ท่่อนขัับร้้อง ท่่อนเดี่่�ยว ท่่อนโซโล่่ และ

ท่่อนจบ ด้้วยรููปแบบ A A B A ฟอร์์ม ดัังปรากฏ
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