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บทคััดย่่อ
	 บทความนี้้�นำเสนอการประยุกุต์์ใช้เ้ทคนิิคการปรัับสมดุลุของเสีียงคลาริิเน็็ต 

โดยหยิิบยกบทเพลง “Quintet for Clarinet and String” ประพัันธ์์โดย คาร์์ล 

มาเรีีย ฟอน เวเบอร์์ ประกอบไปด้้วย 4 ท่่อน คืือ อััลเลโกร ฟัันตาเซีีย มีีนููเอตโต 

และรอนโด โดยเลืือกท่่อนฟัันตาเซีีย ซึ่่�งเป็็นท่่อนที่่�มีีความเหมาะสมในการใช้้ฝึึกฝน

การปรัับสมดุุลของเสีียงมากที่่�สุุด  เนื่่�องจากบรรเลงในจัังหวะช้้าและสื่่�ออารมณ์์ได้้

แตกต่่างจากท่่อนอื่่�นอย่่างสิ้้�นเชิิง เมื่่�อเทีียบกัับท่่อนอััลเลโกร มีีนููเอตโต และรอนโด 

ซึ่่�งเป็น็ท่อนที่่�มีีอัตราความเร็ว็ในการบรรเลงที่่�ค่อ่นข้า้งเร็็วไปจนถึงึเร็ว็มาก จึึงเน้้นไป

ที่่�เทคนิิคการเคลื่่�อนไหวของนิ้้�วมากกว่่า นอกจากนี้้� ท่่อนฟัันตาเซีีย มีีช่่วงเสีียงที่่�ใช้้

ในการบรรเลงค่อ่นข้า้งกว้า้งและมีีการกระโดดของช่ว่งเสีียงบ่อ่ยครั้้�ง โดยช่ว่งเสีียงที่่�

กว้้างที่่�สุุดห่่างกัันถึึงสามช่่วงคู่่�แปด จึึ งมีีความยากในการรัักษาสมดุุลของเสีียง  

ผู้้�บรรเลงสามารถประยุกุต์์ใช้เ้ทคนิคิการปรับัสมดุุลของเสีียงคลาริเิน็ต็ได้โ้ดย (1) การ

รัักษาสมดุุลของเสีียงคลาริิเน็็ตในการบรรเลง (เสีียงที่่�เพี้้�ยนสููง เพี้้�ยนต่่ำ) (2) การจด

ปาก และ (3) การเสริิมนิ้้�วพิิเศษ ทั้้ �งนี้้� การปรัับสมดุุลของเสีียงในคลาริิเน็็ตแต่่ละ

เครื่่�องอาจบรรเลงออกมาแล้้วให้้เสีียงเพี้้�ยนสููง-ต่่ำแตกต่่างกััน  ผู้้�บรรเลงควรทำการ

เทีียบเสีียงกัับเครื่่�องตั้้�งเสีียงและค้้นหานิ้้�วพิิเศษแบบต่่าง ๆ ที่่ �เหมาะสมกัับเครื่่�อง 

ของตน

คำสำคััญ : เทคนิิคคลาริิเน็็ต, สมดุุลของเสีียง, คาร์์ล มาเรีีย ฟอน เวเบอร์์

Abstract
	 This article presents the technique application of maintaining 

the sound balance of the clarinet and chooses the piece “Quintet for 

Clarinet and Strings: Fantasia”, composed by Carl Maria von Weber. 

Consisting of 4 movements: Allegro, Fantasia, Menuetto, and Rondo. 

The Fantasia was selected as it is practical for practicing sound balance. 

This movement is played at a slow tempo and conveys a completely 
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different emotion from Allegro, Minuetto, and Rondo, which have a 

relatively fast to very fast tempo. More emphasis is placed on fingering 

movement techniques. In addition, the Fantasia has a wide range and 

often leaps the pitches. The widest range is three octaves apart. Thus, 

it is difficult to maintain the balance of the sound. The clarinetists can 

apply these clarinet sound balancing techniques by (1) maintaining the 

clarinet sound balance in playing (high distortion and low distortion 

sounds), (2) embouchure, and (3) alternating fingering. However, 

the sound balance in each clarinet might produce different high-low 

distortion sounds. The clarinetists should match those pitches with the 

tuner and find the different types of alternate fingering that fit their 

instruments.

Keywords: Clarinet Technique, Sound Balance, Carl Maria von Weber

บทนำ
	 คลาริิเน็็ตเป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องเป่่าลมไม้้ ครูดูนตรีีในประเทศไทย

บางท่า่นเรีียกว่่าปี่่�ดำ เครื่่�องดนตรีีชนิดนี้้�ถูกูประดิิษฐ์ข์ึ้้�นและเริ่่�มเป็น็ที่่�รู้้�จักัในช่ว่งครึ่่�ง

หลังัของยุคุบาโรก ในแถบทวีีปยุโุรป เป็น็เครื่่�องดนตรีีที่่�มีีสีีสันัของเสีียงเป็น็เอกลักัษณ์์

เฉพาะตััว นอกจากนี้้� คลาริิเน็็ตเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ได้้รัับความนิิยมและมีีบทบาทใน

วงประเภทต่า่ง ๆ  ในยุคุคลาสสิกิ เป็น็ต้น้มาจนถึงึปัจัจุบุันั (พูนูพิศิ อมาตยกุลุ, 2564)

ย้อ้นรอยคลาริเิน็ต็ครั้้�งแรกเริ่่�ม เครื่่�องดนตรีีชนิดินี้้�ถูกูประดิษิฐ์ข์ึ้้�นครั้้�งแรก ประมาณ  

ปีี  ค.ศ. 1690 โดยช่่างทำเครื่่�องเป่่าลมไม้้ชาวนููแรมเบิิร์์ก (Nuremberg) ประเทศ

เยอรมนีี ชื่่�อ โยฮัันน์ ์คริิสตอฟ เดนเนอร์ ์(Johann Christoph Denner) และลูกูชาย 

จาคอบ เดนเนอร์ ์(Jacob Denner) โดยการนำเครื่่�องดนตรีีชาลูโูม มาปรับัปรุงุและ

พัฒันาเพิ่่�มเติมิ (Brymer, 1979) ชาลูโูมเป็น็เครื่่�องดนตรีีโบราณที่่�มีีมาตั้้�งแต่ส่มัยัยุคุ

กลาง (Middle ages) ความยาวของเครื่่�องประมาณยี่่�สิิบเซ็็นติิเมตร มีี แปดรููกด 
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(Tone	holes)	ช้่วงเส้ยุงไม่กว้างมาก	อยุู่ท้�	F3	ถึ่ง	G4	อ้กนี้ัยุคือสามารถึบรรเลงไดุ้

เพ้ยุง	 9	 โนี้้ต์	 ช้าลูโมม้ลักษณ์ะคล้ายุคล่งกับเครื�องดุนี้ต์ร้ร้คอร์ดุเดุอร์	 (Recorder)	

เป็นี้เครื�องดุนี้ต์ร้ประเภทเครื�องเป่าลมไม้ท้�ม้รูกดุ	 แต์กต์่างกันี้ท้�ปากเป่า	 (Mouth-

piece)	ของช้าลูโมท้�ม้ลักษณ์ะเป็นี้ลิ�นี้เดุ้�ยุว	(Single	reed)	แต์่ร้คอร์เดุอร์ม้ปากเป่า

เป็นี้รูเป่าคล้ายุขลุ่ยุปากนี้ก	เดุนี้เนี้อร์ประดุิษฐ์์คลาริเนี้็ต์ข่�นี้	โดุยุการนี้ำเครื�องดุนี้ต์ร้

ช้าลูโมมาใส่ปุ่มกดุ	(Key)	เพิ�มจำนี้วนี้	2	ปุ่ม	และพัฒนี้าให้สามารถึบรรเลงไดุ้ในี้ช้่วง

เส้ยุงท้�กว้างข่�นี้มากกว่าเดุิมถึ่งสองช้่วงเส้ยุง	(Octaves)	นี้อกจากนี้้�	ไดุ้ม้การพัฒนี้า

ส่วนี้ของลำโพง	(Bell)	และปากเป่า	เพื�อให้ง่ายุต์่อการบรรเลง	(Karp,	2010)	หลัง

จากท้�เดุนี้เนี้อรไ์ดุป้ระดิุษฐ์์คลาริเนี้ต็์สำเร็จเป็นี้ครั�งแรก	ในี้ป่เดุยุ้วกนัี้	ม้การสั�งซีื�อคลารเินี้ต็์

ของเดุนี้เนี้อร์จำนี้วนี้	2	 เครื�อง	ถึูกสั�งซีื�อในี้นี้ามดุยุุค	กรัฟ	ฟอนี้	กรอนี้ฟิลดุ์	 (Graf	

von	Gronsfeld)	แห่งนีู้แรมเบิร์ก	สำหรับนี้ักดุนี้ต์ร้ในี้สำนี้ัก	ต์่อมาในี้ป่	ค.ศ.	1700		

ม้การเพิ�มปุ่มเปล้�ยุนี้ช้่วงเส้ยุง	(Register	key)	และป่	ค.ศ.	1740	ไดุ้เพิ�มปุ่มกดุเส้ยุง

ต์�ำ	E3	(Low	E)	ทำให้คลาริเนี้็ต์สามารถึบรรเลงไดุ้เกินี้กว่าสามช้่วงเส้ยุง	คือ	E3	ถึ่ง	

E6	(Baines,	1991)	

ภาพประกอบท่� 1 ช้่วงเส้ยุง	E3	ถึ่ง	E6

ท่�มา:	ณ์ัช้ช้า	ฤกษ์ถึนี้อม	(2566)

	 ในี้ป่	ค.ศ.	1716	อันี้โทนี้ิโอ	วิวาลดุิ	(Antonio	Vivaldi)	นี้ักประพันี้ธ์์ช้าว

อิต์าล้	ประพันี้ธ์์ออราทอริโอ	(Oratorio)	“Juditha	Triumphans”	โดุยุม้คลาริเนี้็ต์

บรรเลงร่วมกับวงออรเ์คสต์รา	(Orchestra)	เปน็ี้ครั�งแรก	ในี้ขณ์ะนี้ั�นี้คลารเินี้ต็์มเ้พยุ้ง	

5	ปุ่มกดุ	(MacLennan,	2010)
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ภาพประกอบที่่� 2 คลาริิเน็็ต 5 ปุ่่�มกด

ที่่�มา: Giammanco (1978)

	 ได้ม้ีีผู้้�ประดิษิฐ์์คิดิค้นระบบของคลาริเิน็ต็ในระบบต่า่ง ๆ  มากมาย (Clarinet 

systems) ทั้้�งนี้้�ระบบที่่�เป็็นที่่�รู้้�จัักอย่่างแพร่่หลายมีีทั้้�งสิ้้�น 6 ระบบ (Giammanco, 

1978) ดัังนี้้�

	 1.	 เดนเนอร์์ (Denner) ปีี ค.ศ. 1710

	 2.	 มุุลเลอร์์ (Muller) ปีี ค.ศ. 1812

	 3.	 โคลเซ่่ หรืือ โบฮ์์ม (Klose/Boehm) ปีี ค.ศ. 1839

	 4.	 แบร์์มานน์์ (Baermann) ปีี ค.ศ. 1860

	 5.	 อััลเบิิร์์ท (Albert) ปีี ค.ศ. 1870

	 6.	 อููฮ์์เลอร์์ (Oehler) ปีี ค.ศ. 1900

	 จากที่่�กล่่าวนำประวััติิคลาริิเน็็ตในข้้างต้้น  เห็็นได้้ว่่าเครื่่�องดนตรีีชนิดนี้้�ได้้

รัับความนิิยมเปลี่่�ยนผ่่านยุุคสมััยมาจนถึึงปััจจุุบััน อีี กทั้้�งนำมาใช้้ร่่วมบรรเลงในวง

ต่่าง ๆ  รวมถึึงการแสดงเดี่่�ยวที่่�มีีเครื่่�องดนตรีีอื่่�นบรรเลงประกอบ เช่่น วงออเคสตรา 

วงเครื่่�องลม (Wind Band) เพลงเดี่่�ยว (Solo) เพลงวงกลุ่่�มสอง (Duo) เพลงวงกลุ่่�มสาม 

(Trio) เพลงวงกลุ่่�มสี่่� (Quartet) เพลงวงกลุ่่�มห้้า (Quintet) และเพลงวงกลุ่่�มหก 

(Sextet) ทั้้�งน้ี้� ได้ห้ยิบิยกบทเพลงเพื่่�อใช้ฝ้ึกึฝนการปรับัสมดุลุของเสีียงคลาริเิน็ต็ คือื 

“Quintet for Clarinet and Strings” เป็็นเพลงในยุุคโรแมนติิกตอนต้้น 

ในช่ว่งเวลานั้้�น มีีการพัฒันาคลาริเิน็็ตขึ้้�น 2 ระบบ โดยประเทศเยอรมนีี ทำการพัฒันา

คลาริิเน็็ตระบบมุุลเลอร์์ขึ้้�น  ในปีี  ค.ศ. 1812 และประเทศฝรั่่�งเศส ทำการพััฒนา 

คลาริิเน็็ตระบบโคลเซ่่ หรืือ โบฮ์์มขึ้้�น  ในปีี  ค.ศ. 1839 คลาริิเน็็ตทั้้�งสองระบบนี้้�มีี

ความต่่างกัันที่่�ขนาดของเส้้นผ่่านศููนย์กลางภายในตััวเครื่่�องและขนาดของรููปิิด 
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(Tone holes) อย่่างไรก็็ตาม ระบบที่่�เป็็นที่่�นิิยมมากที่่�สุุดและใช้้กัันอย่่างแพร่่หลาย

ทั่่�วโลกรวมถึึงในประเทศไทยคืือระบบ โคลเซ่่ หรืือ โบฮ์์ม และเป็็นระบบที่่�ใช้้ในการ

ปรัับสมดุุลของเสีียงคลาริิเน็็ตในครั้้�งนี้้�

	 บทเพลง “Quintet for Clarinet and Strings”

	 ย้้อนกลัับไปในช่่วงต้้นยุุคโรแมนติิก คาร์์ล มาเรีีย  ฟอน  เว	เบอร์์ (Carl  

Maria von Weber, 1786 – 1826) นัักประพัันธ์์ชาวเยอรมััน มีีชื่่�อเสีียงด้้านการ

ประพัันธ์์บทเพลงประเภทต่่าง ๆ เช่่น เยอรมัันโอเปร่่า (German opera) เพลงเปีียโน 

(Piano music) และคอนแชร์์โตสำหรัับเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องลม (Wind  

concertos) ในปีี  ค.ศ. 1811 เวเบอร์์ในวััยยี่่�สิิบห้้าปีี  ออกเดิินทางจััดแสดงงาน

ประพัันธ์์เพลงของตนเอง ณ เมืืองต่่าง ๆ ในประเทศเยอรมนีี เขาได้้หยุุดที่่�เมืืองดาร์์มสตััดท์ ์

(Darmstadt) และบัังเอิิญพบกัับ ไฮน์์ริิช  โยเซฟ เบอร์์มานน์์ (Heinrich Joseph 

Baermann, 1784 – 1847) นัักคลาริิเน็็ตที่่�มีีชื่่�อเสีียงในช่่วงเวลานั้้�น เวเบอร์์จึึงได้้

เชิิญชวนเบอร์์มานน์์มาบรรเลงบทเพลงประเภทดููเอ็็ต (Duet) ชื่่�อ “Se Ll Mio Ben 

for two altos and orchestra, J. 107” ที่่�เขาได้้ประพัันธ์์ขึ้้�นและจััดแสดง

คอนเสิิร์์ตในวัันที่่� 6 กุ ุมภาพัันธ์์ ค.ศ. 1811 จากการจััดแสดงครั้้�งนี้้� จึึ งได้้เกิิดเป็็น

มิติรภาพที่่�ดีีต่อ่กันัระหว่า่งเวเบอร์ก์ับัเบอร์์มานน์ ์หลังัจบคอนเสิริ์ต์ เวเบอร์ย์ังัคงออก

เดิินทางเพื่่�อจััดแสดงบทประพัันธ์์ของตนต่่อไปในเมืืองต่่าง ๆ ต่ อมา ในวัันที่่� 14 

มีีนาคม ค.ศ. 1811 ณ เมืืองมิิวนิิก (Munich) เขาได้้พบกัับเบอร์์มานน์์อีีกครั้้�ง หลััง

จากการพบกัันในครั้้�งนี้้� พวกเขาได้้กลายเป็็นเพื่่�อนสนิิทที่่�ดีีต่่อกััน เวเบอร์์จึึงมีีความ

ตั้้�งใจในการประพัันธ์์เพลงสำหรัับคลาริิเน็็ตให้้กัับเบอร์์มานน์์มากถึึง 6 เพลง (Pick-

thorn, 1981) มีีรายนามบทเพลงดัังนี้้�

	 1) Concertino (3 เมษายน ค.ศ.1811) 

	 2) Concerto No.1 (17 พฤษภาคม ค.ศ. 1811)

	 3) Concerto No.2 (กรกฎาคม ค.ศ. 1811)

	 4) Variations (14 ธัันวาคม ค.ศ. 1811) 	
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	 5) Quintet for Clarinet and Strings (25 สิิงหาคม ค.ศ. 1815)

	 6) Grand Duo (8 พฤศจิิกายน ค.ศ. 1816) 

 

ภาพประกอบที่่� 3  Carl Maria von Weber (ซ้้าย) และ Heinrich Joseph 

Baermann (ขวา)

ที่่�มา: Weber & Baermann (2023)

	 เวเบอร์์ใช้้เวลาประพัันธ์์บทเพลง “Quintet for Clarinet and String” 

นานที่่�สุุด โดยใช้้ระยะเวลาในการประพัันธ์์นานเกืือบ 4 ปีี (24 กัันยายน ค.ศ. 1811 

ถึึง 25 สิิงหาคม ค.ศ. 1815) อีีกทั้้�งเป็็นบทเพลงที่่�เวเบอร์์ประพัันธ์์ขึ้้�นในรููปแบบวง

กลุ่่�มห้้า (Quintet) สำหรัับการบรรเลงเดี่่�ยวคลาริิเน็็ตและมีีกลุ่่�มเครื่่�องสายบรรเลง

ประกอบ คืือ ไวโอลิินแนวเสีียง 1-2 วิิโอลา และเชลโล 

	 บทเพลง Quintet for Clarinet and Strings  มีีจำนวนสี่่�ท่่อน ดัังนี้้�

	 1) Allegro 

	 2) Fantasia: Adagio ma non troppo

	 3) Menuetto: Capriccio presto 

	 4) Rondo 

	 โดยมีีเพีียงท่่อน Fantasia: Adagio ma non troppo เท่่านั้้�นที่่�บรรเลง

ในจังัหวะช้า้และสื่่�ออารมณ์์ได้้แตกต่่างจากท่่อนอื่่�น   อย่า่งสิ้้�นเชิิง รวมถึึงมีีช่วงเสีียง

ที่่�ใช้้ในการบรรเลงที่่�กว้้าง จึึงมีีความยากในการรัักษาสมดุุลของเสีียงในการบรรเลง
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ภาพประกอบที่่� 4  โน้้ตเพลง Quintet for Clarinet and Strings 

ท่่อน Fantasia: Adagio ma non troppo

ที่่�มา: Rerktanom (2019)

	 “ฟัันตาเซีีย” เป็็นบทเพลงบรรเลงประเภทหนึ่่�ง ที่่�ผู้้�ประพัันธ์์มัักใช้้จิินตนา 

การมากกว่่าการยึึดติดกับัรูปูแบบ (พจนานุุกรมศััพท์ด์นตรีีสากลฉบัับราชบัณฑิติยสภา, 

2561) หรืือบทเพลงจิินตนาการ เป็็นบทเพลงประเภทหนึ่่�งในรููปแบบอิิสระ มัักแฝง

ไว้้ด้้วยความคิิดคำนึึง ความฝััน และจิินตนาการ ดัังนั้้�น ท่่อนฟัันตาเซีีย จึึงสามารถ

สื่่�ออารมณ์์และความรู้้�สึึกได้้หลากหลาย มีี ความสะเทืือนอารมณ์์สููง ทั้้ �งความสุุข 

ความรััก ความเศร้้าโศก หม่่นหมอง ความรัันทด  ความเงีียบสงบและความมืืดมน  

คำว่่า Adagio ma non troppo ถู ูกเขีียนกำกัับตอนต้้นเพลง มีี ความหมายว่่า  

“ช้้า แต่่ไม่่ช้้ามาก” โดยบทเพลงท่่อนนี้้� ตั้้ �งอยู่่�บนกุุญแจเสีียง G minor มีีจำนวน  

63 ห้้อง แบ่่งออกเป็็นสามท่่อนย่่อย (ตารางที่่� 1) ประกอบด้้วย A B A’ ในรููปแบบ

เพลงสามตอน (Ternary form) 
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ตารางที่่� 1	ตารางวิิเคราะห์์โครงสร้้างและกุุญแจเสีียงท่่อน  Fantasia: Adagio 

ma non troppo

ท่่อน โครงสร้้างเพลง ห้้อง กุุญแจเสีียง

A -	 ช่่วงนำ (Introductory passage)

-	 ช่ว่งทำนองสาระหลักั มีีลักัษณะเหมือืนเพลงร้อ้ง (Songlike 

theme)

1 – 4

5 – 22

G minor

B -	 ช่่วงนำ (Introductory passage)

-	 ช่่วงย่่อย มีีลั กษณะเหมืือนการขัับร้้องเจรจา (Recitative-

like passage)

-	 ช่่วงเดี่่�ยว หรืือคาเดนซา (Cadenza)

-	 ช่่วงขยาย (Extension passage)

23 – 26

27 – 38

39 – 40

41 – 48

Bb major

A’ -	 ช่่วงนำ (Introductory passage)

-	 ช่่วงย่่อยที่่�มีีองค์์ประกอบของทำนองคล้้ายกับทำนองสาระ

หลััก (Passage based on the songlike theme)

-	 ช่่วงเดี่่�ยว หรืือคาเดนซาที่่�มีีองค์์ประกอบคล้้ายกัับท่่อน  B 

(Cadenza material from B section)

49 – 51

52 – 57

58 – 63

G minor

ที่่�มา: Rerktanom (2019)

	 การรัักษาสมดุุลของเสีียงคลาริิเน็็ตในการบรรเลง

	 ท่่อนฟัันตาเซีีย บรรเลงในอััตราจัังหวะที่่�ค่่อนข้้างช้้า สามารถแสดงให้้เห็็น

ถึึงสีีสัันของเสีียงคลาริิเน็็ตที่่�แท้้จริิง เรื่่�องสำคััญที่่�สุุดที่่�ควรคำนึึงถึึงในการบรรเลงจึึง

หนีีไม่่พ้้นเรื่่�องการควบคุุมสมดุุลของเสีียง เพื่่�อหลีีกเลี่่�ยงไม่่ให้้เกิิดเสีียงเพี้้�ยนต่่ำและ

เพี้้�ยงสููง ดัังภาพประกอบที่่� 5 แสดงให้้เห็็นถึึงตััวโน้้ตต่่าง ๆ ที่่�มัักเพี้้�ยนต่่ำและเพี้้�ยน

สููงต่่างกัันไปดัังนี้้�

	 1)	 E3 และ F3 เมื่่�อบรรเลงมัักให้้คุุณภาพเสีียงที่่�ค่่อนข้้างเพี้้�ยนต่่ำ

	 2)	 G3 A3 และ B3 เมื่่�อบรรเลงมัักให้้คุุณภาพเสีียงที่่�เพี้้�ยนสููง

	 3)	 C4 และ D4 เมื่่�อบรรเลงมัักให้้คุุณภาพเสีียงดีีอยู่่�แล้้ว ไม่่เพี้้�ยน
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	 4)	 E4 และ F4 เมื่่�อบรรเลงมัักให้้คุุณภาพเสีียงที่่�เพี้้�ยนต่่ำ

	 5)	 G4 A4 และ Bb4 เป็็นช่่วงเสีียงที่่�เรีียกว่่า “Throat tones” หรืือ 

“เสีียงช่่วงลำคอ” ที่่�เรีียกแบบนี้้�เพราะเมื่่�อบรรเลง โน้้ต G4 ถึึง Bb4 เสีียงที่่�ออกมา

จะก้้องกัังวานอยู่่�บริิเวณคอของคลาริิเน็็ต ซึ่ �งอยู่่�ใกล้้กัับปากเป่่ามากที่่�สุุด ส่ งผลให้้

เสีียงที่่�บรรเลงออกมามีีลักษณะเล็็กและแหบ โดยทั่่�วไปเมื่่�อบรรเลงมัักให้้คุุณภาพ

เสีียงที่่�เพี้้�ยนต่่ำ

	 6)	 C5 เมื่่�อบรรเลงมัักให้้คุุณภาพเสีียงที่่�เพี้้�ยนสููง

	 7)	 D5 E5 และ F5 เมื่่�อบรรเลงมัักให้้คุุณภาพเสีียงที่่�เพี้้�ยนต่่ำ

	 8)	 G5 และ A5 เมื่่�อบรรเลงมัักให้้คุุณภาพเสีียงดีีอยู่่�แล้้ว ไม่่เพี้้�ยน

	 9)	 B5 และ C6 เมื่่�อบรรเลงมัักให้้คุุณภาพเสีียงที่่�เพี้้�ยนสููง

	 ทั้้�งนี้้� การเพ้ี้�ยนสูงหรืือต่่ำนั้้�นขึ้้�นอยู่่�กับหลายปัจจััย  คลาริิเน็็ตแต่่ละเครื่่�อง

เมื่่�อบรรเลงออกมาจะมีีการเพ้ี้�ยนสูงต่่ำที่่�ไม่่เท่่ากัันในแต่่ละเครื่่�อง รวมถึึงสภาพ

อากาศ ณ ขณะนั้้�น หากสถานที่่�ที่่�ใช้บ้รรเลงมีีอุณหภูมิูิห้อ้งที่่�สูงู สามารถส่งผลให้้เกิดิ

การเพ้ี้�ยนสูง ในทางตรงกัันข้าม หากมีีอุณหภููมิหิ้อ้งที่่�ต่่ำ อากาศเย็็น เช่น่ บรรเลงอยู่่�

ในห้้องที่่�มีีเครื่่�องปรัับอากาศ จะส่่งผลให้้เกิิดการเพี้้�ยนต่่ำได้้

	 ในบางครั้้�ง หากสังัเกตนักดนตรีีที่่�ฝึกึซ้อ้มรวมวงในหอแสดงดนตรีี มักมีีนักั

ดนตรีีที่่�วางเครื่่�องตั้้�งเสีียงไว้้บนขาตั้้�งโน้้ตในขณะที่่�บรรเลง เพื่่�อตรวจสอบเสีียงที่่�

บรรเลงออกมาว่่าเพี้้�ยนต่่ำ-สููงอย่่างไร และเป็็นวิิธ๊๊ที่่�แม่่นยำ สามารถปรัับสมดุุลของ

เสีียงได้้ทัันท่่วงทีี

ภาพประกอบที่่� 5  สมดุุลของเสีียงคลาริิเน็็ต ระดัับเสีียงต่่ำไปเสีียงสููง

ที่่�มา: Brymer (1979)
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	 ช้ว่งเส้ยุงของคลารเินี้ต็์มเ้อกลกัษณ์เ์ฉพาะตั์ว มล้กัษณ์ะของเสยุ้งท้�แต์กต์า่ง

กันี้	โดุยุแบ่งออกเป็นี้สามช้่วงเส้ยุง	ดุังนี้้�

	 1)	 ช้่วงเส้ยุงช้าลูโม	(Chalumeau	register)	ระดุับเส้ยุงต์�ำ	E3	–	Bb4	ม้

ลักษณ์ะเส้ยุงท้�นีุ้่มและทุ้ม	

	 2)	 ช้่วงเส้ยุงคาริโนี้	 (Clarino	 register)	 ระดุับเส้ยุงกลาง	 B4	 –	 C6	 ม้

ลกัษณ์ะเสยุ้งท้�สว่างและออ่นี้หวานี้	นี้า่ฟงั	เป็นี้ช้ว่งเสยุ้งท้�เป็นี้เอกลกัษณ์โ์ดุนี้เดุน่ี้ของ

คลาริเนี้็ต์	

	 3)	 ช้่วงเส้ยุงอัลต์ิสซีิโม	(Altissimo	register)	ระดุับเส้ยุงสูง	C#6	–	C7	ม้

ลักษณ์ะเส้ยุงท้�แหลมสูงหรือเร้ยุกไดุ้ว่าเส้ยุงแหลมแสบแก้วหู	(Piercing)

ภาพประกอบท่� 6	ช้่วงเส้ยุงทั�งสามของคลาริเนี้็ต์

ท่�มา:	Pàmies-Vilà,	Hofmann,	&	Chatziioannou	(2020)

การจดปาก

	 การจดุปาก	คือการจัดุวางต์ำแหนี้ง่ของรมิฝึป่าก	กลา้มเนี้ื�อบรเิวณ์ปาก	คาง	

และขากรรไกร	(พจนี้านี้กุรมศพัทด์ุนี้ต์รส้ากลฉบบัราช้บณั์ฑิติ์ยุสภา,	2561)	สามารถึ

ปรบัวธิ์จ้ดุปาก	ดุว้ยุการผู้อ่นี้กลา้มเนี้ื�อบรเิวณ์รมิฝึป่ากเมื�อเพ้�ยุนี้สงู	แต์ห่ากเพ้�ยุนี้ต์�ำ

ให้ปฏิบัต์ิต์รงกันี้ข้าม	 คือ	 บ้บรัดุกล้ามเนี้ื�อบริเวณ์ริมฝึ่ปากเพ้ยุงเล็กนี้้อยุ	 เพื�อปรับ

สมดุุลของเส้ยุงให้อยุู่ในี้ระดุับท้�ต์้องการ	นี้อกจากนี้้�	การปรับสมดุุลของเส้ยุง	จำเป็นี้

ต้์องม้พื�นี้ฐ์านี้การจดุปากท้�ถึูกต์้อง	 โดุยุรูปแบบการจดุปากท้�ถึูกต์้องต์ามหลักของ

โธ์มัส	ไรดุ์เนี้อร์	(Thomas	Ridenour)	เร้ยุกว่าการจดุปากแบบม้แรงเส้ยุดุทานี้หรือ

แรงต์้านี้	(Friction-Style	Embouchure)	การบรรเลงคลาริเนี้็ต์ดุ้วยุการจดุปากในี้
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รูปูแบบน้ี้�มีีลักษณะการใช้ริ้ิมฝีีปาก ขากรรไกรและคาง ที่่�สบาย มีีการบีีบรััดริมฝีีปาก

บนและล่่างขณะเป่่าที่่�พอเหมาะ ไม่่บีีบรััดแน่่นและไม่่หละหลวมเกิินไปจนสูญเสีีย

การควบคุุมสมดุุลของเสีียง ส่่งผลให้้เสีียงที่่�บรรเลงออกมาดีี ไพเราะ น่่าฟััง ในทาง

ตรงกัันข้้าม การจดปากแบบหนีีบหรืือบีีบรััด (Clamp-Style Embouchure) เป็็น

รููปแบบการจดปากที่่�ผิิด  ผู้้�ที่่�บรรเลงด้้วยรููปแบบน้ี้�มีีลัักษณะของการประกบขา

กรรไกรที่่�ดัันขึ้้�นและกดริิมฝีีปากล่่างไปที่่�ลิ้้�นคลาริิเน็็ต (Reed) โดยตรง เสมืือนการ

กััดไปที่่�ปากเป่่า ทำให้้เกิิดการบีีบรััดที่่�แน่่นมากเกิินไป ส่ งผลให้้เกิิดเสีียงที่่�ไม่่พึึง

ประสงค์์ คือเสีียง “เอี๊๊�ยด” หรือืภาษาอัังกฤษเรีียกว่่า “Squeaky sound” ซึ่�งไม่่เกิิด

ผลดีีต่่อผู้้�บรรเลงในทุุก ๆ ด้้าน

ภาพประกอบที่่� 7  การจดปากของคลาริิเน็็ต

ที่่�มา: Ridenour (2000)

	 ขั้้�นตอนการจดปากของคลาริิเน็็ต การนำปากเป่่าเข้้าช่่องปากเพื่่�อบรรเลง

	 1)	 ผู้้�บรรเลงเปิิดช่่องปากและขากรรไกรในลัักษณะที่่�อ้้าค้้างพอดีีกัับ

การนำปากเป่่าเข้้าช่่องปาก

	 2)	 เมื่่�อนำปากเป่า่เข้า้ช่อ่งปาก ฟันหน้า้ด้า้นบนจะประกบกับัปากเป่า่ ส่วน

ริิมฝีีปากล่่างเม้้มเข้้ามาใส่่ลัักษณะรองรัับปากเป่่า โดยลิ้้�นคลาริิเน็็ตจะประกบกัับริิม

ฝีีปากล่่าง 
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	 3)	 ดึึงกล้้ามเนื้้�อบริิเวณคางลง ริ ิมฝีีปากจะรััดกัับปากเป่่าพอดีี  ไม่่บีีบรััด

เกิินไป โดยริิมฝีีปากอยู่่�ในลัักษณะแข็็งเกร็็ง (Firm lips) เมื่่�อเริ่่�มบรรเลง ปากเป่่าจะ

ไม่่สามารถขยัับไปมาได้้ ทำให้้ไม่่เกิิดเสีียงที่่�ไม่่พึึงประสงค์์ขึ้้�น

	 ในการบรรเลงคลาริิเน็็ต ตำแหน่่งของลิ้้�นสามารถสร้้างเสีียงที่่�ดีีได้้โดยการ

ยกโคนลิ้้�นสููง (High tongue) โดยการพููดคำว่่า “อีี” ลากเสีียงยาว ก่่อนนำปากเป่่า

เข้้าช่่องปากเพื่่�อบรรเลง การลากเสีียงอีีส่่งผลให้้สรีีระในช่่องปากบริิเวณโคนลิ้้�นมีี

ลัักษณะยกสููงโดยอััตโนมััติิ ทำวิิธีีนี้้�จะให้้ได้้เสีียงที่่�โฟกััส (Focus sound) หรืือเสีียง

ดีี น่าฟังั ในทางตรงกันัข้า้ม หากพูดูคำว่า่ “โอ” ลิ้้�นมีีลักัษณะเรีียบขนานไปกับัเพดาน

ปาก ส่่งผลให้้เสีียงเพีียนต่่ำ 

	 การเสริิมนิ้้�วพิิเศษ (Alternate fingering)

	 การปรับัสมดุุลของเสีียงในการบรรเลง ผู้้�เขีียนมีีทัศันะเห็น็พ้อ้งกับัหลักัการ

การรัักษาสมดุุลของเสีียงของ เยฮ�ดิิ เมนููฮิิน (Yehudi Menuhin) เพื่่�อให้้มีีคุุณภาพ

ของเสีียงที่่�ดีีขึ้้�น สามารถทำได้้โดยการเสริิมนิ้้�วพิิเศษ ซึ่�งเป็็นการบรรเลงโน้้ตเดีียวกััน

แต่ก่ดนิ้้�วต่า่งกันั ทำให้ส้ีีสันัของเสีียงที่่�ได้แ้ตกต่า่งกันั ดังัตำแหน่ง่นิ้้�วในภาพประกอบ

ที่่� 8 ไล่่ระดัับจากเสีียงต่่ำไปเสีียงสููง มีีลัักษณะการเสริิมนิ้้�วพิิเศษ ดัังนี้้� 

	 1) 	 เสีียง A3, Bb3 และ B3 มัักมีีลัักษณะเพี้้�ยนสููง ควรเสริิมนิ้้�ว 8d หรืือ 8c

	 2) 	 เสีียง C4 หากเพี้้�ยนสููงให้้เสริิมนิ้้�ว 8c หากเพี้้�ยนต่่ำให้้เสริิมนิ้้�ว 8b หรืือ 7a

	 3)	 เสีียง D4 และ Eb4 หากเพี้้�ยนสููงให้้เสริิมนิ้้�ว 6 หรืือ 7

	 4) 	 เสีียง E4 และ F4 มัักมีีลัักษณะเพี้้�ยนต่่ำ ควรเสริิมนิ้้�ว 5d

	 5) 	 เสีียง F#4 หากเพี้้�ยนสููงให้้เสริิมนิ้้�ว 3 หากเพี้้�ยนต่่ำให้้เสริิมนิ้้�ว 5d

	 6) 	 เสีียง G4 โดยปกติิจะเสีียงไม่่เพี้้�ยน  แต่่อาจมีีเนื้้�อเสีียงที่่�บาง ไม่่ก้้อง

กังวาน แก้้ไขโดยเสริิมนิ้้�ว 5 6 7 พร้้อมกัันสามนิ้้�ว หรืือเสริิมนิ้้�ว 3 5 6 พร้้อมกัันสามนิ้้�ว

	 7)	 เสีียง Ab4 โดยปกติิจะเสีียงไม่่เพี้้�ยน แต่่อาจมีีเนื้้�อเสีียงที่่�บาง ไม่่ก้้อง

กัังวาน  แก้้ไขโดยเสริิมนิ้้�ว 5 6 พร้้อมกัันสองนิ้้�ว หรืือเสริิมนิ้้�ว 3 5 6 พร้้อมกััน 

สามนิ้้�ว
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	 8) 	 เสีียง A4 และ Bb4 โดยปกติิจะเสีียงไม่่เพี้้�ยน แต่่อาจมีีเนื้้�อเสีียงที่่�บาง 

ไม่่ก้้องกัังวาน แก้้ไขโดยเสริิมนิ้้�ว 2 3 6 7 และ 8d พร้้อมกัันห้้านิ้้�ว

	 9) 	 เสีียง B4 หากไม่ต่้อ้งการเกิดิการกระแทกหัวัเสีียง ควรเสริมินิ้้�ว A flat

	 10) เสีียง Eb5 หากเพี้้�ยนสููงให้้เสริิมนิ้้�ว 4c

	 11) เสีียง E5 และ F5 หากเพี้้�ยนสูงูให้เ้สริมินิ้้�ว 8a หากเพี้้�ยนต่่ำให้เ้สริมินิ้้�ว 8b

	 12) เสีียง F#5 หากเพี้้�ยนสููงให้้เสริิมนิ้้�ว 8c หากเพี้้�ยนต่่ำให้้เสริิมนิ้้�ว 8b

	 13) เสีียง D6 หากเพี้้�ยนต่่ำให้้เสริิมนิ้้�ว 8b หรืือเสริิมนิ้้�ว 1 กดครึ่่�งรูู (Half-

holing)

	 14)	 เสีียง E6 หากเพี้้�ยนสููงสามารถใช้้นิ้้�วแทนคืือ T, Sp, A flat, 1, 2 และ 

3 กดพร้้อมกัันหกนิ้้�ว หากเพ้ี้�ยนต่่ำสามารถใช้น้ิ้้�วแทนคือ T, Sp, A, A flat, 1, 2 และ 

3 กดพร้้อมกัันเจ็็ดนิ้้�ว

	 15)	 เสีียง F6 หากเพี้้�ยนสููงสามารถใช้้นิ้้�วแทนคืือ T, Sp, 1, 2, 3, 4, 5, 6 

และ 7 กดพร้้อมกัันเก้้านิ้้�ว หากเพี้้�ยนต่่ำสามารถใช้้นิ้้�วแทนคืือ T, Sp, A flat, 2, 3, 

4 และ 8b

	 16)	 เสีียง G6 หากต้้องการบรรเลงเสีียงต่่อเนื่่�อง (Legato) สามารถใช้้นิ้้�ว

แทนคืือ T, Sp, 1, 3, 5, 7 และ 8b

	 17)	 เสีียง A6 หากเพี้้�ยนสููงให้้เสริิมนิ้้�ว 8a, 8b, 8c หรืือ 8d (เลืือกนิ้้�วใด

นิ้้�วหนึ่่�ง) หากเพี้้�ยนต่่ำให้้เสริิมนิ้้�ว 5d

	 ทั้้�งนี้้� เสีียง E3, F3 และ G3 ไม่่สามารถใช้้นิ้้�วเสริิมได้้ ควรปรัับสมดุุลของ

เสีียงด้้วยการจดปาก (Embouchure)
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ป่ท้�	16	ฉบับท้�	2	กรกฎาคม-ธ์ันี้วาคม	2567

ภาพประกอบท่� 8		ต์ำแหนี้่งนี้ิ�วของคลาริเนี้็ต์	ต์ามหลักการของ	Yehudi	Menuhin

ท่�มา:	Brymer	(1979)

การประยุ่กต์ใช้เทคันิคัการปรับสมดุลของเส่ย่ง

	 การประยุุกต์์ใช้้เทคนี้ิคการปรับสมดุุลของเส้ยุงในี้บทเพลง	“Quintet	for	

Clarinet	 and	 Strings”	 ท่อนี้ฟันี้ต์าเซี้ยุ	 ม้อัต์ราจังหวะช้้า	 ม้ความอ่อนี้หวานี้

นีุ้่มนี้วล	 และเร้าอารมณ์์ในี้บางช้่วง	 ถึือเป็นี้ท่อนี้ท้�เหมาะสมในี้การฝึึกซ้ีอมเก็บรายุ

ละเอ้ยุดุการปรับสมดุุลของเส้ยุง	ประกอบไปดุ้วยุ	3	ประเดุ็นี้	ดุังนี้้�

	 1)	 การรักษาสมดุุลของเส้ยุง

	 เริ�มต์้นี้บทเพลงในี้ท่อนี้	A	คลาริเนี้็ต์เริ�มบรรเลงในี้ห้องท้�	5	ท้�โนี้้ต์	E5	เป็นี้

ช้่วงทำนี้องสาระหลัก	ม้ลักษณ์ะเหมือนี้เพลงร้อง	หัวเส้ยุงแรกขณ์ะเริ�มบรรเลงควร

ม้ความช้ัดุเจนี้	 เส้ยุงแรกท้�คลาริเนี้็ต์บรรเลงคือโนี้้ต์	 E5	 ลากยุาว	 ควรม้เนี้ื�อเส้ยุงท้�

มั�นี้คง	ไมแ่กวง่	เพื�อดุง่ดุดูุความสนี้ใจกลบัมาจากช้ว่งนี้ำท้�ไวโอลนิี้	วโิอลา	และเช้ลโล
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บรรเลง เช่่นเดีียวกัับโน้้ต  E5 ที่่ �ห้้อง 16, 17 และ 52 เนื่่�องจากธรรมชาติิของ 

โน้้ต E5 มัักเพี้้�ยนต่่ำ ควรพึึงระวัังเมื่่�อบรรเลงในห้้องที่่�มีีเครื่่�องปรัับอากาศ ผู้้�บรรเลง

ควรเป่่าลมร้้อนเข้้าเครื่่�องก่่อนเริ่่�มบรรเลง เพื่่�อให้้คลาริิเน็็ตมีีอุุณหภููมิิที่่�อุ่่�นขึ้้�นและ

เสีียงไม่่เพี้้�ยนต่่ำ

ภาพประกอบที่่� 9  โน้้ตเพลง Quintet for Clarinet and Strings 

ท่่อน Fantasia: Adagio ma non troppo (ช่่วงเริ่่�มต้้นท่่อน A)

ที่่�มา: Rerktanom (2019)

	 2) 	 การจดปาก

	 	 ท่่อน  B ในช่่วงย่่อย มีีลั ักษณะการบรรเลงเหมืือนการขัับร้้องเจรจา 

โดยท่่อนนี้้�คลาริิเน็็ตบรรเลงให้้ความรู้้�สึึกดุุดััน แข็็งกร้้าว มีีการกระโดดของช่่วงเสีียง

ที่่�ไม่ข่ว้า้งมากนััก โน้ต้ส่ง่ (Pickup) เข้า้ห้อ้งที่่� 27 โน้ต้ G4 ไป E5 และห้้องที่่� 28 โน้ต้ 

G5 ไป E6 ซึ่่�งเป็็นคู่่� 6 ควรระวัังการบีีบรััดของรููปปากที่่�แน่่นมากเกิินไปบวกกัับการ

บรรเลงระดัับเสีียงดััง (forte) อาจส่่งผลให้้เกิดิเสีียงที่่�ไม่พ่ึึงประสงค์์ คือเสีียง “เอี๊๊�ยด” 

หรืือเสีียงโอเวอร์์โทน (Overtone) ขึ้้�นได้้

ภาพประกอบที่่� 10 โน้้ตเพลง Quintet for Clarinet and Strings 

ท่่อน Fantasia: Adagio ma non troppo (ช่่วงเริ่่�มต้้นท่่อน B)

ที่่�มา: Rerktanom (2019)
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	 3)	 การเสริิมนิ้้�วพิิเศษ

	 	 โน้้ต  E6 ในห้้องที่่� 28 สามารถเสริิมนิ้้�ว 8b เพื่่�อช่่วยปรัับสมดุุลของ

เสีียง เช่่นเดีียวกัันกัับห้้องที่่� 36 โน้้ต E3 ไป E6 เป็็นการกระโดดของโน้้ตที่่�ย้้ายจาก

เสีียงต่่ำไปเสีียงสูงู ซึ่่�งเป็น็โน้ต้ที่่�ห่า่งกันัถึงึสามช่ว่งเสีียง เป่่า E3 กดนิ้้�ว 4b เมื่่�อเปลี่่�ยน

ช่่วงเสีียงไป E6 สามารถเสริิมนิ้้�ว 8b จากนั้้�นดำเนิินโน้้ตต่่อไปที่่�เสีียง F6 หากเพี้้�ยน

สููงสามารถใช้้นิ้้�วแทนคืือ T, Sp, 1, 2, 3, 4, 5, 6 และ 7 กดพร้้อมกัันเก้้านิ้้�ว หาก

เพี้้�ยนต่่ำสามารถใช้้นิ้้�วแทนคืือ T, Sp, A flat, 2, 3, 4 และ 8b 

ภาพประกอบที่่� 11 โน้้ตเพลง Quintet for Clarinet and Strings 

ท่่อน Fantasia: Adagio ma non troppo (ช่่วงท้้ายท่่อน B)

ที่่�มา: Rerktanom (2019)

	 	 นอกจากนี้้� ช่วงเดี่่�ยวหรืือคาเดนซา ห้องที่่� 39-40 และ 58-59 เป็น็ช่ว่ง

ที่่�ต้้องประยุุกต์์ใช้้เทคนิิคการปรัับสมดุุลของเสีียงในเรื่่�องการเสริิมนิ้้�วพิิเศษและการ

จดปากควบคู่่�ไปด้้วยกัน  โดยช่วงเดี่่�ยว เริ่่�มบรรเลงไล่่นิ้้�วบัันไดเสีียงโครมาติิก 

(Chromatic scale) ไล่่เสีียงขึ้้�น สวนทางกัับระดัับความดัังเบาของเสีียงจากระดัับ

เสีียงดัังกึึกก้้อง ในห้้องที่่� 39 และ 58 แล้้วลดระดัับเสีียงลงไปที่่�ระดัับเสีียงเบามาก 

(pianissimo) ในห้้องที่่� 40 และ 59 บรรเลงให้้เหมืือนเสีียงสะท้้อน ช่่วงท้้ายห้้อง 

บรรเลงเ	ครื่่�องหมายยืืดจัังหวะ (fermata) ที่่�โน้้ต C6 และ B5 บรรเลงหางเสีียงโน้้ต 

B5 เบาลงจนสิ้้�นเสีียง (Diluendo) 
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ภาพประกอบที่่� 12 โน้้ตเพลง Quintet for Clarinet and Strings

ท่่อน Fantasia: Adagio ma non troppo (ช่่วงเดี่่�ยว)

ที่่�มา: Rerktanom (2019)

	 	 ห้้องที่่� 57 โน้้ต E6 ใช้้การพรมนิ้้�ว (trill) ให้้เสริิมนิ้้�วก้้อย 8b เพื่่�อพรม

นิ้้�ว โน้้ต F6 ส่่งต่่อไปที่่�โน้้ตที่่�เป็็นเสีียงสููงที่่�สุุดในท่่อนฟัันตาเซีีย คืือโน้้ต A6 ซึ่่�งจััดอยู่่�

ในระดับัช่ว่งเสีียงสููงมาก (Altissimo) มีีลักษณะเสีียงที่่�แหลมสููง หากไม่่มีีการควบคุุม

สมดุลุของเสีียงที่่�ดีี สามารถเพ้ี้�ยนต่่ำหรืือเพ้ี้�ยนสูงูได้ง่้่าย ขึ้้�นอยู่่�กับทักัษะของผู้้�บรรเลง 

นัักคลาริิเน็็ตมัักใช้้การเสริิมนิ้้�วเข้้าช่่วย โดยทั่่�วไปมัักเสริิมนิ้้�ว 8a หรืือ 4c ควบคู่่�ไป

กัับการปรัับการจดปากโดยการผ่่อนหรืือบีีบรััดกล้้ามเนื้้�อบริิเวณริิมฝีีปากเพีียง 

เล็็กน้้อย
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ภาพประกอบที่่� 13 โน้้ตเพลง Quintet for Clarinet and Strings

ท่่อน Fantasia: Adagio ma non troppo  

(โน้้ตเสีียงสููงที่่�สุุดในท่่อนฟัันตาเซีีย ห้้องที่่� 57)

ที่่�มา: Rerktanom (2019)

	 	 ห้้องสุุดท้้ายของท่่อนฟัันตาเซีีย (ห้้องที่่� 63) ลงจบที่่�โน้้ต A3 บรรเลง

เครื่่�องหมายยืืดจัังหวะ ค่่อย ๆ เบาลงจนสิ้้�นเสีียง หากเพี้้�ยนสููงให้้เสริิมนิ้้�ว 8d หรืือ 

8c หรืือปรัับการจดปากโดยการผ่่อนกล้้ามเนื้้�อบริิเวณริิมฝีีปากเพีียงเล็็กน้้อย

ภาพประกอบที่่� 14 โน้้ตเพลง Quintet for Clarinet and Strings 

ท่่อน Fantasia: Adagio ma non troppo (ช่่วงจบ)

ที่่�มา: Rerktanom (2019)

บทสรุุป
	 บทเพลง Quintet for Clarinet and Strings ในท่่อนที่่�สองมีีชื่่�อเรีียกว่่า 

“Fantasia: Adagio ma non troppo” เป็็นท่่อนที่่�สามารถสื่่�ออารมณ์์ได้้อย่่างลึึก

ซึ้้�ง มีีรู ูปแบบเป็็นเพลงสามตอน  แบ่่งออกเป็็นท่่อน  A B A’ โดยมีีช่วงเดี่่�ยวหรืือ 

คาเดนซา เป็น็ช่วงที่่�โดดเด่่นที่่�สุดุ มีีลักษณะเป็็นเสีียงสะท้้อนจากระดัับเสีียงดัังกึึกก้้อง

สะท้อ้นด้ว้ยระดับัเสีียงเบา ในการบรรเลงท่อ่นฟันัตาเซีีย ควรให้ค้วามสำคัญัในเรื่่�อง

สมดุุลของเสีียง เนื่่�องจากมีีจังัหวะการดำเนินิทำนองที่่�ช้า้ หากเสีียงที่่�บรรเลงออกมา
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มีีความเพ้ี้�ยนต่่ำหรืือเพ้ี้�ยนสูงจะได้้ยินิได้้อย่า่งชัดัเจน ทั้้�งนี้้� ผู้้�บรรเลงสามารถประยุกุต์์

ใช้ห้ลักัการการเสริมินิ้้�วพิเิศษตามหลักัการของ เยฮูดูิ ิเมนููฮินิ และควบคุุมวิิธีีจดปาก

เพื่่�อสมดุุลของเสีียงที่่�ดีีในการบรรเลง
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