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บทคััดย่่อ
	 การศึึกษาองค์์ประกอบและวิิเคราะห์์การแสดงละครนอกแบบหลวง เรื่่�อง 

มหาภารตะ ตอนสาปอรชุนุ มีวัตัถุปุระสงค์ ์1) เพื่่�อศึกึษาองค์ป์ระกอบและวิเิคราะห์์

การแสดงละครนอกแบบหลวง และ 2) เพื่่�อวิเิคราะห์อ์งค์ป์ระกอบการแสดงละครนอก 

แบบหลวง ในการศึึกษาวิิจััยครั้้�งนี้้�ใช้้กระบวนวิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ด้ ้วยการ

วิิเคราะห์์เอกสารและตััวบทการแสดงละครนอกแบบหลวง ผลการศึึกษา พบว่่า 

	 1. 	 องค์ป์ระกอบของการแสดงละครนอกแบบหลวง พบว่่า เป็น็ละครนอก

แบบหลวงเป็น็รูปูแบบละครนอกที่่�ปรัับปรุงุขึ้้�นในสมััยรััตนโกสิินทร์ต์อนต้น้ โดยละครนอก 

เป็็นละครที่่�มีีการปรัับปรุุงมาจากละครโนห์์ราชาตรีี ซึ่่�งเกิิดขึ้้�นในภาคใต้้ และ 

เป็็นละครที่่�นิิยมอย่่างแพร่่หลาย โดยใช้้ผู้้�ชายแสดงล้้วน องค์์ประกอบต่่าง ๆ ของ

การแสดง เช่่น การแต่่งกาย ว งดนตรีี สถานที่่�แสดง ละครนอกเป็็นการแสดงเพื่่�อ

ความสนุุกสนานบัันเทิิงใจ จึ งได้้มุ่่�งการดำเนิินเร่ื่�องอย่่างรวดเร็็วและตลกขบขััน 

ถ้้อยคำในบทละครเป็็นคำตลาดอย่่างชาวบ้้าน ใช้้คำเปรีียบเปรยในเชิิงหยาบโลน 

และขบขัันถึึงใจผู้้�ชมได้้มาก โดยไม่่ต้้องคำนึึงถึึงแบบแผนรัักษาจารีีตประเพณีี 

	 2. 	 องค์์ประกอบละครนอกแบบหลวงเรื่่�องมหาภารตะ ตอนสาปอรชุุน 

พบว่่า เป็น็ละครที่่�เกิิดจากการปรัับปรุุง และดััดแปลงมาจากละครนอกดั้้�งเดิิมที่่�มีมีา

ตั้้�งแต่่สมััยกรุุงศรีอยุุธยา มี ลัักษณะของละครนอกคืือการดำเนิินเรื่่�องอย่่างรวดเร็็ว 

แต่ม่ีกีระบวนพรรณนา เช่น่ การชมตััวละคร การชมธรรมชาติิหรืือสถานที่่� การลงสรง

ทรงเครื่่�อง ตามแบบละครใน และมีีบทตลกขบขัันอย่่างไม่่หยาบโลน องค์์ประกอบ

ของละครเรื่่�องมหาภารตะ ตอนสาปอรชุุน มีีลัักษณะตามแบบละครนอกแบบหลวง

ดัังกล่่าว  แสดงแนวคิดว่่าการพนันเป็็นสิ่่�งที่่�ทำให้้เกิิดการสููญเสีียทุุกอย่่างและทำให้้

ชีีวิิตเดืือดร้้อน ดัังพระอรชุุนซึ่่�งต้้องถููกนางฟ้้าอุุรวศีีสาปให้้เป็็นกะเทย

คำสำคััญ: ละครนอกแบบหลวง, มหาภารตะ, สาปอรชุุน
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Abstract
	 The study of composition and analyzing the performances and 

drama role story of Mahabharata episode cursed Arjun. The objectives 

of the study were 1) to study the elements and analyze the  

performance of a non-royal drama and 2) to analyze the elements of 

a non-royal drama. For this study, the researcher used a qualitative 

research by using documentary research by document analysis Creative 

research. The results of the study found that;

	 1. 	 Compostion of the Royal theatrical performances has  

existed since the Rattanakosin period enhanced from the Noh Rachatree 

drama, popular drama and using pure male, compostion has costumes, 

bands, venues, and outside plays are for fun and entertainment. 

Fast-paced and funny, used words in the play are villagers words.

	 2. 	 Drama role story of Mahabharata episode cursed Arjun was 

found that it was a drama outside the royal style. It is a drama that has 

been improved from the original foreign drama that has existed since 

the Ayutthaya period. The characteristic of foreign dramas is that the 

story moves quickly. But there is a descriptive process. Example,  

admiring characters, admiring nature or places. The bathing ceremony 

is according to the style of the drama and has funny lines without 

obscenity. The elements of the Mahabharata drama, the episode  

Cursing Arjuna, have the characteristics of such non-royal dramas.  

Expresses the idea that gambling is something that causes loss of  

everything and makes life miserable. Like Arjuna who had to be cursed 

by the angel Uravasi to become a hermaphrodite
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บทนำ
	 ละครนอกแบบหลวงปรับัปรุงุมาจากละครนอกในสมัยักรุงุศรีอียุธุยา สมเด็จ็

พระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรม พระยาดำรงราชานุุภาพ ได้้ทรงสัันนิิษฐานว่่า ละครนอก

เป็็นละครที่่�มีีการปรัับปรุุงมาจากละครโนห์์ราชาตรีี ซึ่่�งเกิิดขึ้้�นในภาคใต้้ และเป็็น

ละครที่่�นิิยมอย่่างแพร่่หลาย โดยใช้้ผู้้�ชายแสดงล้้วน นอกจากนี้้�ยัังได้้มีีการปรัับปรุุง

องค์ป์ระกอบต่่าง ๆ  ของการแสดง เช่่น การแต่่งกาย วงดนตรีี สถานที่่�แสดง ละครนอก 

เป็็นการแสดงเพื่่�อความสนุุกสนานบัันเทิิงใจ จึ ึงได้้มุ่่�งการดำเนิินเรื่่�องอย่่างรวดเร็็ว

และตลกขบขััน ถ้้อยคำในบทละครเป็็นคำตลาดอย่่างชาวบ้้าน ใช้้คำเปรีียบเปรยใน

เชิิงหยาบโลน และขบขันัถึงึใจผู้้�ชมได้ม้าก กล่า่วได้ว้่า่เป็น็ละครชาวบ้า้น สำหรับัลีลีา

การร่่ายรำมีีลัักษณะที่่�ว่่องไว  กระฉัับกระเฉงเข้้ากัับทำนองที่่�มีีจัังหวะค่่อนข้้างเร็็ว 

เพลงที่่�ใช้้ส่่วนมากมีีลีีลาการเอื้้�อนมาก เนื้้�อเรื่่�องส่่วนมากจะเป็็นการดำเนิินชีีวิิตของ

คนไทยโดยตรง เช่่น ไสยศาสตร์์ เวทมนตร์์ รั ักสามเส้้าเรื่่�องตื่่�นเต้้นน่่ากลััว  ซึ่่�งเนื้้�อ

เรื่่�องลัักษณะดัังกล่่าวจะทำให้้ผู้้�ชมสนุุกสนาน และเกิิดสุุนทรีียรสไปตามเนื้้�อเรื่่�องได้้

ง่่าย เพราะเป็็นเร่ื่�องที่่�คุ้้�นเคยกัับสภาพการดำเนิินชีีวิิตปกติิของชาวบ้าน เนื่่�องจาก

การแสดงละครนอกเป็น็ละครชาวบ้านสามัญัชนหาดูไูด้ง้่า่ย จึงมีกีารสืืบทอดกันัอย่า่ง

ต่่อเนื่่�อง (พััชริินทร์์ จัันทรััดทััต, 2557) 

	 ต่่อมาในสมััยรััตนโกสิินทร์์ พ ระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััยทรง

พระราชดำริิปรัับปรุุงละครนอกของชาวบ้้านมาสร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่สำหรับให้้ละคร 

ผู้้�หญิิงของพระองค์์ได้้แสดง มีีลัักษณะที่่�ผสมผสานระหว่่าง ละครในและละครนอก 

(เดิมิ) ทั้้�งด้า้นผู้้�แสดงที่่�ใช้ผู้้้�หญิงิในการแสดง ด้า้นการแต่ง่กายมีลีักัษณะการแต่ง่กาย 

แบบยืืนเครื่่�อง ด้้านดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบการแสดง รวมถึึงการร่่ายรำที่่�มีีลัักษณะการ

ร่่ายรำที่่�งดงาม ประณีีต ซึ่่�งผู้้�แสดงจะต้้องมีีทัักษะพื้้�นฐานการแสดงนาฏศิิลป์์ไทยที่่�

ดีี ดั งนั้้�นกระบวนการแสดงจึึงเปลี่่�ยนไปโดยคงลัักษณะของละครนอก คืื อ ดำเนิิน
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เรื่่�องกระชัับรวดเร็็ว  ผนวกกัับลัักษณะละครหลวงหรืือละครผู้้�หญิิงคืือมีีกระบวนรำ

ละมุุนละม่่อม เป็็นละครนอกแบบหลวง (ดำรงราชานุุภาพ, พ ระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ  

กรมพระยา, 2508) มีผีู้้�นำแบบแผนไปแสดงเป็น็ อันัมาก แต่เ่นื่่�องจากยังัมีธีรรมเนียีม

อยู่่�ว่า่พระมหากษััตริยิ์เ์ท่า่นั้้�นจึึงจะมีลีะครผู้้�หญิงได้้ บรรดาคณะละครอ่ื่�นจึงึ ใช้ผู้้้�ชาย

แสดงตามแบบแผนละครนอกแบบหลวงนั้้�น เช่่น กรมหลวงภููวเนตรนริินทรฤทธิ์์� 

เป็น็ต้น้ ต่อ่มาเมื่่�อมี ีพระบรมราชานุญุาตในรัชักาลที่่� 4 ให้บุ้คุคลทั่่�วไปมีลีะครผู้้�หญิงิ

ได้ ้ละครนอกแบบหลวงจึงึเป็น็การแสดงที่่�ใช้ไ้ด้ ้ทั้้�งผู้้�ชายและผู้้�หญิงิ ทั้้�งนี้้�ละครนอก

แบบหลวงเป็็นที่่�นิิยมอย่่างมาก ดั ังจะเห็็นได้้จากการที่่�สถาบัันต่่าง ๆ เช่่น กรม

ศิิลปากร วิิทยาลััยนาฏศิิลป มหาวิิทยาลััยราชภัฏ และจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย 

เป็็นต้้น นำมาจััดการแสดง อยู่่�เสมอ ละครนอกแบบหลวงที่่�แสดงอยู่่�โดยมากเป็็น

เรื่่�องที่่�คุ้้�นเคยและรับัรู้้�เรื่่�องราวกันัแล้ว้ ยังัไม่ค่่อ่ยมีกีารสร้า้งสรรค์บ์ทละครนอกแบบ

หลวงเรื่่�องใหม่่ ๆ เพื่่�อทำให้้เกิิดความแปลกใหม่่น่่าสนใจแก่่ผู้้�ชม 

	 มหากาพย์์มหาภารตะเป็็นขุุมทรััพย์์ทางวรรณคดีีของชาวอิินเดีียและเป็็น

แรงบัันดาลใจให้้กวีีรุ่่�นหลััง นำเนื้้�อหาและแนวคิิดไปสร้้างสรรค์์เป็็นวรรณคดีีเรื่่�อง

ใหม่่อย่่างหลากหลาย มหาภารตะเป็็นมหากาพย์์ที่่�ยาวที่่�สุุดในโลก จััดเป็็นอิิติิหาสะ

คืือเป็็นงานเขีียนที่่�เชื่่�อกัันว่่าเป็็นเรื่่�องจริงหรืือมาจากเรื่่�องจริง อาจเป็็นเรื่่�องอิิง

ประวัตัิศิาสตร์ ์เรื่่�องเล่า่หรืือตำนานท้อ้งถิ่่�น มีวีัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อสดุดุีวีีรีบุรุุษุ ถืือกันัว่า่

อิติิหิาสะมีลีีลีาและวัตัถุปุระสงค์ใ์นการแต่ง่คล้ายมหากาพย์ (Epic) ของตะวันัตก ซึ่่�ง

เน้้นความภาคภููมิิและมุ่่�งสดุุดีีวีีรบุุรุุษเป็็นสำคััญ มหาภารตะฉบัับแรก ๆ นั้้�น เขีียน

ขึ้้�นประมาณ 600-500 ปีกี่อ่นคริสต์ศ์ักัราช และมีกีารเพิ่่�มเติมิตัดัทอนเร่ื่�องราวต่า่ง ๆ  

เรื่่�อยมา ในคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 เกิิดวรรณกรรมเรื่่�องมหาภารตะสำนวนต่่าง ๆ ขึ้้�น

อีีกหลายสำนวน ความหลากหลายของสำนวนต่่าง ๆ นั้้�นเกิิดขึ้้�น และเป็็นผลมาจาก

แหล่งที่่�เกิิด การตีีความประเพณีและกลุ่่�มผู้้�เขีียนที่่�แตกต่่างกััน (กุุลนิิจ ค ณะฤกษ์์, 

2552) คำประพัันธ์์ จำนวน 1 แสนโศลกมีีเนื้้�อหากล่่าวถึึงการทำสงครามระหว่่างพี่่�

น้้องสองตระกููล แห่่งจัันทรวงศ์์ ได้้แก่่ ตระกููลปาณฑพและเการพ ชาวอิินเดีียส่่วน

ใหญ่่ถืือว่่าการทำสงครามระหว่่างปาณฑพ กัับ เการพในเรื่่�องมหาภาระตะเป็็นการ
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ต่อ่สู้้�ระหว่า่งฝ่า่ยธรรมะกับัฝ่า่ยอธรรม ซึ่่�งในที่่�สุดุฝ่า่ยธรรมก็เ็ป็น็ฝ่า่ยได้ช้ัยัชนะ ด้ว้ย

เหตุุนี้้�มหาภารตะจึึงมีีชื่่�อว่่า “ชััย” (jaya) แปลว่่า ชััยชนะ หมายถึึง ชััยชนะที่่�ยึึดมั่่�น

ในธรรมของฝ่่ายปาณฑพ  และยัังมีีการกล่่าวถึึงการหลบซ่่อนตััวจากฝ่่ายเการพ 

จำนวน 13 ปีรีวมถึึงอรชุนุซึ่่�งเป็น็พี่่�น้อ้งในตระกููลปาณฑพ (กุุลนิจิ คณะฤกษ์์, 2552)

	 รื่่�นฤทัยั สัจจพันัธุ์์� (2561) ได้้แสดงความคิิดเห็น็เกี่่�ยวกับัสาเหตุที่่�มหากาพย์

มหาภารตะไม่่เป็น็ที่่�นิยิมของคนไทย และยังัไม่ม่ีเีรื่่�องมหาภารตะในสำนวนบทละคร

ไว้ใ้ห้ค้นไทยได้อ้่า่น ร้อ้ง รำ เหมืือนเร่ื่�องรามเกียีรติ์์� ทั้้�งนี้้� เป็็นเพราะ มหาภารตะ เป็น็

วรรณกรรมที่่�ยิ่่�งใหญ่เรื่่�องหนึ่่�งของโลกและเป็็นร้้อยกรองที่่�มีีความยาวที่่�สุุด โดยใช้้

สำนวนหลายสำนวน สำหรับประเทศไทยวรรณคดีที่่�มาจากภารตะเป็็นงานแปลและ

แปลงจากลายลัักษณ์์ ซึ่่�งมีีจำนวนน้้อย และเนื้้�อเรื่่�องของรามายณะได้้รัับความนิิยม

มากกว่่ามหาภารตะ ด้้วยมีีเนื้้�อเรื่่�องที่่�สนุุกสนานและถููกรสนิิยมของคนไทยมากกว่่า 

สอดคล้อ้งกับับทความของ วาทินิ ศานติ์์� สันัติ ิ(2556) ที่่�กล่า่วว่า่ สำหรับัประเทศไทย

การแพร่ห่ลายของมหากาพย์ภ์ารตะนั้้�นไม่เ่ป็น็ที่่�นิยิมเท่า่กับัมหากาพย์ร์ามยณะ อาจ

เป็น็เพราะมหากาพย์ มหาภารตะเป็็นเร่ื่�องราวของการรบกัันในหมู่่�เครืือญาติิ ซึ่่�งชาว

ไทยให้้ความสำคััญกัับหมู่่�เครืือญาติิเป็็นพิิเศษ โดยเฉพาะในสบัันพระมหากษััตริิย์์

ที่่�มาแค่่ครั้้�งสุุโขทััยได้้พยายามสร้้างความสามััคคีีในหมู่่�ราชวงศ์์ มีีการสร้้างพระพุุทธ

รููปปางห้้ามญาติิ เพื่่�อเตืือนญาติิวงศ์์ให้้สามััคคีีไม่่แย่่งชิิงราชสมบััติิต่่อกััน ดั ังนั้้�น 

หลักัฐานความนิิยมของมหากาพย์ มหาภารตะจึึงปรากฏในเพื่่�อนบ้้านเช่่น ชวา และ

เขมรเป็็นส่่วนใหญ่่ 

	 แม้ว้่า่มหากาพย์ภารตะในอดีีตจะไม่่ค่อ่ยได้้รับัความนิิยมเท่่าใดนััก แต่ด่้ว้ย

ความสำคััญและความยิ่่�งใหญ่่ของมหากาพย์์ภารตะในด้้านการเป็็นทั้้�งวรรณกรรม

และคัมัภีรี์ท์างศาสนาพราหมณ์ ์– ฮินิดูปูระเภทสมฤติ ิกรมศิลิปากรได้เ้ล็ง็เห็น็ความ

สำคััญทั้้�งในเชิิงวิชิาการเกี่่�ยวกับันาฏศิลิป์์ และการได้ร้ับัความสนใจจากนานาประเทศ

ในเรื่่�องศิิลปะการแสดง นำมาซึ่่�งความสนใจที่่�จะหยิิบยกเอามหากาพย์์ภารตะกลัับ

มาแสดงให้้ประชนทั่่�วไปได้้ชม โดยจากบทสััมภาษณ์์ของ จ าตุุรงค์์ มนตรีีศาสตร์์ 

(2534) ที่่�กล่่าวในหนัังสืือพิิมพ์์สยามรััฐ ฉบัับวัันที่่� 19 มกราคม 2534 ไว้้ว่่า “ถ้้าจะ



249
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีีที่่� 16 ฉบัับที่่� 1 มกราคม-มิิถุุนายน 2567

หยิิบเร่ื่�องนี้้�มาทำจริิงๆ แล้้วมีีทางเป็็นไปได้้ เพราะเชื่่�อว่่าครููบาอาจารย์์ในกรม

ศิิลปากร มีีความสามารถจะทำบทประดิิษฐ์์ให้้เหมาะสมและสวยงาม” โดยมีีข่่าวที่่�

ปรากฏในหน้้าหนัังสืือพิิมพ์์ ความว่่า “กรมศิิลป์์ฯ คิิดทำมหาภารตะ มหากาพย์์ยิ่่�ง

ใหญ่่ของอิินเดีีย” (จัักรกฤษณ์์ ดวงพััตรา, 2561) ทั้้�งนี้้�จะเห็็นได้้ว่่าที่่�จริิงแล้้วไม่่ใช่่ว่่า

จะไม่่มีีผู้้�ใดคิิดที่่�จะสร้้างสรรค์์ประดิิษฐ์์มหากาพย์มหาภารตะขึ้้�น แต่่อาจจะยัังไม่่มีี

โอกาสที่่� จะได้จ้ัดัทำขึ้้�นมาเท่า่นั้้�นเอง ใน พ.ศ. 2433 พระบาทสมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้า้

เจ้้าอยู่่�หััวทรงแปลความตอนหนึ่่�งใน มหาภารตะ วนบรรพ ที่่�เรีียกว่่า เทฺฺราปทีีสตฺฺย

ภามาสวาท เนื้้�อความเป็็นบทสนทนาระหว่่างนางเทราปทีีมเหสีของปาณฑพทั้้�งห้้า

กับันางสัตัยภามามเหสีขีองพระกฤษณะ (จุลุจอมเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวั, พระบาทสมเด็จ็พระ, 

2533) ใน พ .ศ. 2453 มี ีการจััดทำบทละครตามเรื่่�องมหาภารตะขึ้้�น โดยพระเจ้้า 

บรมวงศ์์เธอ กรมพระนราธิิปประพัันธ์์พงศ์์ ทรงพระนิิพนธ์์ เป็็นบทละครนอกแบบ

หลวงเฉพาะตอนสยมพร และพิิมพ์์เป็็นช่ื่�อหนังสืือ “บทละครนอกแบบหลวงโบราณ

ล้้ำลึึก เรื่่�อง มหาภารตะ” นอกจากนี้้�ยัังมีีบทละครนอกแบบหลวงเรื่่�องมหาภารตะ

ยุทุธ ได้จ้ัดัแสดงทางสถานีีโทรทััศน์ช่อ่ง 4 บางขุุนพรหม เมื่่�อเดืือนตุุลาคม พ.ศ. 2508 

(จัักรกฤษณ์์ ดวงพััตรา, 2561) แต่่ละครเรื่่�องมหาภารตะดัังกล่่าวไม่่ได้้แสดงอย่่าง

แพร่่หลายในปััจจุุบััน ดัังนั้้�นสมควรที่่�จะมีีการสร้้างสรรค์์ละครเรื่่�องมหาภารตะตอน

ใหม่ใ่นรูปูแบบละครนอกแบบหลวง โดยนำเทคนิคด้านการแสดงประเภทต่่าง ๆ  เข้า้

มาประกอบ เพื่่�อให้้นาฏยศิิลป์์สอดคล้้องกัับยุุคสมััย ผสมผสานกัับวััฒนธรรมของ

อินิเดียีซึ่่�งมีคีวามเกี่่�ยวข้อ้งกับัศิลิปวัฒันธรรมไทย เป็น็การสร้า้งสรรค์น์าฏยศิลิป์ไ์ทย 

ให้้ที่่�มีีความหลายหลายและน่่าสนใจยิ่่�งขึ้้�น

	 มหาภารตะ บรรพที่่� 3 วนบรรพ มีเีรื่่�องนางอัปัสรอุรุวศีสีาปอรชุนุ กล่า่วคืือ 

ระหว่่างที่่�อรชุุนพำนัักอยู่่�ในนครอมราวดีีอัันเป็็นอาณาจัักรของพระอิินทร์์นั้้�น  

อรชุุนได้้ศึึกษาวิิชานาฏศิิลป์์และสัังคีีตศิิลป์์จากเหล่่าคนธรรพ์์ด้้วย วั ันหนึ่่�งอรชุุนได้้

ไปเดิินเล่่นในสวนนัันทนะได้้พบกัับนางอุุรวศีซึ่่�งเป็็นหััวหน้านางอััปสรที่่�งดงามที่่�สุุด

ในสวรรค์ ์นางอุรุวศีไีด้เ้ห็น็ความสง่า่งามของอรชุนุเข้า้ก็ห็ลงรักัปรารถนาจะได้อ้รชุนุ

เป็็นคู่่�ครอง จึึงอาสาสอนอรชุุนรำและขอให้้อรชุุนอยู่่�กัับนางในสวรรค์์ อรชุุนปฏิิเสธ
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โดยอ้้างว่่าตนมีีพี่่�น้้องซึ่่�งรออยู่่�บนโลกมนุุษย์์จะต้้องกลัับไปช่่วยพี่่�น้้องทำสงครามกัับ

พวกเการพ ที่่�ตนมาเมืืองสวรรค์์ก็็ต้้องการมาขออาวุุธวิิเศษจากพระอิินทร์์ บััดนี้้�เมื่่�อ

ได้อ้าวุธุแล้ว้จะต้อ้งรีบีกลับัโลกมนุษุย์ ์นางอุรุวศีแีค้น้เคืืองมากหาว่า่อรชุุนไม่ใ่ห้เ้กียีรติิ

นางและไม่เ่ห็น็ใจนาง จึงึลั่่�นวาจาสาปอรชุนุ ขอให้ใ้นช่ว่งชีวีิติหนึ่่�งของอรชุนุจงหมด

สมรรถนะทางเพศและมีีสภาพเหมืือนกะเทย และไม่่ได้้รัับความเหลีียวแลจากหญิิง

คนใดเลย การที่่�อรชุนุถูกูสาปย่อ่มเป็น็การดีีสำหรับอรชุนุเองเพราะฝ่า่ยเการพจะจำ

ไม่่ได้้ อรชุุนสามารถใช้้ชีีวิิตในรููปกะเทยโดยมีีหน้าที่่�เป็็นครูสอนนาฏศิิลป์์และการ

ดนตรีีให้้แก่่สตรีีโดยไม่่มีีผู้้�สงสััย

	 ละครนอกแบบหลวง เรื่่�องมหาภารตะ ตอนสาปอรชุุน ได้้มีีการจััดทำบท

ขึ้้�นใหม่่ เพลงร้้อง เพลงบรรเลง กระบวนท่่ารำ อีีกทั้้�งองค์์ประกอบการแสดงได้้ยึึด

หลักัละครนอกแบบหลวง โดยใช้ผู้้้�แสดงทั้้�งหมดเป็น็ชาย บทพรรณนาตัดัทอนสั้้�นลง

กว่่าบทละครใน ทำให้้การดำเนิินเรื่่�องรวดเร็็วกระชัับทัันใจ แต่่ขณะเดีียวกัันมีีบทที่่�

ทำให้้เกิดิกระบวนรำงามแบบละครใน นอกจากนี้้�ยังัปรัับบทให้้มีคีวามสุุภาพมากกว่่า

ละครนอกแบบเก่า่แทรกบทตลกซึ่่�งถืือเป็น็หัวัใจของละครนอกแต่ม่ีคีวามสุภุาพ บท

วิิวาทด่่าทอเสีียดสีีอาจแฝงเป็็นนััยแต่่ไม่่หยาบคาย อี ีกทั้้�งยัังมีีการปรัับปรุุงสร้้างบท

ให้้เข้้ากัับยุุคสมััย (เสาวณิิต วิิงวอน, 2558) ในส่่วนผู้้�แสดง ต้้องมีีความสามารถทาง

กระบวนการรำ และมีีปฏิิภาณไหวพริิบในบทเจรจา ตััวละครไม่่ร้้องเอง ซึ่่�ง ธัันธวััช 

ปิ่่�นทอง (2562) อธิิบายว่่า กระบวนการแสดงละครนอกแบบหลวง ตััวเอกยัังคงใช้้

แบบแผนอย่่างละครใน เช่่น การเปิิดตััวละครเอก การรำในบทไป-มา มีีการกระทบ

จัังหวะที่่�ชััดเจน เพลงที่่�ใช้้ประกอบการแสดง มี ีเพลงร่่ายนอก เพื่่�อดำเนิินเรื่่�องให้้

กระชับั โดยใช้เ้พลงละครในเข้้ามาผสมให้้เกิดิความไพเราะ แต่ป่รับัให้ม้ีคีวามกระชัับ

ยิ่่�งขึ้้�น โดยตััวอย่่างเพลงละคร ได้้แก่่ เพลงอััตราสองชั้้�น เช่่น เพลงสร้้อยเพลง เพลง

เวสสุุกรรม เพลงพญาโศก หรืือเพลงในอััตราเดีียว เช่่น เพลงนาคราช เพลงหนีีเสืือ 

เพลงลิิงโลด และเพลงพิิเศษที่่�ใช้้เฉพาะละครแท้้ๆ เช่น่ เพลงช้้าปี่่� เพลงโอ้้ชาตรีี เพลง

โอ้้โลม เพลงโอ้้ร่่าย เพลงยานีี เพลงชมตลาด เป็็นต้้น ในส่่วนของการแต่่งกาย จะ

แต่่งยืืนเครื่่�องทั้้�งพระ และนาง ตั ัวละครที่่�มีีฐานะเป็็นกษััตริิย์์สามารถเจรจาตลกได้้ 
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แต่่ไม่่มากอย่่างเช่่นละครนอกชาวบ้้าน สามารถแสดงกิิริิยาอารมณ์์ได้้ อย่่างเปิิดเผย

กว่่าละครใน ซึ่่�งจะมีีทางเล่่นคืือการกำหนดขั้้�นตอน บทบาท วิิธีีเล่่น และคำพููดของ

การเล่่นตลกที่่�สืืบต่่อกัันมา

	 ประเด็น็มิติิทิางศาสนาที่่�เกิดิจากตัวัละครเอกของละครนอกแบบหลวง เรื่่�อง

มหาภารตะ ตอนสาปอรชุนุ เห็น็ได้จ้ากพฤติกิรรมของนางอุรุวศีวี่า่ นางมีกีิเิลสตัณัหา

ราคะในจิิตใจทำให้้เกิิดความเดืือดร้้อนแก่่ผู้้�อื่่�น สะท้้อนให้้เห็็นถึึงสัังคมปััจจุุบัันที่่�มััก

จะมีคีนลุ่่�มหลงในกิิเลสตััณหา การไม่่รู้้�จัักยัับยั้้�งชั่่�งใจประพฤติิผิดิทางกามารมณ์์ทำให้้

เกิดิความเดืือดร้้อนและเสื่่�อมเสียีต่่อสังัคมและครอบครัว (กรุณุา-เรืืองอุไุร กุศุลาสัยั, 

2561) คาดว่า่ผู้้�ชมการแสดงเรื่่�องนี้้�จะเกิดิความตระหนักัในคุณุธรรมจริยิธรรมซึ่่�งเป็น็

แนวทางให้้อยู่่�ในสัังคมได้้อย่่างสงบสุุข

	 ดัังนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงสนใจศึึกษาองค์์ประกอบและวิิเคราะห์์การแสดงละครนอก

แบบหลวง และวิิเคราะห์์องค์์ประกอบละครนอกแบบหลวง เรื่่�อง มหาภารตะ ตอน

สาปอรชุุน โดยได้้มีีกระบวนการสร้้างสรรค์์ที่่�ในเชิิงวิิชาการ ผ่ ่านกระบวนการวิิจััย

อย่่างเป็็นระบบและนำเสนอในรููปแบบการแสดง อาจเป็็นข้้อมููลให้้ผู้้�ที่่�สนใจศึึกษา

ค้้นคว้้านำรููปแบบความคิิดสร้้างสรรค์์หรืือจารีีตที่่�อาจกำหนดขึ้้�นใหม่่จาก

กระบวนการวิจิัยั ตามคำกล่่าวที่่�ว่า่ “สร้า้งใหม่ ไม่ท่ิ้้�งเก่่า” นำไปเป็็นแนวทางในการ

สร้้างสรรค์์ผลงานหรืือนาฏกรรมในลัักษณะเดีียวกัันต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1. 	 เพื่่�อศึึกษาองค์์ประกอบและวิิเคราะห์์การแสดงละครนอกแบบหลวง

	 2. 	 เพื่่�อวิเิคราะห์อ์งค์์ประกอบละครนอกแบบหลวง เรื่่�อง มหาภารตะ ตอน

สาปอรชุุน

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
	 1.	 เป็น็การอนุุรักัษ์์และสืืบทอดการแสดงละครนอกแบบหลวง เรื่่�องมหา

ภารตะ ตอนสาปอรชุุน โดยเป็็นการบัันทึึกไว้้เป็็นลายลัักษณ์์อัักษร
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	 2. 	 เป็น็ข้อ้มูลูทางวิชิาการเกี่่�ยวกับัการแสดงละครนอกแบบหลวง เพื่่�อเป็็น

แนวทางในการศึึกษางานทางด้้านนาฏศิิลป์์ต่่อไป

	 3. 	 เป็็นแนวทางในการศึึกษาและสร้้างสรรค์์งานทางด้้านนาฏศิิลป์์ต่่อไป

ขอบเขตของการวิิจััย
	 การศึกึษาองค์ป์ระกอบของการแสดงละครนอกแบบหลวงและการวิเิคราะห์์ 
องค์ป์ระกอบเร่ื่�อง มหาภารตะ ตอนสาปอรชุนุ เป็น็การวิเิคราะห์เ์อกสาร (Document 
Analysis) โดยการค้้นคว้าจากแหล่่งต่่างๆ รวมถึึงเอกสารทางวิิชาการ บทความ 
วิิทยานิิพนธ์ ์และงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้อ้งจากแหล่ง่ข้อ้มูลูต่า่งๆ ซึ่่�งผู้้�วิจิัยักำหนดขอบเขต
การวิิจััยดัังนี้้�
	 1.	 การศึึกษาองค์์ประกอบของการแสดงละครนอกแบบหลวง เป็็นการ
วิิเคราะห์์รููปแบบและองค์์ประกอบของการแสดงละครนอกแบบหลวง โดยศึึกษา
เนื้้�อหารููปแบบและองค์์ประกอบของการแสดงละครนอกแบบหลวง โดยศึึกษาองค์์
ประกอบด้้านผู้้�แสดง ด้้านบทร้้อง ด้้านท่่ารำ ด้้านการแต่่งกาย ด้้านแสงสีีเสีียง และ
ด้้านโอกาสที่่�ใช้้แสดง การคััดเลืือกผู้้�แสดง เพื่่�อนำมาอธิิบายวิิวััฒนาการ และการ
พััฒนาการของการแสดงละครนอกแบบหลวง โดยเป็็นการวิิเคราะห์์เอกสาร 
(Document Analysis) โดยการค้้นคว้าจากแหล่งต่่างๆ รวมถึึงเอกสารทางวิชิาการ 
บทความ วิิทยานิิพนธ์์ และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องจากแหล่่งข้้อมููลต่่างๆ
	 2.	 การวิเิคราะห์อ์งค์ป์ระกอบละครนอกแบบหลวงเร่ื่�องมหาภารตะ ตอน
สาปอรชุนุ เป็น็การศึกึษารููปแบบของการแสดง บทละคร ทำนองเพลง องค์ป์ระกอบ
ของการแสดง การคััดเลืือกผู้้�แสดง การออกแบบลีีลานาฏศิิลป์์ การออกแบบเครื่่�อง
แต่่งกาย การออกแบบเวทีฉากและอุุปกรณ์์ประกอบการแสดง การออกแบบแสง
และนำไปเผยแพร่ใ่นสื่่�อสาธารณะ ในรูปูแบบละครเวทีแีละสื่่�อออนไลน์ ์ผู้้�วิจิัยัศึกึษา
ประเด็็นของท่่ารำของนาฏศิิลป์์ไทย กระบวนการรำคู่่� กระบวนรำพิิเศษของตััวนาง
เกี้้�ยวตััวพระ กระบวนท่่ารำของอรชุุนโศกเศร้้าเมื่่�อถููกสาป เท่่านั้้�น หลั ังจากนั้้�น
เป็็นการศึึกษาเชิิงลึึกนำข้้อมููลจากการลงภาคสนามมาวิิเคราะห์์เพื่่�อนำเสนอในรููป
แบบของการแสดง
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กรอบแนวคิิดของการวิิจััย
	 การศึึกษาองค์์ประกอบของการแสดงละครนอกแบบหลวงและการ

วิิเคราะห์์องค์์ประกอบเรื่่�อง มหาภารตะ ตอนสาปอรชุุน มีีกรอบแนวคิิดดัังนี้้�

ศึึกษาจากแนวคิิด ทฤษฎีี 

และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง

 1. ทฤษฎีีสุุนทรีียศาสตร์์

 2. ทฤษฎีีนาฏยศาสตร์์

 3. รสในวรรณคดีี

 4. ละครนอกแบบหลวง

 5. รููปแบบการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏศิิลป์์

 6. เนื้้�อเรื่่�องมหาภารตะ ตอนสาปอรชุุน

การศึึกษาองค์์ประกอบและวิิเคราะห์์การแสดงละครนอก

แบบหลวง เรื่่�อง มหาภารตะ ตอนสาปอรชุุน

1. การสร้้างแนวคิิดของการแสดง

2. การสร้้างรููปแบบของการแสดง

3. การสร้้างบทละคร

4. การสร้้างสรรค์์ทำนองเพลง ดนตรีี

5. การออกแบบลีีลานาฏศิิลป์์ 

6. การออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย

7. การออกแบบเวทีี ฉากและอุุปกรณ์์ประกอบการแสดง 

8. การออกแบบแสง 

9. การคััดเลืือกนัักแสดง

ภาพประกอบที่่� 1 กรอบแนวคิิดของการวิิจััย

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
	 การเก็็บรวบรวมข้้อมููล

	 การศึกึษาจากเอกสารและงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้อง ซึ่่�งได้้จากแหล่งต่า่งๆ เกี่่�ยวกับ 

ละครนอกแบบหลวง เรื่่�องมหาภารตะ ตอนสาปอรชุนุ โดยทำการศึกึษาจากเอกสาร

ขั้้�นปฐมภููมิิ ได้้แก่่ ตำรา คู่่�มืือหนัังสืือ บทความ รายงานการวิิจััย และวิิทยานิิพนธ์์ 

โดยเป็น็การศึกึษาเกี่่�ยวกับัทฤษฎีสีุนุทรียีศาสตร์ ์ทฤษฎีนีาฏยศาสตร์ ์รสในวรรณคดีี

ละครนอกแบบหลวง รูปแบบการสร้้างสรรค์ผ์ลงานนาฏศิิลป์ ์และเนื้้�อเร่ื่�องมหาภารตะ 

ตอนสาปอรชุุน เพื่่�อนำมาเป็็นกรอบแนวคิิดการวิิจััย

	 การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

	 การนำเสนอผลการวิิเคราะห์์ ชุุดการแสดงใหม่่ และสัังเคราะห์์ข้้อมููลเป็็น 

กลุ่่�มตามความมุ่่�งหมายการวิจิัยั แล้ว้จึงึนำเสนอข้อ้มูลูที่่�ได้ม้าสรุปุอภิปิรายผลในเชิงิ

พรรณนาวิิเคราะห์์ (Descriptive Analysis) เพื่่�ออธิิบายตามความมุ่่�งหมายการวิิจััย 
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ได้้แก่่ การสร้้างสรรค์์การแสดงนาฏศิิลป์์ไทย ละครนอกแบบหลวง และนำมา

วิิเคราะห์์องค์์ประกอบของการแสดงละครนอกแบบหลวง เรื่่�องมหาภารตะ ตอน 

สาปอรชุุน โดยการวิิเคราะห์์ตามกรอบแนวคิดทฤษฎีีรวมทั้้�งกรอบแนวคิิดของ

เอกสารงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง และนำเสนอข้้อมููลพร้้อมภาพประกอบ 

	 1.	 จััดกลุ่่�มเอกสารที่่�จะวิิเคราะห์์ สั ังเคราะห์์ออกเป็็นกลุ่่�มข้้อมููลต่่าง ๆ 

ได้แ้ก่่ การบวนการสร้้างสรรค์น์าฏศิิลป์์ไทย ละครนอกแบบหลวง ความหมาย ลำดัับ

ขั้้�นการแสดง จุุดประสงค์์ของการแสดง องค์์ประกอบของการแสดงละครนอกแบบ

หลวง รวมถึึงบริิบทพื้้�นที่่�ในการทำวิิจััย ทฤษฎีีและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง	

	 2. 	 นำข้้อมููลจากกลุ่่�มเอกสารมาทำการวิิเคราะห์์เนื้้�อหา สรุุปประเด็็นที่่�

เกี่่�ยวข้อ้งกัับการวิิเคราะห์อ์งค์ป์ระกอบของการแสดงละครนอกแบบหลวง เรื่่�องมหา

ภารตะ ตอนสาปอรชุนุ ลดทอนข้อ้มูลูโดยการเลืือกจับัสาระสำคัญัปรับัให้เ้ข้า้ใจง่าย

และบัันทึึกข้้อมููลในลัักษณะการเขีียนให้้ชััดเจนในส่่วนที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับงานวิิจััย	

	 3. 	 การจัดัระเบียีบข้อ้มูลูโดยการจัดัข้อ้มูลูที่่�วิเิคราะห์แ์ล้ว้ลดทอนแล้ว้ ให้้

เป็็นกลุ่่�ม หมวดหมู่่� มีีความต่่อเนื่่�องตามลำดัับเนื้้�อที่่�เกี่่�ยวข้้อง	 	

	 4. 	 การสรุุปความเห็็นการให้้ความหมาย และหาผลของเท็็จจริิงต่่าง ๆ 

ของข้้อมููล

	 5. 	 การนำเสนอข้้อมููล โดยการนำเสนอผลการวิิจััยใช้้การนำเสนอเชิิง

พรรณนาวิเิคราะห์ ์(Descriptive Analysis) โดยนำข้อ้มูลูจากการเก็บ็รวบรวมตรวจ

สอบความสมบูรูณ์แ์ละความถูกูต้้องจััดหมวดหมู่่�ข้อมูลูตามคุุณลักัษณะและตามความ

มุ่่�งหมายการวิิจััยตรวจสอบความสมบููรณ์์และความถููกต้้องตรวจสอบคุุณภาพของ

ข้้อมููลโดยใช้้ระเบีียบวิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพวิิเคราะห์์เปรีียบเทีียบกัับทฤษฎีีหรืือ

ข้้อมููลทางวิิชาการที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ยกขึ้้�นมาเป็็นแนวคิิดหลัักของการวิิจััยในครั้้�งนี้้�
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สรุุปผลการวิิจััย
	 การศึึกษาองค์์ประกอบและวิิเคราะห์์การแสดงละครนอกแบบหลวง

	 ละครนอก เป็็นละครที่่�นิิยมอย่่างแพร่่หลายโดยใช้้ผู้้�ชายแสดงล้้วน โดย

เป็็นการแสดงเพื่่�อความสนุุกสนานบัันเทิิงใจ จึ ึงได้้มุ่่�งการดำเนิินเรื่่�องอย่่างรวดเร็็ว

และตลกขบขััน ถ้้อยคำในบทละครเป็็นคำตลาดอย่่างชาวบ้้าน ใช้้คำเปรีียบเปรยใน

เชิิงหยาบโลน และขบขันัถึงึใจผู้้�ชมได้ม้าก กล่า่วได้ว้่า่เป็น็ละครชาวบ้า้น สำหรับัลีลีา

การร่่ายรำมีีลัักษณะที่่�ว่่องไว  กระฉัับกระเฉงเข้้ากัับทำนองที่่�มีีจัังหวััดค่่อนข้้างเร็็ว 

เพลงที่่�ใช้้ส่่วนมากไม่่มีีลีีลาการเอื้้�อนมาก เนื้้�อเรื่่�องส่่วนมากจะเป็็นการดำเนิินชีีวิิต

ของคนไทยโดยตรง เช่น่ ไสยศาสตร์์ เวทมนต์์ รักสามเส้้า เรื่่�องต่ื่�นเต้้นน่่ากลััว ซึ่่�งเนื้้�อ

เรื่่�องลัักษณะดัังกล่่าวจะทำให้้ผู้้�ชมสนุุกสนาน และเกิิดสุุนทรีียรสไปตามเนื้้�อเรื่่�องได้้

ง่่าย เพราะเป็็นเร่ื่�องที่่�คุ้้�นเคยกัับสภาพการดำเนิินชีีวิิตปกติิของชาวบ้าน เนื่่�องจาก

การแสดงละครนอกเป็็นละครชาวบ้้านสามััญชนหาดููได้้ง่่าย จึ ึงมีีการสืืบทอดต่่อกััน

ไปอย่่างต่่อเนื่่�อง

	 ละครนอกแบบหลวงเกิิดขึ้้�นในสมัยัรัตันโกสินิทร์ ์พระบาทสมเด็จ็พระพุทุธ

เลิิศหล้้านภาลััยทรงพระราช ดำริิปรัับปรุุงละครนอกของชาวบ้้านเป็็นละครนอกรููป

แบบใหม่่ ใช้้สตรีีในราชสำนัักแสดง ดั ังนั้้�นกระบวนการแสดงจึึงเปลี่่�ยนไปโดยคง

ลักัษณะของละครนอก คืือ ดำเนิินเร่ื่�องกระชับัรวดเร็็ว ผนวกกัับลักัษณะละครหลวง

หรืือละครผู้้�หญิิงคืือมีีกระบวนรำละมุุนละม่่อม มีีผู้้�นำแบบแผนไปแสดงเป็็นอัันมาก 

แต่่เนื่่�องจากละครผู้้�หญิิงยัังสงวนไว้้สำหรัับพระมหากษััตริิย์์เท่่านั้้�น คณะละครอื่่�นที่่�

แสดงตามแบบแผนละครนอกแบบหลวงจึึงใช้้ผู้้�ชายแสดง เช่่น กรมหลวงภููวเนตร 

นริินทรฤทธิ์์� เป็็นต้้น ต่่อมาเมื่่�อมีีพระบรมราชานุุญาตในรััชกาลที่่� 4 ให้้บุุคคลทั่่�วไป

มีีละครผู้้�หญิิงได้้ ละครนอกแบบหลวงจึึงเป็็นการแสดงที่่�ใช้้ได้้ทั้้�งผู้้�ชายและผู้้�หญิิง

	 ดัังนั้้�นละครนอกเป็็นละครประเภทหนึ่่�งในหลายประเภท อธิิบายกัันมาแต่่

ก่่อนว่่าละครในนั้้�นคืือละครผู้้�หญิิงให้้มีีได้้แต่่ของหลวง ส่ วนละครที่่�เล่่นกัันนอก

ราชฐานเรีียกว่่า ละครนอก ละครนอกมีีวิิวััฒนาการมาจากละครโนราชาตรีี การ

แสดงคล้้ายละครชาตรีีเป็็นอย่่างมาก นอกจากนั้้�นจุุดเด่่นของละครนอก เป็็นการ
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ตอบโต้้เจรจา ตััวละครพููดตลกโปกฮา ขบขััน แต่่ถ้้าอยู่่�ในบทโศกเศร้้า จะมีีการพููด

ไปร้อ้งไห้ไ้ปให้เ้ห็น็จริงิๆ จังัหวะของการร้อ้งและบรรเลงดนตรีคี่อ่นข้า้งเร็ว็ ไม่ค่ำนึงึ

ถึึงการดำเนิินเรื่่�อง และไม่่ถืือขนบธรรมเนีียมประเพณีี   เช่่น กษััตริิย์์หรืือมเหสีีจะ

เล่น่ตลกกัับเสนาก็็ได้ ้ส่วนการแต่่งกายของละครนอก จะแต่่งกายเลีียนแบบเครื่�องต้้น

ของกษััตริิย์์ ตััวพระสวมชฎา ตััวนางสวมเครื่่�องประดัับศีีรษะตามฐานะ เช่่น มงกุุฎ

กษััตรีี รั ัดเกล้้ายอด รั ัดเกล้้าเปลว  และกระบัังหน้้าเสื้้�อผ้้าปัักดิ้้�นเลื่่�อมแพรวพราว 

เป็็นต้้น (วิิมล ศรีีอุุปรมััย, 2553)

	 ละครนอกแบบหลวง เป็น็รูปูแบบการผสมผสานระหว่า่งละครนอกกับัละครใน 

โดยพระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้านภาลััยได้้ทรงสร้้างสรรค์์ขึ้้�นหลังจากทรง

ปรับัปรุุงละครในจนเกิิดความประณีีตและได้้กำหนดมาตรฐานสำหรับการแสดงละครใน 

ที่่�สืืบทอดมาจนถึึงปััจจุบััน และจากการที่่�ละครในนั้้�นแสดงเฉพาะเรื่่�องอิิเหนา 

รามเกีียรติ์์�และอุุณรุุท เนื้้�อเรื่่�องที่่�นำมาแสดงจะเป็็นเรื่่�องที่่�เกี่่�ยวกัับพระมหากษััตริิย์์

เทพเจ้้าและอิิทธิิฤทธิ์์�ปาฏิิหาริิย์์ที่่�เกิินจริิงสำหรัับมนุุษย์์ทั่่�วไป สำหรัับแสดงละครใน

จึงึเหมาะเพีียงสำหรับแต่่ชาววังเท่่านั้้�นที่่�สามารถรับัอรรถรสได้้และเน่ื่�องจากพระราช

พิธิีทีี่่�สำคัญัต่า่งๆ ที่่�เกิดิขึ้้�นภายนอกพระราชนิเิวศน์จ์ะต้อ้งมีลีะครในจัดัแสดงสมโภช

ตามธรรมเนีียมอยู่่�บ่อยครั้้�ง จึ ึงอาจเป็็นที่่�มาของการที่่�พระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศ

หล้้านภาลััยได้้ทรงสร้้างสรรค์์ละครชนิดใหม่ขึ้้�น โดยพระองค์์ได้้ทรงเลืือกเร่ื่�องที่่�ใช้้

แสดงจากละครนอกของเดิิมที่่�มีีความสนุุกสนานมาทรงพระราชนิิพนธ์์ขึ้้�นใหม่่และ

ใช้้ละครหลวงรุ่่�นเล็็กแสดง ละครที่่�เกิิดขึ้้�นใหม่่นี้้�สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอกรม

พระยาดำรง ราชานุุภาพทรงเรีียกว่่า “ละครนอกแบบหลวง” ซึ่่�งมีีรููปแบบลัักษณะ

เฉพาะที่่�อาจกล่่าวได้้ว่่า “มีีการดำเนิินเรื่่�องที่่�ช้้ากว่่าละครนอก แต่่เร็็วกว่่าละครใน” 

หรืือ “การแสดงละครในที่่�มีีการแทรกมุุกตลกและ บทพููดเข้้าไป” การแสดงละคร

นอกแบบหลวงมีลีักัษณะเด่น่เฉพาะตััว ซึ่่�งสามารถวิเิคราะห์ใ์ห้เ้ห็็นถึงึความแตกต่า่ง 

ได้้ดัังนี้้� 

	 1. 	 ด้า้นผู้้�แสดง ผู้้�แสดงละครนอกแบบหลวงตั้้�งแต่ส่มัยัรัชักาลที่่� 2 จนแพร่่

หลายการแสดงสู่่�วังัเจ้า้นายต่า่งๆ ใช้ผู้้้�แสดงเป็น็ผู้้�หญิงิล้ว้น จากผู้้�แสดงที่่�เป็น็นางใน
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ในราชสำนััก ต่ ่อมาเมื่่�อการแสดงละครนอกแบบหลวงแพร่่หลายสู่่�วังเจ้้านายต่่างๆ 

เช่่น วั ังสวนกุุหลาบ ผู้้�แสดงเป็็นนางข้้าหลวงที่่�ฝึึกละคร แต่่ต่่อมาเมื่่�อมีีการสืืบทอด

มาถึึงยุุคกรมศิิลปากร การแสดงละครนอกแบบหลวงผู้้�แสดงสามารถแสดงได้้ทั้้�ง 

ผู้้�หญิิงล้้วนหรืือชายจริิงหญิิงแท้้หรืืออาจใช้้ผู้้�ชายแสดงล้้วนในบางโอกาส ในการคััด

เลืือกผู้้�แสดงต้้องเป็็นผู้้�ที่่�มีีความสามารถ มี ทัักษะทางนาฏศิิลป์์ ทางด้้านการรำเช่่น

เดีียวกับละครใน ผู้้� แสดงต้้องรำเพลงหน้าพาทย์์และรำเดี่่�ยวเพื่่�ออวดฝีีมืือได้้อย่่างผู้้�

แสดงละครใน ไม่ต่้อ้งร้อ้งเองแต่จ่ะต้อ้งมีคีวามสามารถและมีปีฏิภิาณไหวพริบิในการ

เจรจาทวนบทได้้มากกว่า่ละครใน ต้อ้งสามารถด้น้เองหรืือเจรจาให้เ้ข้า้กับัการดำเนินิ

เรื่่�อง ซึ่่�งในบางครั้้�งอาจมีีบทเจรจากัันเป็็นเวลานาน หรืืออาจจะต้้องมีีการแทรกมุุก

ตลกสลัับกัับการเจรจาเข้้าเรื่่�อง 

	 2. 	 ด้า้นบทร้อ้ง ในการเล่น่ละครนอกในสมัยัรัชักาลที่่� 2 ปรากฏบทละคร

ที่่�ทรงพระราชนิิพนธ์์สำหรัับแสดง 5 เรื่่�อง ได้้แก่่ สัังข์์ทอง คาวีี มณีีพิิชััย ไกรทอง 

และไชยเชษฐ์์ ในปััจจุุบัันเรื่่�องที่่�เล่่นละครนอกแบบหลวงมีีทั้้�งเรื่่�องที่่�สืืบทอดมาจาก

วัังสวนกุุหลาบ เรื่่�องที่่�ปรากฏมีีมาตั้้�งแต่่สมััยกรุุงศรีีอยุุธยา และเรื่่�องอื่่�นๆ เช่่น เรื่่�อง

พระสมุุท บทพระบวรราชนิิพนธ์์ของกรมพระราชวัังบวรวิิชััยชาญ ในสมััยรััชกาลที่่� 

5 และเรื่่�องจากนิิทานชาดกเรื่่�องอื่่�นๆ เป็น็ต้้น ขากการรัักษาประเพณีีแสดงระเบีียบ

ธรรมเนียีมในราชสำนักัอย่า่งเคร่ง่ครัดั ในเรื่่�องของการรักัษาความสำคัญัของตัวัละคร

ที่่�มีฐีานะพระมหากษัตัริยิ์ท์ี่่�สามารถพูดูจาเล่น่กับัตลกได้แ้ต่ไ่ม่ม่ากเหมืือนกับัละครนอก 

ส่่วนตััวละครเอกในละครนอกแบบหลวงสามารถแสดงอารมณ์์และความรู้้�สึก 

ได้อ้ย่า่งเปิิดเผยมากกว่า่ละครใน ในเรื่่�องของมุกุตลก มีบีทเจรจาตามแบบละครนอก

หรืือทางเล่่นของละครนอก ในบางครั้้�งอาจมีีการนำการละเล่่นเพลงพื้้�นบ้้านมาปรัับ

ใช้้ให้้เหมาะสมกัับรููปแบบการแสดง และเหมาะกัับผู้้�แสดงละครนอกแบบหลวงซึ่่�ง

ใช้้ผู้้�แสดงละครหลวงรุ่่�นเล็็กที่่�เป็็นผู้้�หญิิง การนำการละเล่่นเพลงพื้้�นบ้้านมาปรัับใช้้ 

เพื่่�อความสนุุกสนาน 

	 3.	 ด้้านกระบวนท่่ารำ มี การรำแสดงอารมณ์์เท่่าที่่�จำเป็็น การรำ 

หน้้าพาทย์์ในประเภทธรรมดาแต่่ในบทรำที่่�เป็็นแบบแผนของตััวละครเอกยัังใช้้
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กระบวนท่่ารำที่่�เป็็นแบบแผนเหมืือนกัับละครใน เช่่น การเปิิดตััวของตััวละครเอก 

การรำในบทไป-มา แต่่กระบวนท่่ารำละครนอกแบบหลวงจะกระชัับกว่่าละครใน 

เช่่น รำเร็็วกว่่า มีีการกระทบจัังหวะที่่�ชััดเจน เดาะแขน การย่่ำเท้้าที่่�ชััดเจนแต่่ไม่่ถึึง

กัับการกระแทกกระทบเท้้าเหมืือนกัับละครนอก

	 4.	 ด้า้นการแต่ง่กาย เริ่่�มจากการแต่ง่กายยืืนเครื่่�อง เลียีนแบบเครื่่�องทรง

ของพระมหากษััตริิย์์ อัันมีีความวิิจิิตร ประณีีต ปััจจุุบัันก็็มีีการสืืบทอดต่่อมา และมีี

การพััฒนาเกิิดศิิราภรณ์์หรืือการแต่่งกาย ให้้เหมาะสมกัับเรื่่�องที่่�แสดง

	 5.	 ด้า้นแสง สี เสียีง ด้วยเป็็นละครที่่�เกิิดขึ้้�นในเขตพระราชฐาน มีองค์พ์ระ

มหากษััตริยิ์ห์รืือเจ้า้นายทรงเป็น็องค์อ์ุปุถััมภ์ ์จึงสามารถใช้ว้งดนตรีีที่่�มีขีนาดใหญ่ไ่ด้้ 

คืือ วงปี่่�พาทย์์เครื่่�องคู่่� หรืือวงปี่่�พาทย์์เครื่่�องใหญ่่ แต่่ก็็สามารถใช้้วงดนตรีีขนาดเล็็ก 

คืือ ว งปี่่�พาทย์์เครื่่�องห้้าในการบรรเลงได้้เช่่นเดีียวกััน ส่ ่วนเพลงที่่�ใช้้ในการบรรเลง

เป็็นเพลงทางนอก แต่่มีีบทเพลงที่่�ใช้้ประกอบการแสดงละครเช่่นเดีียวกัับละครใน 

ซึ่่�งมีีการถ่่ายทอดมาถึึงปััจจุุบััน

	 6.	 ด้้านโอกาสที่่�ใช้้แสดง ใช้้แสดงในการพระราชพิธีีสำคััญนอกพระราช

นิิเวศน์์ เช่่น งานรัับช้้างสำคััญ งานฉลองวััด งานพระเมรุุ ฯ ซึ่่�งจำเป็็นต้้องมีีละคร 

ผู้้�หญิงิของหลวงจัดัแสดงสมโภชตามธรรมเนีียม จึงึการเกิิดพัฒันาการเล่น่ละครของ

ชาวบ้า้นสู่่�ละครนอกแบบหลวง ด้ว้ยสาเหตุทุี่่�จะให้ม้ีลีะครที่่�สนุกุสนานเหมาะแก่ช่าว

บ้้าน จััดแสดงในงานสำคััญๆ ดัังกล่่าว

	 รููปแบบที่่�มีีลัักษณะเฉพาะตััวที่่�เด่่นชััดของการแสดงละครนอกแบบหลวง 

คืือ มีการผสมผสานกัันอย่า่งลงตััวระหว่างละครในกัับละครนอกการแสดงละครนอก

แบบหลวงนั้้�นจะแสดงตามบทพระราชนิิพนธ์์พระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้า

นภาลััยซึ่่�งมีีอยู่่�ด้้วยกััน 5 เรื่่�องคืือ 1) ไกรทอง 2) คาวีี 3) ไชยเชษฐ์์ 4) สัังข์์ทอง และ 

5) มณีีพิิชััย ต่่อมาสมััยพระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่� 3 โปรดให้้

ยกเลิิกละครหลวง พวกเจ้้าขุุนมููลนายที่่�มีีฐานะหรืือบางคนก็็มีีคณะละครของตนอยู่่�

แล้้วก็็รัับเลี้้�ยงเหล่่าครููที่่�มีีฝีีมืือและตััวละครของหลวงไว้้และให้้ฝึึกหััดละครในบ้้าน

ของตน จึงเกิดิการแสดงของเอกชนขึ้้�นหลายคณะ ศิลปิินที่่�มีคีวามสามารถได้้สืืบทอด
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การแสดงนาฏศิิลป์์ไทยที่่�เป็็นแบบแผนกัันต่่อมาทำให้้ในสมััยรััชกาลที่่� 3 เกิิดคณะ

ละครขึ้้�นหลายคณะ ได้้แก่่

	 1.	 ละครของพระองค์์เจ้้าลัักขณานุุคุุณ มีีนายเกษ พระราม ข้้าหลวงเดิิม

เป็็นผู้้�ฝึึกหััด

	 2. ละครกรมพระพิพิิธิโภคภูเูบนทร์ท์รงมีลีะครตัวัอิเิหนาฝีมีืือดีชีื่่�อครูบูัวั ได้้

มาเป็็นครููอิิเหนาให้้แก่่เจ้้าจอมมารดาเขีียนในรััชกาลที่่� 4

	 3. ละครกรมหลวงรักัษ์ร์ณเรศ ละครคณะนี้้�แสดงละครเรื่่�องอิเิหนาตามบท

พระราชนิิพนธ์์รััชกาลที่่� 1 ไม่่ได้้เล่่นตามบทพระราชนิิพนธ์์รััชกาลที่่� 2 อย่่างละคร

คณะอื่่�น

	 4. ละครกรมพระพิทิักัษ์เ์ทเวศร์ท์รงมีีคณะละครตั้้�งแต่ค่รั้้�งยังัเป็็นกรมหมื่่�น 

และเลื่่�อนขั้้�นเป็็น กรมพระพิิทัักษ์์เทเวศร์์ในรััชกาลที่่� 4

	 5. กรมหลวงภููวเนตรนริินทรฤทธิ์์�ทรงมีคีณะละครฝึึกหัดัไว้ต้ั้้�งแต่ย่ังัทรงเป็็น

พระองค์เ์จ้า้ทินิกร หัดัตัวัละครหลวงแต่โ่ปรดทรงเรื่่�องละครนอก ทรงนำเอาบทละคร

นอกของเก่่ามาปรัับปรุุงและแต่่งขึ้้�นใหม่่หลายเรื่่�อง แต่่มีีอยู่่� 3 เรื่่�องที่่�นิิยมแสดงคืือ

สุุวรรณหงส์์แก้้วหน้้าม้้า และนางกุุลา

	 6. ละครเจ้้าพระยาบดิินทรเดชา ท่่านมีีโขนอยู่่�ก่่อนแล้้วต่่อมาจึึงหััดละคร

ผู้้�หญิิงขึ้้�น

	 7. ละครของเจ้้าจอมมารดาอััมพา แสดงละครนอกครั้้�งรััชกาลที่่� 3 มี ตััว

นายโรงชื่่�อนายแสง

	 8. ละครเจ้้ากรัับ แสดงละครนอก เป็็นตััวแทนรัักษาแบบแผนละครนอก

คณะนายบุุญยััง

	 นาฏศิลิป์ใ์นสมััยรัชักาลที่่� 3 แม้พ้ระมหากษััตริยิ์จ์ะไม่ท่รงสนับัสนุนุแต่ก่็ย็ังั

มีีการแสดงเกิิดขึ้้�นอย่่างแพร่่หลายอยู่่�ภายนอกพระราชวััง คณะละครนอกที่่�มีีความ

โดดเด่น่คืือคณะละครของกรมหลวงภูวูเนตรนรินิทรฤทธิ์์�ผู้้�วิจิัยัเห็็นว่า่พระองค์มี์ีความ

สามารถในการนิิพนธ์์บทละครขึ้้�นเองและใช้้เล่่นในคณะของตนเอง โดยไม่่ซ้้ำกัับ 

คณะละครอื่่�นๆ เป็น็เรื่่�องที่่�มีคีวามสนุกุสนานผิดิแปลกไปจากรูปูแบบของละครนอก
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ในสมััยรััชกาลที่่� 2 ทรงให้้ความสำคััญแก่่ตััวละคร โดยเร่ื่�องที่่�นิพินธ์์ขึ้้�นจะให้้ตัวัละคร

เอกเป็็นผู้้�หญิิง มี ีอิิทธิิฤทธิ์์�แปลงกายได้้มีีของวิิเศษคอยช่่วยเหลืือพระเอกผู้้�เป็็นที่่�รััก 

จึงึทำให้บ้ทละครของพระองค์ม์ีคีวามน่า่สนใจมากกว่า่ละครคณะอื่่�น (วิมิล ศรีอีุปุรมัยั, 

2553)

	 การวิิเคราะห์์องค์์ประกอบละครนอกแบบหลวงเรื่่�องมหาภารตะ ตอน

สาปอรชุุน

	 1) 	 การวิิเคราะห์์องค์์ประกอบของการแสดงละครนอกแบบหลวง เรื่่�อง

มหาภารตะ ตอนสาปอรชุุน ผู้้� วิิจััยมีีแนวทางในการวิิเคราะห์์องค์์ประกอบของการ

แสดงละครนอกแบบหลวงตามรููปแบบนาฏศิิลป์์ไทยโดยนำมหากาพย์ มหาภารตะ 

ในบรรพที่่� 3 ว นบรรพ  สำหรัับวิิเคราะห์์การแสดงชุุดนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้นำประเด็็นที่่�ผู้้�วิิจััย

สนใจศึึกษามาเรีียงร้้อยต่่อกัันเพื่่�อสื่่�อความหมายออกมาเป็็นการแสดงนาฏศิิลป์์ไทย	

	 2) 	 การวิิเคราะห์์รููปแบบของการแสดง นำรููปแบบของละครนอกแบบ

หลวง คืื อ ละครนอกแบบหลวงที่่�มีีอยู่่�ในวงการนาฏศิิลป์์มาเป็็นต้้นแบบในการ

วิิเคราะห์อ์งค์ป์ระกอบของการแสดงละครนอกแบบหลวง เรื่่�องมหาภารตะ ตอนสาป

อรชุุน

	 3) 	 การวิเิคราะห์บ์ทละคร มีการปรัับให้้เหมาะสมการกัับแสดงละครตาม

จารีีตของละครหลวง คืื อตััวละครที่่�เป็็นพระมหากษััตริิย์์และตััวเอกจะมีีบทรำ

ประกอบบทร้้อง และเพลงหน้้าพาทย์์มีีกระบวนการรำเดี่่�ยวเพลงร้้องที่่�ใช้้ก็็ใช้้เพลง

เหมืือนแบบละครนอกแบบหลวงทั้้�ง 5 เรื่่�อง โดยนำเรื่่�องราวในมหากาพย์ ์มหาภาระตะ 

จััดประเด็็นตััวละครที่่�เหมาะสมทั้้�งฉัันทลัักษณ์์ และเนื้้�อเรื่่�องให้้ตรงประเด็็นกัับเนื้้�อ

เรื่่�องที่่�ต้้องนำไปใช้้ประโยชน์์ต่่อสัังคมได้้ 

	 4) 	 การศึึกษาองค์์ประกอบของทำนองเพลง ดนตรีปีระกอบการแสดง โดย

ศิลิปิินแห่ง่ชาติผิู้้�ทรงคุณุวุฒุิทิางด้า้นดุุริยิางคศิลิป์ ์คีตีศิลิป์ใ์นการบรรจุเุพลงร้อ้ง และ

เพลงบรรเลงสำหรับัการสร้า้งสรรค์์การแสดงโดยยึดึรูปูแบบการแสดงละครนอกแบบ

หลวงประกอบการแสดง มีีการประดิิษฐ์์เพลงขึ้้�นใหม่่เพื่่�อใช้้ประกอบลีีลาท่่ารำตอน

นางอรวศรีเีกี้้�ยวอรชุนุ คืือ เพลงโถทอง และเพลงฉิ่่�งตวงพระธาตุุ (คนธรรพ์ส์อนอรชุนุรำ)
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	 5)	 การออกแบบลีีลานาฏศิิลป์ ์คงใช้้ตามกระบวนการรำแบบละครใน แต่่

มีีท่่ารำที่่�กระชัับตามบทและอารมณ์์ที่่�แสดงเช่่นเดีียวกับละครนอกแบบหลวง มี

กระบวนการรำเดี่่�ยว การเข้้า-ออกของตััวละคร การรำตีีบท ส่่วนเวลาเจรจาก็็มีีการ

รำตีีบทประกอบตามความเหมาะสม โดยนำเรื่่�องราวของมหากาพย์์มหาภารตะ นำ

มาวิิเคราะห์์สัังเคราะห์์ออกมาเห็็นถึึงจริตของตััวนางที่่�มีีความต้้องการสวามีีและคิิด

ประดิิษฐ์์ท่่ารำทั้้�งของตััวพระและตััวนาง จ ากการวิิเคราะห์์รููปแบบของการแสดง

ละครนอกแบบหลวงที่่�มีีอยู่่�ในวงการนาฏศิิลป์์มาเป็็นต้้นแบบโดยนำเสนอต่่อผู้้�

เชี่่�ยวชาญ และศิิลปิินแห่่งชาติิเพื่่�อปรัับปรุุงและแก้้ไข

	 6) 	 การออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย คงใช้้การแต่่งกายยืืนเครื่่�อง ซึ่่�งเป็็นการ

แต่่งกายที่่�เลีียนแบบเครื่่�องทรงของพระมหากษััตริิย์์ อั นมีีความวิิจิิตร ประณีีต 

เป็น็การนำรูปูแบบจารีตีเครื่่�องแต่ง่กายของละครไทยชุดุยืืนเครื่่�องพระนางตามแบบ

ละครนอกแบบหลวงโดยใช้ค้วามหมายของสีใีนทางจิติวิทิยา ของ สุรุพล วิริุฬุห์ร์ักัษ์์ 

(2563) นำมาประกอบการแสดง

	 7) 	 การออกแบบเวที ีฉากและอุปุกรณ์ป์ระกอบการแสดง โดยนำรูปูแบบ

ของละครนอกแบบหลวง มาเป็็นต้้นแบบในการวิเิคราะห์อ์งค์ป์ระกอบของการแสดง

ละครนอกแบบหลวง เรื่่�องมหาภารตะ ตอนสาปอรชุนุ โดยนำเนื้้�อเรื่่�องในตอนที่่�อรชุุน

แอบหลบซ่่อนตััวอยู่่�บนสวรรค์์ออกมาจััดเป็็นรููปแบบของการออกแบบฉากและ

อุุปกรณ์์ประกอบการแสดง โดยมีีฉากการแสดง ดัังนี้้�

	 ฉากที่่� 1 เมืืองหััสติินาปุุระ เป็็นฉากท้้องพระโรง

	 ยุุธิิษฐิิระเล่่นพนัันสกากัับศกุุนิิ จ นในที่่�สุุดปรากฏว่่า แม้้อาณาจัักร อนุุชา

ทั้้�งสี่่� ตนเอง และชายา ยุธิษิฐิริะก็ใ็ช้เ้ป็น็เครื่�องเดิิมพัันและก็็พ่า่ยแพ้้แก่ศ่กุนุิไิปทั้้�งหมด 

เหล่่าพี่่�น้้องปาณฑพได้้ออกเดิินป่่าเป็็นเวลา 13 ปีี และปีีนี้้�เป็็นปีีสุุดท้้ายที่่�อรชุุนต้้อง

หลบซ่่อนตััว (การพนัันทำให้้ต้้องหลบซ่่อนตััว เสีียทั้้�งเมืืองและครอบครััว)

	 ฉากที่่� 2 ฉากนครอมราวดีี เป็็นฉากสวรรค์์มีีวิิมานต่่างๆ ล้้อมรอบ 

	 อรชุุนร่่ำเรีียนวิิชานาฏศิิลป์์และสัังคีีตศิิลป์์กัันเหล่่าคนธรรพ์์
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	 	 -	กระบวนท่่ารำการสอนอรชุุนรำและเล่่นดนตรีี โดยประดิิษฐ์์ขึ้้�นให้้

สอดคล้อ้งกับับทร้อ้งและดนตรีทีี่่�ประพันัธ์ข์ึ้้�นใหม่ ่หลักัของการประดิษิฐ์ท์่า่รำนำมา

จากท่่ารำของการแสดงนาฏศิิลป์์ไทย เสาวรจนีีย์์ 

	 	 -	ชมความงามของท่่ารำ	

	 ฉากที่่� 3 ฉ ากสวนนัันทนะ เป็็นอุุทยานที่่�ประกอบด้้วยต้้นไม้้ดอกไม้้ที่่�

สวยงาม 

	 อรชุนุพบนางอุุรวศรีนางอุุรวศรีหลงรัักอรชุนุ อรชุนุปฏิิเสธ นางอุุรวศรีสาป

อรชุุนเป็็นกะเทย

	 	 -	กระบวนท่า่รำคู่่�ตัวันางเกี้้�ยวตัวัพระ นารีปีราโมทย์ ์โดยการเกี้้�ยวพาน

		  -	กระบวนท่่ารำนางอุุรวศรีโีกรธและสาปอรชุนุ พิโรธวาทััง เป็น็การสาป

	 	 -	กระบวนท่่ารำของอรชุุนที่่�กลายเป็็นกะเทย ใช้้เพลงหน้้าพาทย์์และ

บทร้้องประกอบ 

	 ฉากที่่� 4 ฉากวิิมานของพระอิินทร์์

	 อรชุุนเข้้าเฝ้้าพระอิินทร์์ทููลเรื่่�องราวให้้ทรงทราบโดยละเอีียดและอรชุุนลง

จากสวรรค์์

		  -	กระบวนท่่ารำของอรชุุนที่่�เป็็นกะเทยโศกเศร้า ลงจากสวรรค์ ์ศัลปัังค 

พิิสััย	

	 	 -	อรชุุนโศก รำเดี่่�ยวลงจากสวรรค์์ 

	  	 -	จบการแสดง 

	 8)	 การออกแบบแสง นำเร่ื่�องราวที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัการแสดงกำหนดรููปแบบ

ของแสงตามบทละครที่่�กำหนดไว้้เพื่่�อเป็็นแนวทางในการออกแบบแสง

	 9) 	 การคััดเลืือกนัักแสดง ศึึกษาบทการแสดงวิิเคราะห์์บทบาทและ 

คััดเลืือกนัักแสดงโดยเลืือกผู้้�ที่่� เหมาะสมต่่อบทการแสดงนำเสนอการแสดง  

โดยผู้้�แสดงต้้องเป็็นผู้้�ที่่�มีีรููปร่่างและใบหน้าที่่�งดงาม มี ความสามารถด้านการแสดง 

ด้้านการถ่่ายทอดท่่ารำอารมณ์์ความรู้้�สึึกเหมาะสมกัับบทละครเป็็นอย่่างดีี โดยการ

คััดเลืือกจากผู้้�วิิจััย
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	 บทละครนอกแบบหลวง เรื่่�อง มหาภารตะ ตอน สาปอรชุุน

	 ละครนอกแบบหลวง เรื่่�องมหาภารตะ ตอนสาปอรชุนุ ได้ยึ้ึดหลักัละครนอก 

แบบหลวง ซึ่่�งได้แ้นวคิดิของการแสดง รูปูแบบของการแสดง บทละคร ทำนองเพลง 

องค์์ประกอบของการแสดง การคััดเลืือกผู้้�แสดง การออกแบบลีีลานาฏศิิลป์์ 

การออกแบบเครื่�องแต่่งกาย การออกแบบเวทีฉากและอุุปกรณ์์ประกอบการแสดง 

และการออกแบบแสง เพื่่�อนำไปเผยแพร่่ในรููปแบบละครนอกแบบหลวง โดยผู้้�วิิจััย

หยิบิยกเรื่่�องราวหลังัจากยุธฺุฐฺิริะแพ้พ้นันสกา เหล่า่พี่่�น้อ้งตระกูลูปาณฑปจึงึออกเดินิ

ป่่าเป็็นเวลา 13 ปีี ซึ่่�งเป็็นปีีสุุดท้้ายที่่�อรชุุนจะหลบซ่่อนตััวและถููกสาปให้้กลายเป็็น

กะเทย ผู้้�วิิจััยได้้ตระหนัักถึึงคุุณค่่าทางวรรณกรรมที่่�บ่่งบอกถึึงรสของการแสดง คืือ 

เสาวรจนีี คืือ ชมความงาม นารีีปราโมทย์์ คืือเกี้้�ยว พิิโรธวาทััง คืือโกรธ สััลลาปัังค

พิสิัยั คืือ โศกเศร้า้คร่่ำครวญ นอกจากนี้้�ผู้้�วิจัิัยได้เ้ล็ง็เห็น็ถึึงคุณุธรรมในเรื่่�อง คืือ อรชุนุ

รักัษาสัตัย์ส์ัญัญาว่า่จะกลับัไปช่ว่ยพี่่�น้้องทำสงคราม ที่่�มานครอมราวดีเีพราะประสงค์์

ขออาวุธุวิเิศษจากพระอิินทร์ ์คุณุธรรมนี้้�คืือการทำหน้า้ที่่�ของตนและใช้ค้วามรู้้�ให้เ้ป็น็

ประโยชน์์ต่่อสัังคม แม้้นางอุุรวศีีจะเกี้้�ยวหรืือแสดงความรัักต่่ออรชุุนเพีียงไร อรชุุน

ก็ย็ังัยืืนหยัดไม่ห่ลงใหลนางอุุรวศี ีให้แ้ง่่คิิดแก่ส่ังัคมปััจจุบุันัถึงึผู้้�ชายที่่�ยึดึมั่่�นในศัักดิ์์�ศรีี

ของตน ไม่่หลงมััวเมาไปกัับความรัักที่่�ฉาบฉวย ไม่่ถืือโอกาสกัับผู้้�หญิิงที่่�ตนไม่่ได้้รััก 

ทั้้�งนี้้�ละครนอกแบบหลวง เรื่่�องมหาภารตะ ตอนสาปอรชุุน ได้้มีีกระบวนการ

สร้้างสรรค์์ที่่�สามารถนำเสนอออกมาในเชิิงวิิชาการโดยผ่่านกระบวนการวิิจััยอย่่าง

เป็น็ระบบและนำเสนอในรููปแบบการแสดง อาจเป็น็ข้้อมูลูให้ผู้้้�ที่่�สนใจศึกึษาค้น้คว้า้

นำรููปแบบความคิิดสร้้างสรรค์์หรืือจารีีตที่่�อาจกำหนดขึ้้�นใหม่่จากกระบวนการวิิจััย

เป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานหรืือนาฏกรรมในลัักษณะเดีียวกัันต่่อไป
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ท่่ารำละครนอกแบบหลวง เรื่่�อง มหาภารตะ ตอน สาปอรชุุน

 	

	 ภาพประกอบที่่� 2 ท่่าอุุรวศรีี	 ภาพประกอบที่่� 3 ท่่าเกี้้�ยวของ

	 โกรธ อรชุุน	 นางอุุรวศรีีกัับอรชุุน

	 จากภาพประกอบที่่� 2 และภาพที่่� 2 ท่่ารำนี้้�บ่่งบอกถึึงกระบวนท่่ารำที่่�ได้้

ประดิิษฐ์์ขึ้้�นจากกริิยาอาการของนางอุุรวศรีเกี้้�ยวพระอรชุุนโดยนำอุุปนิิสััยของตััว

ละครมาคิิดประดิิษฐ์์ขึ้้�นเป็็นท่่ารำ

	 ภาพประกอบที่่� 2 จ ะมีีการประดิิษฐ์์ขึ้้�นจากความโกรธของตััวนางอุุรวศรีี

โดยนำท่่าทางเลีียนแบบธรรมชาติิมีกีารชี้้�นิ้้�วไปที่่�ด้า้นหน้าพระอรชุนุจะส่ื่�อให้้เห็็นถึึง

อารมณ์ท์ี่่�มีคีวามขุ่่�นมัวัที่่�นางถูกูปฏิเิสธความรักั พระอรชุนุใช้แ้ขนทั้้�งสองข้า้งกางกั้้�น

เพื่่�อแสดงออกถึึงความมั่่�นคงในจิิตใจแม้้จะถููกนางอุุรวศรีีโกรธเพีียงไรก็็ไม่่สามารถ

ทำลายภาพลัักษณ์์ที่่�สง่่างามของพระอรชุุนได้้

	 ภาพประกอบที่่� 3 เป็็นการเกี้้�ยวที่่�ถููกเนื้้�อต้้องตััวพระอรชุุนของนางอุุรวศรีี

เพื่่�อให้้พระอรชุนุหลงใหลเป็็นท่า่เชยคางหรืือลููบไล้้ที่่�ปรากฏขึ้้�นในกระบวนท่่ารำตอน

จัับระบำสื่่�อให้้เห็็นความใคร่่ของนางอุุรวศรีีที่่�มีีต่่อพระอรชุุน ทั้้ �งนี้้�พระอรชุุนได้้ปััด

ป้้องมืือของนางอรวศรีีออกแสดงให้้เห็็นถึึงการที่่�ไม่่ลุ่่�มหลงไปกัับตััณหาราคะ 

ที่่�นางอุุรวศรีีมีีต่่อพระอรชุุน
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อภิิปรายผล
	 การวิเิคราะห์อ์งค์ป์ระกอบละครนอกแบบหลวงเรื่่�องมหาภารตะ ตอนสาป

อรชุุน ได้้มีีการสร้้างแนวคิิดของการแสดงละครนอกแบบหลวง มี ีแนวทางในการ

ออกแบบสร้า้งสรรค์ใ์นรูปูแบบนาฏศิลิป์ไ์ทยโดยนำเรื่่�องมาจากมหากาพย์มหาภารตะ 

บรรพที่่� 3 วนบรรพ สำหรัับการสร้้างสรรค์์การแสดงชุุดนี้้� ได้้นำประเด็็นที่่�ศึึกษามา

เรีียงร้้อยต่่อกัันเพื่่�อสื่่�อความหมายออกมาเป็็นการแสดงนาฏศิิลป์์ไทย สร้้างรููปแบบ

ของการแสดงได้้นำรููปแบบของละครนอกแบบหลวง ที่่ �มีีอยู่่�ในวงการนาฏศิิลป์์ 

มาเป็็นต้้นแบบในการสร้้างสรรค์์ ซึ่่�งสอดคล้องกัับแนวคิดของ วิมิลศรี อุปรมััย (2553) 

องค์ป์ระกอบมีดีังันี้้�คืือ บทละครที่่�เหมาะสมทั้้�งฉันัทลัักษณ์แ์ละเนื้้�อเรื่่�องตรงประเด็น็

กัับแนวทางละครนอกแบบหลวง เนื้้�อเรื่่�องต้้องนำไปใช้้ประโยชน์์ต่่อสัังคมได้้ เพลง

ดนตรีีและเพลงร้้อง ลี ีลาท่่ารำ ทั้้ �งของตััวพระและตััวนาง เครื่่�องแต่่งกาย แบบยืืน

เครื่่�องพระนางตามแบบละครนอกแบบหลวง โดยใช้ค้วามหมายของสีใีนทางจิติวิทิยา

ของ สุ ุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์ (2563) การจััดเวทีี ฉ าก อุ ปกรณ์์และแสง ออกแบบให้้

สอดคล้้องกัับเรื่่�อง ผู้้� แสดงนั้้�นผู้้�วิิจััยคััดเลืือกจากผู้้�ที่่�เหมาะสมต่่อบทการแสดง โดย

ต้้องมีีรููปร่่างและใบหน้้าที่่�งดงาม มี ีความสามารถด้านการแสดง ด้ านการถ่่ายทอด

ท่่ารำ อารมณ์์ความรู้้�สึกเหมาะสมกัับบทเป็็นอย่่างดีี ทั้้ �งนี้้�ยัังสอดคล้องกัับ กรุุณา-

เรืืองอุุไร กุศุลาสััย (2561) โดยการให้แ้ง่่คิดิในละครนอกแบบหลวงเรื่่�องมหาภารตะ 

ตอนสาปอรชุนุ คืือการพนันัเป็น็สิ่่�งที่่�ทำให้เ้กิดิหายนะแก่ต่นเองและสังัคม บุคุคลควร

ทำหน้้าที่่�ของตนให้้ดีี ควรประพฤติิตามคุุณธรรมจริิยธรรมเพื่่�อประโยชน์์แก่่ตนและ

ส่่วนรวม

ข้้อเสนอแนะ
	 1. 	 ควรนำหลักการวิิเคราะห์์การแสดงละครนอกแบบหลวง เรื่่�อง มหา

ภารตะ ตอนสาปอรชุุน ไปปรัับประยุุกต์์ใช้้ในการจััดกิิจกรรมการเรีียนการสอนใน

การศึึกษาเกี่่�ยวกับรสวรรณคดีไทยที่่�ปรากฏในวรรณคดีเร่ื่�องอ่ื่�นๆ สำหรับนัักเรีียน

และผู้้�ที่่�สนใจศึึกษาค้้นคว้้า
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	 2. 	 ควรวิิเคราะห์์รสวรรณคดีที่่�ปรากฏในวรรณคดีไทยและวรรณคดีที่่�ได้้

รัับอิิทธิิพลจากวรรณคดีีเรื่่�องอื่่�น ๆ 

	 3. 	 การวิเิคราะห์อ์งค์ป์ระกอบละครนอกแบบหลวงเร่ื่�องมหาภารตะ ตอน

สาปอรชุุน สามารถเป็็นแนวทางให้้ผู้้�ที่่�สนใจสร้้างสรรค์์ละครชุุดใหม่่ 

	 4. 	 ละครนอกแบบหลวง เรื่่�องมหาภารตะ ตอนสาปอรชุนุ มีคีติสิอนใจซึ่่�ง

เป็็นหลัักธรรมขั้้�นพื้้�นฐานของมนุุษย์์สามารถนำไปปรัับใช้้กัับชีีวิิตประจำวัันได้้

	 5. 	 ควรมีีการศึึกษาวิิจััยเกี่่�ยวกับการแสดงในรููปแบบอ่ื่�นๆ ที่่ �หลากหลาย

ในวงกว้้าง เพื่่�อส่่งเสริิมให้้วรรณคดีีไทยมีีคุุณค่่าควรแก่่การศึึกษาเพิ่่�มมากขึ้้�น

	 6. 	 จากการศึกึษาละครนอกแบบหลวง เรื่่�อง มหาภารตะ ตอนสาปอรชุนุ 

ผู้้�วิจิัยัพบว่า่ยังัมีปีระเด็น็ที่่�น่่าศึึกษาอีกีคืือ การศึึกษาวัฒันธรรมที่่�ปรากฏในละครนอก

แบบหลวง เรื่่�อง มหาภารตะ ตอนสาปมีีวััฒนธรรมที่่�หลากหลายในบทละคร ทั้้�งนี้้�

แนวทางในการศึึกษาบทละครนอกแบบหลวงนี้้�สามารถเป็็นกรอบในการศึึกษา

วรรณคดีีโบราณเรื่่�องอื่่�นๆ ต่่อไป

กิิตติิกรรมประกาศ
	 ดุษุฎีนีิพินธ์ฉ์บับันี้้�สำเร็จ็ลุลุ่ว่งได้อ้ย่า่งสมบูรูณ์ ์ด้วยความกรุณุาและการให้้

คำชี้้�แนะเอาใจใส่่เป็็นอย่่างดีียิ่่�งจาก รองศาสตราจารย์์ ดร.ศุุภชััย จัันทร์์สุุวรรณ์์  

ซึ่่�งเป็็นอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาหลััก ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.เฉลิิมชััย ภิิรมย์์รัักษ์์ อาจารย์์

ที่่�ปรึึกษารองในการทำดุุษฎีีนิิพนธ์์ ได้้ติิดตามความก้้าวหน้้าในการดำเนิินการวิิจััย 

ผู้้�วิิจััยรู้้�สึึกซาบซึ้้�งในความกรุุณาของอาจารย์์เป็็นอย่่างยิ่่�ง ขอกราบขอบพระคุุณไว้้  

ณ โอกาสนี้้�

	 ขอกราบขอบพระคุณุศาสตราจารย์ ์ดร.ชมนาด กิจิขันธ์ ์ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์์ 

ดร.ธีรีภััทร์์ ทองนิ่่�ม ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ ดร.สุุขสัันติิ แวงวรรณ ซึ่่�งเป็็นกรรมการสอบ

ดุุษฎีีนิิพนธ์์ที่่�ได้้กรุุณาให้้ข้้อเสนอแนะ แก้้ไข และให้้แนวคิิดแนวทางต่่างๆ ที่่ �เป็็น

ประโยชน์์
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	 ขอกราบขอบพระคุณุนายทูลูทองใจ ซึ่่�งรัมัย์์ ผู้้�อำนวยการวิทิยาลัยันาฏศิลิป

นครราชสีมา ครูอาจารย์์บุคุลากรวิทิยาลััยนาฏศิิลปนครราชสีมาทุกุท่า่นที่่�ผู้้�วิจิัยัมิิได้้

เอ่่ยนามในที่่�นี้้� ที่่ �กรุุณาให้้คำปรึึกษาอัันเป็็นประโยชน์์ต่่องานวิิจััย และเป็็นกำลัังใจ

เสมอมา

	 ขอกราบขอบพระคุุณคณาจารย์์ทุุกท่่าน ที่่�ได้้ประสิิทธิ์์�ประสาทวิิชาความรู้้�

ทางด้้านนาฏศิิลป์์ โขน ละคร และศิิลปะการแสดงให้้แก่่ผู้้�วิิจััยจนสามารถนำมาใช้้

พััฒนาตนเองได้้ ขอบคุุณพี่่� เพื่่�อน น้้อง สาขานาฏศิิลป์์รุ่่�นที่่� 1 และนัักเรีียนสาขา

นาฏศิลิป์ไ์ทยโขนพระ วิทิยาลัยันาฏศิลิปนครราชสีมีา ทุกุคน ที่่�ได้ใ้ห้ค้วามช่ว่ยเหลืือ 

ให้้คำแนะนำที่่�มีีประโยชน์์แก่่ผู้้�วิิจััย 

	 สุดุท้้ายนี้้� ผู้้�วิจิัยัขอกราบขอบพระคุุณนายวิฑูิูรย์์ นามวา นางสุุภนิิจ บุญชิิต 

ผู้้�เป็็นบิิดามารดา ที่่�ได้้วางรากฐานทางการศึึกษาและให้้กำลัังใจผู้้�วิิจััยตลอดมา 
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