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บทคััดย่่อ 
	 งานวิจิัยันี้้�มีีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อ 1) ศึกึษาเทคนิคิการบรรเลงคลาริเิน็ต็ในแนว

เพลงไทย และ 2) เพื่่�อศึึกษาความแตกต่่างด้้านเทคนิิคการบรรเลงเดี่่�ยวคลาริิเน็็ต

แนวเพลงไทยและตะวัันตก โดยกรณีีศึึกษาการบรรเลงเดี่่�ยวคลาริิเน็็ตของสิิบเอก 

วรวุุฒิ ิคำชวนช่ื่�น เครื่�องมืือวิจิัยัที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้อมููลได้้แก่่ แบบสััมภาษณ์์การ 

เดี่่�ยวคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทย โดยทำการสััมภาษณ์์แบบเจาะลึึก เป็็นไปแบบไม่่เป็็น

ทางการ เพื่่�อดำเนินิการสัมัภาษณ์แ์บบยืืดหยุ่่�นในการตอบคำถามและสร้า้งความเป็น็

กันัเอง และมีีการวิิเคราะห์์ข้อ้มููลโดยใช้้การวิเิคราะห์์เนื้้�อหาจากบัันทึึกการสััมภาษณ์์

ผลการวิิจััยพบว่่า เทคนิคการบรรเลงเดี่่�ยวคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทยและตะวัันตกมีี

ความคล้า้ยคลึงึกันั คืือมีกีลวิธิีกีารบรรเลงในลักัษณะเดีียวกันั แต่ม่ีีชื่่�อเรีียกที่่�แตกต่า่ง

กััน โดยเทคนิคการบรรเลงคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทยที่่�เป็็นที่่�นิิยมมีี  7 เทคนิค  ได้้แก่่ 

(1) การสะเดาะ (2) การระบายลม  (3) การสะบััด  (4) การเอื้้�อน (5) การพรมนิ้้�ว  

(6) การขยี้้� และ (7) การโหนเสีียง หลัักสำคััญที่่�ควรปฏิิบััติิในการบรรเลงคลาริิเน็็ต

ในแนวเพลงไทยมีีสองหลัักสำคััญ ประการที่่�หนึ่่�งคืือ การฟังัแล้้วเลีียนแบบ ลอกเลีียน

เสีียงและเทคนิคิที่่�ได้้ยินิให้ใ้กล้เ้คีียงที่่�สุดุ เสมืือนการแกะเพลง ประการที่่�สองสองคืือ 

ควรต่่อเพลงกัับครูดนตรีีที่่�มีีความชำนาญ เพื่่�อความถูกต้้อง ถูกสำเนีียงที่่�ควรเป็็นของ

เพลงนั้้�น ๆ การบรรเลงคลาริิเน็็ตในแนวเพลงไทยไม่่เป็็นที่่�แพร่่หลายเท่่าที่่�ควร อาจ

เป็็นเพราะความนิิยมของผู้้�คนในปััจจุุบััน ที่่�มีีความนิิยมฟัังเพลงหลากหลายรููปแบบ

แตกต่่างกัันไป หากฟัังเพลงต่่างสำเนีียงอาจจะไม่่ชอบหรืือไม่่ถููกใจตน 

คำสำคััญ : การเดี่่�ยวคลาริิเน็็ต, เทคนิิคคลาริิเน็็ต, แนวเพลงไทย

Abstract
	 The objective of this research includes 1) studying clarinet solo 

techniques for Thai traditional music and 2) the differences between 

clarinet solo techniques for Thai traditional and western music. The 
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research tool for gathering the data of “Clarinet Solo Techniques for 

Thai Traditional Music: A Case Study of SM1, Worawut Khamchuan-

chuen” is an interview about clarinet solo for Thai traditional music. 

The type of an interview used in the study is informal in-depth interview 

for flexibility of the answers and the comfort of an interviewee. The 

data is analyzed from interview sound recording.

	 The result of the study expresses that the techniques for both 

types of music are similar but they have different terms to describe 

them. For Thai traditional music, there are seven familiar techniques 

including (1) “Sador” (2) “Rabai Lom” (3) “Sabad” (4) “Aeun” (5) 

“Prome Niew” (6) “Khayee” and (7) “Hon Seang”. Additionally, there 

are two important concepts of clarinet solo for Thai traditional music. 

Firstly, imitation, the process by which a melody is repeated in  

simultaneously sounding melodic lines so as to preserve the prototype 

of music. It is similar to transcribing music. And lastly, learning music 

pieces. The musician should learn music pieces with an expert so that 

the melody can be transcribed correctly. However, clarinet solo for 

Thai traditional music is not widely recognized in Thai society due to 

individuals’ personal preference in music.

Keywords: Clarinet Solo, Clarinet Technique, Thai Traditional Music Genre

บทนำ
	 คลาริิเน็็ต เป็็นเครื่�องดนตรีีตะวัันตกประเภทเครื่�องเป่่าลมไม้้ ลิ้้ �นเดี่่�ยว 

ถูกูประดิิษฐ์ข์ึ้้�นโดย โยฮันัน์์ คริสตอฟ เดนเนอร์์ (Johann Christoph Denner) โดย

การนำเครื่�องดนตรีีชาลููโม (Chalumeau) มาพััฒนาและปรัับปรุุง ทำการเพิ่่�มปุ่่�มกด
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และปรับัแต่ง่เสีียงต่า่ง ๆ  จนได้้สร้า้งเครื่�องดนตรีีชนิดิใหม่ท่ี่่�เรีียกว่า่ คลาริเิน็ต็ ในช่ว่ง

ต้น้ศตวรรษที่่� 18 ณ เมืืองมิวินิคิ ประเทศเยอรมนีี คลาริเิน็ต็ได้ม้ีบีทบาทสำคัญัในวง

ต่่าง ๆ เช่่น วงออร์์เคสตรา (Orchestra) ซิิมโฟนีี (Symphony) รวมถึึงการบรรเลง

เดี่่�ยวในแนวดนตรีีคลาสสิิก ซึ่่�งเป็็นที่่�นิิยมใน ค.ศ. 1780 (Giammanco, 1978)

	 แรกเริ่่�ม  ประเทศไทยยัังไม่่ปรากฏบทบาทของคลาริิเน็็ตในวงดุุริิยางค์์ 

ต่่อมาในรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว ว งแตรวง (Brass Band) 

มีีบทบาทอย่่างมากต่่อราชสำนัักและการทหาร ต่ ่อมาในช่่วงปลายรััชสมััยพระบาท

สมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวั สมเด็จ็พระเจ้า้บรมวงศ์เ์ธอเจ้า้ฟ้า้บริพิัตัรสุขุุมุพันัธ์์  

กรมพระนครสวรรค์์วรพิินิิจ พ ระราชโอรสในพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้า 

อยู่่�หัวและสมเด็็จพระปิิตุุจฉาเจ้้าสุุขุมุาลมารศรีี พระอััครราชเทวีี ทรงสำเร็็จการศึกึษา

จากยุุโรปและกลัับมาดำรงตำแหน่่งผู้้�บััญชาการทหารเรืือใน พ .ศ. 2448 

ทููลกระหม่่อมบริิพััตรทรงพระปรีีชาสามารถในงานดนตรีีและทรงนิิพนธ์์บทเพลง

สำคัญั ๆ  ไว้ม้ากมาย เช่่น วอลท์์เมขลา มาร์์ชดำรง และมาร์ช์บริพิัตัร (เวนิสิา เสนีีวงศ์ฯ์, 

2555) ว งดุุริิยางค์์ในสมััยนี้้� ได้้มีีการนำเอาเครื่�องเป่่าลมไม้้เข้้ามาร่่วมบรรเลงในวง 

โดยมีีนัักดนตรีีชื่�อนายเค้ี้�ยง มีีความสามารถในการบรรเลงคลาริิเน็็ตและโอโบเป็็น

อย่่างดีี  มีีเสีียงที่่�แม่่นยำไม่่ผิิดเพี้้�ยน ทู ูลกระหม่่อมทรงมอบหมายให้้นายเคี้้�ยง 

ควบคุุมดูแลเหล่่าทหารเรืือที่่�บรรเลงเครื่�องเป่่าลมไม้้ ค ลาริิเน็็ตได้้เริ่่�มเข้้ามามีี 

บทบาทในช่่วงสมััยพระบาทสมเด็็จ-พระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว โดยจะเรีียกว่่าปี่่�สั้้�น

และปี่่�ยาว ซึ่่�งหมายถึึงบีีแฟลตคลาริิเน็็ตและอีีแฟลตคลาริิเน็็ตตามลำดัับ และมีีการ

ดำเนิินทำนองที่่�ไม่่เหมืือนกัันเมื่่�ออยู่่�ในวงโยธวาทิิต และวงอื่่�นๆ อาทิิ ว งบิ๊๊�กแบนด์์ 

(Big Band) วงแจ๊ส๊ของพระเจ้า้อยู่่�หัวัรัชักาลที่่� 9 วงสุนุทราภรณ์ ์วงดุรุิยิางค์ก์องทัพัเรืือ 

ในปััจจุุบัันสามารถพบเห็็นผู้้�ที่่�เป่่าคลาริิเน็็ตอยู่่�มากมาย และมีีผู้้�บรรเลงที่่�มีีฝีีมืือเป็็น

จำนวนมาก เช่น่ พันโทวิิชิิต โห้ไ้ทย (เดี่่�ยวคลาริิเน็ต็แนวเพลงไทยต่่าง ๆ  ไว้ม้ากมาย) 

พนม ไวปััญญา (เดี่่�ยวคลาริิเน็็ตแนวเพลงคลาสสิิก) เสถีียร คงเจริิญ (นัักคลาริิเน็็ต

วงกรมประชาสััมพัันธ์์หรืือวงสุุนทราภรณ์์ 2) และวาทยากรที่่�มีีบทบาทต่่อคลาริิเน็็ต

คืือ สมเถา สุจุริติกุลุ (การบรรเลงปี่่�โศกในงานถวายพระเพลิงิสมเด็จ็พระเจ้า้พี่่�นางเธอ 
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เจ้้าฟ้้ากััลยาณิิวััฒนา กรมหลวงนราธิิวาสราชนคริินทร์์) 

	 คลาริิเน็ต็เป็น็เครื่่�องดนตรีีที่่�พบเห็็นได้้ทั่่�วไปในวงดนตรีีหลากหลายประเภท 

เช่น่ วงออเคสตรา ซิมิโฟนิกแบนด์์ และวงโยธวาธิิต เห็น็ได้ว้่า่คลาริิเน็ต็ซึ่่�งเป็็นเครื่�อง

ดนตรีีตะวัันตกที่่�เข้้ามามีีอิิทธิิพลต่่อวงการดนตรีีในประเทศไทยเป็็นระยะเวลากว่่า

ร้อ้ยปีี แต่ย่ังัไม่่มีกีารจััดตั้้�งกลุ่่�มนักดนตรีีคลาริิเน็็ตขึ้้�นมาอย่่างเป็็นทางการ จนกระทั่่�ง 

พ.ศ. 2560 จึ งมีีการรวมกลุ่่�มของนัักคลาริิเน็็ตทั้้�งในประเทศไทยและต่่างประเทศ 

ภายใต้้การก่่อตั้้�ง “Thailand International Clarinet Academy (TICA)” โดย

นายชััยภััทร ไตรพิิพิิธสิิริิวััฒน์์ (2562) มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อ (1) ให้้ผู้้�เข้้าร่่วมโครงการ

ได้ม้ีโีอกาสใกล้้ชิดิและได้รั้ับคำแนะนำการเล่่นคลาริิเน็็ต และการซ้้อมอย่่างถููกวิธิีีจาก

นัักคลาริิเน็็ตมืืออาชีีพ ทั้้ �งในระดัับประเทศและระดัับนานาชาติิ เพ่ื่�อให้้ผู้้�เข้้าร่่วม

โครงการสามารถนำไปต่่อยอดเพื่่�อพััฒนาศัักยภาพและความก้าวหน้้าในอาชีีพได้้

อย่่างดีียิ่่�งขึ้้�น ทั้้ �งการบรรเลงเดี่่�ยวและการเล่่นรวมวง (2) เผยแพร่และเสริิมทักษะ

การเล่่นคลาริิเน็็ต ให้้เป็็นที่่�รู้้�จัักในประเทศไทยอย่่างกว้้างขวางมากยิ่่�งขึ้้�น และเป็็น

ศููนย์์รวมแห่่งใหม่่สำหรัับนัักคลาริิเน็็ตทั้้�งในประเทศและในระดัับนานาชาติิ เพื่่�อให้้ 

ผู้้�เข้า้ร่ว่มโครงการได้้รู้้�จัักเพื่่�อนนักัดนตรีีมากยิ่่�งขึ้้�น สามารถแลกเปลี่่�ยนความรู้้�ในด้า้น

ดนตรีี วััฒนธรรม ประสบการณ์์หรืือคำแนะนำอื่่�น ๆ จากเพื่่�อนนัักคลาริิเน็็ตทั่่�วโลก 

และมีีส่่วนร่่วมในการช่่วยเหลืือสัังคมด้้านการส่่งเสริิมศิิลปวััฒนธรรมและการ 

ท่่องเที่่�ยวของประเทศไทย โดยใช้้ดนตรีีและเครื่่�องดนตรีีคลาริิเน็็ตเป็็นสื่่�อกลางใน

การส่่งเสริิม  (3) ส่่งเสริิมให้้ผู้้�เข้้าร่่วมโครงการมีีความรู้้�ความเข้้าใจในประวััติิศาสตร์์

ของนักัคลาริเิน็ต็และดนตรีีเพิ่่�มยิ่่�งขึ้้�นและสามารถนำไปเผยแพร่ใ่ห้ก้ับับุคุคลภายนอกได้้  

(4) เพื่่�อให้ผู้้้�เข้า้ร่่วมโครงการมีีความมั่่�นใจในการแสดงออกต่อ่หน้า้สาธารณชน และ

สร้้างแรงบัันดาลใจแด่่ผู้้�ที่่�มีีใจรักรวมถึึงนัักคลาริิเน็็ต นอกจากนี้้�กลุ่่�ม  TICA ได้้นำ

บทเพลงไทยไปจััดแสดงในต่่างประเทศ ณ  งานเทศการณ์์ดนตรีี  “4to Congreso 

Latinoamericano de Clarinetistas Lima” ประเทศเปรูู วั ันที่่� 6 กุุมภาพัันธ์์ 

พ.ศ. 2562 ด้ว้ยบทเพลงลาวดวงเดืือนและนกเขาขะแมร์ โดยมีีคลาริเิน็ต็และเปีียโน

เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้ในการบรรเลงในครั้้�งนั้้�น (ชััยภััทร ไตรพิิพิิธสิิริิวััฒน์์, 2562)
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	 นอกจากนี้้� จากงานวิิจััยเรื่่�อง กระบวนการเรีียนรู้้�เพลงไทยในรููปแบบการ

บรรเลงเดี่่�ยวคลาริิเน็็ต ของศิิลปิินแห่่งชาติิ: กรณีีศึึกษาพัันโทวิิชิิต โห้้ไทย โดย 

กวิินนาฏ ผิินกลาง, ทิินกร อััตไพบููลย์์, และพิิทยวััฒน์์ พัันธะศร. (2558) ได้้กล่่าวถึึง

การบรรเลงเพลงไทยด้ว้ยเครื่�องดนตรีีตะวัันตกในลัักษณะข้้ามวัฒันธรรม (cross–culture) 

นั้้�น ถืื อเป็็นสิ่่�งที่่�ให้้คุุณค่าเป็็นอย่่างมากต่่อการเปรีียบเทีียบทางวััฒนธรรมและ 

ความบัันเทิิง ความต่่างในวััฒนธรรมทำให้้เข้้าถึึงดนตรีีประเภทนั้้�น ๆ ได้้ยาก แต่่สิ่่�ง

ที่่�สามารถเข้้าถึงึได้ค้ืือเร่ื่�องอารมณ์ความรู้้�สึกต่า่ง ๆ  ประโยชน์์ที่่�ได้ค้ืือการทำให้้ดนตรีี

ไทยกว้้างขวางขึ้้�นและทราบถึงึวรรณคดีีดนตรีีที่่�สำคััญ โดยเฉพาะการเดี่่�ยวเพลงไทย 

นอกจากน้ี้� ในงานวิจิัยัได้ก้ล่่าวถึงประเด็็นการบรรเลงเพลงไทยด้ว้ยเครื่�องดนตรีีตะวันัตก 

โดย มงคล ภิิรมย์์ครุุฑ กล่่าวว่่า “การบรรเลงเพลงไทยด้้วย เครื่่�องดนตรีีตะวัันตก 

มีีลัักษณะบููรณาการความรู้้�  ทางทฤษฎีีและทัักษะของทั้้�งดนตรีีไทยและดนตรีี 

ตะวัันตก โดยรัักษาท่่วงทำนองแบบไทยไว้้ โดยใช้้ทัักษะปฏิิบััติิตามอย่่างตะวัันตก 

โดยประยุุกต์์ใช้้เม็็ดพรายแบบไทยตามความเหมาะสม บทเพลงที่่�มีีชื่่�อเสีียงมาก เช่่น 

เพลงนกขมิ้้�น 3 ชั้้�น พญาโศก 3 ชั้้�น เชิิดนอก สารถีี ม้้าย่่อง จนถึึงเพลงทยอยเดี่่�ยว 

เป็็นต้้น” (กวิินนาฏ ผิินกลาง และคณะ, 2558 อ้้างจาก มงคล ภิิรมย์์ครุุฑ, 2553) 

ทั้้�งนี้้� ในงานวิิจััยได้้กล่่าวถึึงแนวทางการฝึึกฝน 3 ขั้้�น ดัังนี้้� (1) ขั้้�นเตรีียมความพร้้อม 

ผู้้�ปฏิิบััติิดนตรีีตะวัันตกควรทำความคุ้้�นเคยกัับลัักษณะเฉพาะของทำนองเพลงไทย 

ในขั้้�นเตรีียมความพร้้อมนี้้� คว รฝึึกซ้้อมโทนเสีียงและบัันไดเสีียงก่่อนบรรเลง เพื่่�อ

สร้า้งความคุ้้�นเคยให้ก้ับัระบบเสีียงและระบบนิ้้�ว โดยการลองโทน และฝึกึบัันไดเสีียง 

C, G, D เมเจอร์์และไมเนอร์์ ตามลำดัับ (2) ขั้้�นฝึกึกลวิธิีใีนการบรรเลงคลาริิเน็ต็ โดย

แบ่่งออกเป็็น 7 กลวิิธีีดัังนี้้� 2.1) การระบายลม คืือการบรรเลงเครื่่�องเป่่าโดยทำให้้

ลมต่่อเนื่่�อง ไม่่ขาดตอน 2.2) การควงนิ้้�ว หรืือการใช้้นิ้้�วแทน ในทางดนตรีีไทยมีีจุุด

ประสงค์์เพื่่�อให้้ได้้เสีียงที่่�มีีระดัับเสีียงใกล้้เคีียงกัันมากที่่�สุุดแต่่คุุณภาพเสีียงต่่างกััน

เล็็กน้อ้ย 2.3) การปริิบ คืือการขยัับนิ้้�วแทรกเสีียงสููงเข้า้ไประหว่่างโน้้ตที่่�มีรีะดับัเสีียง

เดีียวกััน 2.4) การสะบััด คืื อการแทรกเสีียงระหว่่างโน้้ตที่่�มีีเสีียงต่่างกััน 2.5) การ

พรม คืื อการบรรเลงเสีียงสููงต่่ำสลัับไปมาอย่่างรวดเร็็ว คล้ ายกัับ Trill ของดนตรีี
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ตะวัันตก 2.6) การขยี้้� คืือการเพิ่่�มเสีียงบนทางเก็็บให้้ถี่่�มากขึ้้�นเท่่าตััว เช่่น “ถ้้าเนื้้�อ

เพลงธรรมดาเป็็น 2 พยางค์์ต่่อ 1 จัังหวะ (เขบ็็ต 1 ชั้้�น) ทางเก็็บจะเป็็น 4 พยางค์์ 

(เขบ็็ต 2 ชั้้�น) ทางเก็็บขยี้้�จะเป็็น 8 พยางค์์ (เขบ็็ต 3 ชั้้�น)” 2.7) การโหนเสีียง คืือ

การไหลเสีียงจากเสีียงหนึ่่�งไปเสีียงหนึ่่�ง โดยการใช้้ริิมฝีีปากบีีบและคลายเพื่่�อโหน

เสีียงที่่�ต้้องการ (3) ขั้้ �นฝึึกแปรทำนองเบื้้�องต้้น คืื อการหััดแปรทำนองจากทางฆ้้อง 

วงใหญ่่ เพราะเป็็นทางทำนองหลััก (กวิินนาฏ ผิินกลาง และคณะ, 2558) 

	 อีีกงานวิิจััยหนึ่่�ง เขีียนโดยทััพพสาร เพ็็งสงค์์ และพรประพิิตร์์ เผ่่าสวััสดิ์์� 

(2559) ศึกึษาเกี่่�ยวกับักลวิิธีกีารเดี่่�ยวคลาริเิน็ต็บีีแฟลตแนวเพลงไทย กล่า่วถึงึโน้ต้ที่่�

ใช้้บรรเลงเดี่่�ยวคลาริิเน็็ตมีีความคล้ายคลึงกัับการเดี่่�ยวปี่�ใน โดยมีีกลวิิธีีพิิเศษที่่�ใช้้

เดี่่�ยวคลาริิเน็็ตทั้้�งหมด 5 รููปแบบ คืือการสะบััด การเอื้้�อนเสีียงขึ้้�น-ลง การพรมนิ้้�ว 

การขยี้้� การตีีนิ้้�ว นอกจากนี้้� ผลสรุุปการดำเนิินการวิิเคราะห์์ของงานวิิจััยชิ้้�นนี้้�กล่่าว

ว่่า “โน้้ตสากลเป็็นเพีียงแนวทางในการบรรเลงเท่่านั้้�น หากแต่่ความไพเราะ และ

กลวิิธีีพิิเศษต่่าง ๆ ที่่ �ได้้แต่่งเติิมนั้้�น ม าจากความสามารถของนัักดนตรีี  และความ

เหมาะสมของบทเพลงในการบรรเลง โดยทั้้�งน้ี้�ความสั้้�นยาวของเพลงนั้้�น อาจจะมีี

ความสั้้�นยาวที่่�ไม่่เท่่ากัันในทุกุ ๆ  ครั้้�งที่่�บรรเลง หากแต่อ่งค์ป์ระกอบหลัักของทำนอง

นั้้�นจะต้้องมีีอยู่่�ครบถ้้วน ตามที่่�โน้้ตดั้้�งเดิิมได้้กำหนดไว้้”

	 ในปััจจุุบััน แม้้ว่่าคลาริิเน็็ตจะเป็็นที่่�นิิยม แต่่รููปแบบการบรรเลงคลาริิเน็็ต

แนวเพลงไทยยัังไม่่เป็็นที่่�แพร่่หลายนััก การบรรเลงคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทยอาจถููก

มองว่่ามีีความยากในทางกลวิิธีีเทคนิิคต่่าง ๆ ในการบรรเลงและการเข้้าถึึงสำเนีียง

เพลง ซึ่่�งมีีความแตกต่่างกัับดนตรีีตะวัันตก มีีนัักคลาริิเน็็ตจำนวนไม่่มากที่่�มีีความรู้้�

ความสามารถในการเดี่่�ยวคลาริิเน็ต็แนวเพลงไทย เนื่่�องด้ว้ยสิบิเอกวรวุฒุิ ิคำชวนช่ื่�น 

เป็็นนัักคลาริิเน็็ตที่่�มีีความเชี่่�ยวชาญในการบรรเลงดัังกล่่าว  โดยได้้เริ่่�มศึึกษาการ

บรรเลงคลาริิเน็็ตเมื่่�ออายุุ 13 ปีี  และฝึึกฝนตลอดมาจนมีีความเชี่่�ยวชาญสููง 

มีปีระสบการณ์ใ์นการบรรเลงร่่วมกับวงดุรุิยิางค์เ์ยาวชนไทย (Thai Youth Orchestra: 

TYO) พัฒันาตนเองจนได้เ้ป็น็วาทยกรของวงโรงเรีียนดุรุิยิางค์ท์หารบก และเป็น็นักั

คลาริเิน็ต็ประจำวงดุรุิยิางค์ฟ์ีีลฮาร์โ์มนิกิแห่ง่ประเทศไทย (Thailand Philharmonic 
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Orchestra; TPO) ตำแหน่่งคลาริิเน็็ต 1 (Principal Clarinet) อีีกทั้้�งเป็็นลููกศิิษย์์

ของ พันัโทวิชิิติ โห้ไ้ทย ศิลิปินิแห่่งชาติ ิสาขาศิลิปะการแสดง (ดนตรีีไทย - โยธวาทิติ) 

ซึ่่�งเป็็นครููดนตรีีผู้้�มีีความรู้้�ความสามารถในการเดี่่�ยวคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทยและได้้

ถ่า่ยทอดความรู้้�ให้แ้ก่ส่ิบิเอกวรวุฒุิ ิจนมีีความรู้้�อันัแตกฉานในการบรรเลงคลาริเิน็ต็

แนวเพลงไทย ในด้้านผลงาน ขณะศึึกษาชั้้�นปีีที่่� 1 ที่่ �วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 

มหาวิิทยาลััยมหิิดล สิิบเอกวรวุุฒิิ ได้้เข้้าร่่วมการประกวด SET เยาวชนดนตรีีแห่่ง

ประเทศไทย (SET Youth Musician Competition) และได้้รัับรางวััลเหรีียญเงิิน 

ต่่อมาได้้เข้้าร่่วมการแข่่งขััน The Thailand International Wind Symphony 

Competition (TIWEC) ในปีี 2562 และได้้รัับรางวััลชนะเลิิศลัับดัับที่่� 1 ประเภท A 

(Large Ensemble) จากประวัตัิแิละผลงานดังักล่า่ว จึงึถืือว่า่สิบิเอกวรวุฒุิ ิคำชวนชื่่�น 

เป็น็นักัคลาริิเน็ต็ที่่�มีีความสามารถสูงและสามารถบรรเลงคลาริิเน็ต็ได้ท้ั้้�งรูปูแบบแนว

เพลงไทยและตะวัันตกได้้เป็็นอย่่างดีี

	 จากเหตุุผลดัังกล่่าว ผู้้� วิิจััยจึึงมีีความประสงค์์ทำการศึึกษาและวิิจััยเร่ื่�อง 

“การเดี่่�ยวคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทย: กรณีีศึึกษา สิิบเอกวรวุุฒิิ คำชวนชื่่�น” โดยการ

ศึึกษาเชิิงลึึก เพื่่�อให้้ทราบถึึงเทคนิคและความแตกต่่างทางด้้านเทคนิคการบรรเลง

คลาริิเน็็ตระหว่่างแนวเพลงไทยและตะวัันตก โดยหวัังว่่าผลการวิิจััยในครั้้�งนี้้�จะเป็็น

ประโยชน์์ทางการศึึกษาต่่อผู้้�ที่่�มีีความสนใจในการบรรเลงคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทย

และแวดวงวิิชาการทางด้้านดนตรีีต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย 
	 1. 	 เพื่่�อศึึกษาเทคนิิคการบรรเลงเดี่่�ยวคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทย

	 2.	 เพ่ื่�อศึกึษาความแตกต่่างด้้านเทคนิคการบรรเลงคลาริิเน็ต็ในแนวเพลง

ไทยและตะวัันตก



65
วิารสารศึิลปกรรมีศึาสตร์	มีหาวิิทยาลัยขอนแก่น

ป่ท้�	16	ฉบับท้�	1	มีกราค์มี-มีิถุุนายน	2567

ขอบเขตของการวัิจััย่
	 1.		 ขอบเขตด้า้นระยะเวิลาในการด้ำเนินงานวิจิัยั	ระหวิา่งเด้อ่นกมุีภาพัื่นธี์

ถุึงเด้่อนเมีษายน	พื่.ศึ.	2564

	 2.		 ขอบเขตด้้านเน่�อหา	ทำการศึึกษาเฉพื่าะเทค์นิค์ท้�ปรากฏิในการบรรเลง

เด้้�ยวิค์ลาริเน็ตในแนวิเพื่ลงไทย	

	 3.		 ขอบเขตด้้านบุค์ค์ล	 ผู้ให้ข้อมีูลสำคั์ญ	 (Key	 Informant)	 เล่อกแบบ

เฉพื่าะเจัาะจังเพ้ื่ยงค์นเด้้ยวิ	 ค่์อ	 สิบเอกวิรวิุฒิิ	 ค์ำชวินช่�น	 ซิึ�งเป็นนักด้นตร้ท้�มี้

ประสบการณีใ์นการบรรเลงค์ลารเินต็	ในวิงด้นตรร้ะด้บัประเทศึ:	วิงด้รุยิางค์ฟ์ัล่ฮัาร์

โมีนิกแห่งประเทศึไทย	 (Thailand	 Philharmonic	 Orchestra;	 TPO)	 ตำแหน่ง

ค์ลาริเน็ต	1	(Principal	Clarinet)	และมี้ค์วิามีรู้	ค์วิามีสามีารถุ	ในการบรรเลงแนวิ

เพื่ลงไทยและตะวิันตกได้้เป็นอย่างด้้	

กรอบแนวัคัิดในการวัิจััย่

ภาพประกอบที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย

วิธีดำเนินการวิจัย
1.     ศึกษาค้นคว้าเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร (Documentary Research) รวบรวมข้อมูลที่เกี่ยว

โยงกับการเดี่ยวคลาริเน็ตในแนวเพลงไทยและตะวันตก ความรู้พื้นฐานในการบรรเลงเพลงไทยสำหรับเครื่องเป่า
และดนตรีปฏิบัติของตะวันตก เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องจากในประเทศไทย การค้นคว้าหนังสือและวิทยานพินธ์ 
ทั้งในห้องสมุดและอินเตอร์เน็ต

2.     เก็บข้อมูลจากภาคสนาม (Field Research) ดำเนินการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก ( In-depth 
Interview) สิบเอกวรวุฒิ คำชวนชื่น เป็นไปแบบไม่เป็นทางการ (Informal Interview) เพื่อดำเนินการสัมภาษณ์
แบบยืดหยุ่นในการตอบคำถามและสร้างความเป็นกันเอง 

3.     วิเคราะห์ข้อมูลในด้านความแตกต่างในการเดี่ยวคลาริเน็ตระหว่างแนวเพลงไทยและตะวันตก
รวมถึงวิเคราะห์ข้อมูลในด้านภาพสะท้อนบริบททางดนตรีระหว่างสองแนวเพลง

สรุปผลการวิจัย
สิบเอกวรวุฒิ คำชวนชื่น เกิดวันที่ 11 มีนาคม พ.ศ. 2521 ณ ตำบลมหาชัย จังหวัดสมุทรสาคร เริ่มเรียน

คลาริเน็ตเมื่ออาย ุ13 ปี ในระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 โรงเรียนสมุทรสาครวิทยาลัย จังหวัดสมุทรสาคร เมื่อเรียน

การเดี่ยวคลาริเน็ตแนวเพลงไทยของสิบเอกวรวุฒิ ค าชวนช่ืน

เทคนิคการบรรเลงเดี่ยวคลาริเน็ตแนวเพลงไทย

ความแตกต่างด้านเทคนิคการบรรเลงคลาริเน็ตในแนวเพลงไทยและตะวันตก

ภาพประกอบที� 1	กรอบแนวิค์ิด้ในการวิิจััย
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วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
	 1.	 ศึึกษาค้้นคว้้าเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากเอกสาร (Documentary 

Research) รวบรวมข้อมููลที่่�เกี่่�ยวโยงกัับการเดี่่�ยวคลาริิเน็็ตในแนวเพลงไทยและ

ตะวัันตก ความรู้้�พื้้�นฐานในการบรรเลงเพลงไทยสำหรัับเครื่่�องเป่่าและดนตรีีปฏิิบััติิ

ของตะวันัตก เอกสารงานวิจัิัยที่่�เกี่่�ยวข้องจากในประเทศไทย การค้น้คว้าหนังัสืือและ

วิิทยานิิพนธ์์ ทั้้�งในห้้องสมุุดและอิินเตอร์์เน็็ต

	 2. 	 เก็็บข้อ้มูลูจากภาคสนาม (Field Research) ดำเนินิการสัมัภาษณ์แ์บบ

เจาะลึึก (In-depth Interview) สิบเอกวรวุุฒิ ิคำชวนช่ื่�น เป็น็ไปแบบไม่่เป็็นทางการ 

(Informal Interview) เพื่่�อดำเนินิการสัมัภาษณ์แ์บบยืืดหยุ่่�นในการตอบคำถามและ

สร้้างความเป็็นกัันเอง 

	 3. 	 วิเิคราะห์ข์้อ้มูลูในด้้านความแตกต่า่งในการเดี่่�ยวคลาริเิน็ต็ระหว่า่งแนว

เพลงไทยและตะวัันตก รวมถึงวิิเคราะห์์ข้้อมููลในด้้านภาพสะท้้อนบริิบททางดนตรีี

ระหว่่างสองแนวเพลง

สรุุปผลการวิิจััย
	 สิบิเอกวรวุุฒิ ิคำชวนช่ื่�น เกิดิวันที่่� 11 มีนีาคม พ.ศ. 2521 ณ ตำบลมหาชััย 

จัังหวััดสมุุทรสาคร เริ่่�มเรีียนคลาริิเน็็ตเมื่่�ออายุุ 13 ปีี ในระดัับชั้้�นมััธยมศึึกษาปีีที่่� 1 

โรงเรีียนสมุุทรสาครวิิทยาลััย จัังหวััดสมุุทรสาคร เมื่่�อเรีียนจบระดัับชั้้�นมััธยมศึึกษา

ปีีที่่� 3 ได้้สอบเข้้าศึึกษาต่่อที่่�โรงเรีียนดุุริิยางค์์ทหารบก ในปีี พ.ศ. 2536 ในระหว่่าง

เรีียนได้้เข้้าร่่วมวงดุุริิยางค์์เยาวชนไทย (Thai Youth Orchestra: TYO) และเป็็น

วาทยกรของวงโรงเรีียนดุรุิยิางค์ท์หารบก รับัหน้า้ที่่�บรรเลงเพลงพิธิีกีารของเหล่า่ทัพั 

แบบฝึึกที่่�ใช้้ระหว่่างเรีียนคืือ “Otto Langey” ขณะศึึกษาในระดัับชั้้�นปีีที่่� 3 (พ.ศ. 

2538) ได้้เริ่่�มศึึกษาเทคนิคการบรรเลงเพลงไทยเป็็นครั้้�งแรกกัับครูคลาริิเน็็ตช่ื่�อ 

ร้้อยตรีีวิินััย ชำนาญสุุธา และฝึึกฝนกลวิิธีีการซ้้อมและการเป่่าระบายลมเบื้้�องต้้น 

โดยการใช้้แก้้วบรรจุุน้้ำและหลอดเพื่่�อฝึึกเป่่าระบายลม  แต่่ไม่่เป็็นผลสำเร็็จ  โดยมีี

อาการสำลักัน้้ำ หลัังจากนั้้�นไม่ม่ีกีารฝึกึระบายลมอย่า่งต่อ่เนื่่�อง เนื่่�องจากต้อ้งเปลี่่�ยน
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ไปฝึึกซ้้อมการเดิินแถวแปรขบวนอย่่างหนััก ต่ อมาสามารถเป่่าระบายลมได้้เองใน

ช่่วงสอบปลายภาคของระดัับชั้้�นปีีที่่� 3 เพื่่�อขึ้้�นชั้้�นปีีที่่� 4 

	 เมื่่�อศึกึษาจบในระดับัชั้้�นปีีที่่� 5 สิบิเอกวรวุฒุิ ิได้บ้รรจุเุป็น็ข้า้ราชการทหาร

ที่่�หมวดโยธวาทิิต กรมดุุริิยางค์์ทหารบก ปีี พ.ศ. 2541 งานพิิธีีส่่วนมากจะเป็็นเดิิน

แถวแปรขบวน งานศพ  และงานบวช ส่ ่งผลให้้ต้้องบรรเลงคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทย

มากขึ้้�น ทำให้้ได้้ฝึึกฝนเทคนิิค วิิธีีการบรรเลง และทางเพลงต่่างๆที่่�ยัังไม่่เคยศึึกษา

จากการทำงานในครั้้�งนี้้� หลัังจากนั้้�น สิิบเอกวรวุุฒิิ ได้้ลาออกจากงานราชการทหาร

ในปีี พ .ศ. 2546 และเข้้าศึึกษาต่่อที่่�วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ ม หาวิิทยาลััยมหิิดล 

ในระดัับชั้้�นปริิญญาตรีี  สองปีีต่่อมา (พ.ศ. 2548) ได้้ทำการทดสอบการแสดง 

(Audition) และได้เ้ป็น็นักัคลาริเิน็ต็ประจำวงดุรุิยิางค์ฟ์ีีลฮาร์โ์มนิกิแห่ง่ประเทศไทย 

(Thailand Philharmonic Orchestra; TPO) จนถึึงปััจจุุบััน เป็็นระยะเวลาทั้้�งสิ้้�น 

16 ปีี 

	 สิิบเอกวรวุุฒิิ เริ่่�มศึึกษาการเดี่่�ยวคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทยกัับพัันโทวิิชิิต 

โห้้ไทย เมื่่�อ พ.ศ. 2561 โดยรู้้�จัักกัับครููวิิชิิตและครอบครััวเป็็นการส่่วนตััว การเรีียน

กับัครูวิูิชิตินั้้�น สิบิเอกวรวุฒุิต้ิ้องเดินิทางไปรัับครูมูาสอนที่่�บ้้านและอาศััยอยู่่�เป็น็เวลา 

5 ถึึง 7 วััน เพื่่�อต่่อเพลงต่่าง ๆ ทั้้�งนี้้�ทางครอบครััวครููวิิชิิตมีีความยิินดีีและสนัับสนุุน

ให้้เรีียนต่่อเพลงกัับครููวิิชิิต เนื่่�องจากปััจจุุบััน ผู้้�คนไม่่นิิยมนำเพลงเหล่่านี้้�มาบรรเลง 

อาจเป็็นเพราะมีีเทคนิิคในการบรรเลงขั้้�นสููงและจำเป็็นต้้องมีีพื้้�นฐานในการบรรเลง

คลาริิเน็็ตอยู่่�พอควร
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ภาพประกอบที่่� 2 ภาพถ่่ายสิิบเอกวรวุุฒิิ คำชวนชื่่�น

ที่่�มา: วรวุุฒิิ คำชวนชื่่�น (2564)

	 จากการศึึกษากรณีีศึึกษาการเดี่่�ยวปี่่�คลาริิเน็็ตแนวเพลงไทยของสิิบเอก 

วรวุุฒิิ คำชวนชื่่�น สามารถสรุุปผลการวิิจััยได้้ดัังนี้้�

	 1. 	 เทคนิิคการบรรเลงเดี่่�ยวคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทย

		  ผลจากการศึึกษาเทคนิคการบรรเลงคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทย พ บว่่า

เทคนิิคที่่�นิิยมใช้้ในการบรรเลง มีี 7 เทคนิิค ดัังนี้้�

	 	 1.1	 การสะเดาะ เป็็นเทคนิคของระนาด  มีีลัักษณะเป็็นการเพิ่่�ม

อััตราส่่วนโน้้ตสองตััวท้้ายเข้้าไป
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ภาพประกอบที� 3 อัตราส่วินโน้ตปกติ	(ซิ้าย)	และตัวิอย่างการสะเด้าะโด้ยเพื่ิ�มี

อัตราส่วินโน้ตสองตัวิท้าย	(ขวิา)

ท้�มีา:	วิรวิุฒิิ	ค์ำชวินช่�น	(2564)

	 	 1.2	 การระบายลมี	หร่อ	Circular	Breathing	เป็นเทค์นิค์การใช้ลมี

อย่างต่อเน่�อง	 เพื่่�อให้เพื่ลงท้�บรรเลงเป็นไปอย่างต่อเน่�องไมี่หยุด้ชะงัก	 โด้ยการเก็บ

ลมีไวิท้้�กระพืุ่ง้แกม้ี	แลว้ิจึังบบ้ลมีออกจัากกระพืุ่ง้แกม้ีพื่รอ้มีกบัสดู้หายใจัเข้าทางจัมูีก	

จัากนั�นนำลมีไปเก็บไวิ้ท้�กระพืุ่้งแก้มีใหมี่	เพื่่�อค์วิามีค์วิามีต่อเน่�องในการบรรเลง

	 	 1.3		การสะบัด้	มี้ลักษณีะค์ล้าย	Grace	Note,	Appoggiatura	และ	

Mordent	ของด้นตร้ตะวิันตก	โด้ยการแทรกโน้ตเข้าไป	อาจัเป็น	1	ถุึง	4	เส้ยง	ตามี

ค์วิามีพื่ึงพื่อใจัของผู้บรรเลง

ภาพประกอบที� 4	ตัวิอย่างการสะบัด้โด้ยการแทรกโน้ตเพื่ิ�มี	2	เส้ยง

ท้�มีา:	วิรวิุฒิิ	ค์ำชวินช่�น	(2564)

	 	 1.4		การเอ่�อน	ลักษณีะการบรรเลงค์ล้าย	Appoggiatura	หร่อ	Turn	

ของด้นตร้ตะวัินตก	 โด้ยต่างกับการสะบัด้ตรงท้�การเอ่�อนจัะมี้สำเน้ยงการบรรเลง

ค์ล้ายกับเส้ยงค์นร้องเพื่ลงไทยเด้ิมีหร่อเส้ยงซิอ	ด้้วิยการเอ่�อนเส้ยงขึ�น-ลงเล็กน้อย	
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ภาพประกอบที� 5	ตัวิอย่างการเอ่�อนเส้ยง

ท้�มีา:	วิรวิุฒิิ	ค์ำชวินช่�น	(2564)

	 	 1.5		การพื่รมีนิ�วิ	มี้ลักษณีะค์ล้ายการ	Trill	ของด้นตร้ตะวิันตก	ทำให้

เกิด้การสั�นระรัวิของโน้ตสูง-ต�ำ	สองเส้ยง	โด้ยการรัวินิ�วิไปมีาอย่างรวิด้เร็วิเกิด้การสั�นระรัวิของโน้ตสูง-ต�ำ	สองเส้ยง	โด้ยการรัวินิ�วิไปมีาอย่างรวิด้เร็วิ

ภาพประกอบที� 6	ตัวิอย่างการพื่รมีนิ�วิ

ท้�มีา:	วิรวิุฒิิ	ค์ำชวินช่�น	(2564)

	 	 1.6	 การขย้�	 เป็นเทค์นิค์การเพื่ิ�มีค์่าส่วินโน้ตให้ถุ้�ขึ�นเป็นสองเท่า	 เช่น	

โนต้หนึ�งหอ้งในอตัราจังัหวิะ	2/4	มีโ้นต้เขบต็สองชั�น	8	ตัวิ	เมี่�อขย้�จัะเพื่ิ�มีค์า่ส่วินโน้ต

เป็นเขบ็ตสามีชั�น	16	ตัวิ	มี้ลักษณีะค์ล้ายการแสด้งเชิงปฏิิภาณี	(Improvisation)	ท้�

อยู่ในกรอบของโน้ตตั�งต้น	การขย้�ส่วินมีากมีักใช้ตอนต้นเพื่ลงและกลางเพื่ลง

ภาพประกอบที� 7	ตัวิอย่างการขย้�

ท้�มีา:	วิรวิุฒิิ	ค์ำชวินช่�น	(2564)
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	 	 1.7	 การโหนเสย้ง	มีล้กัษณีะเด้ย้วิกบัการ	Glissando	ของด้นตรต้ะวินัตก

โด้ยการเปล้�ยนรูปปาก	บ้บและผ่อน	(Lip	Slurs)	เพื่่�อผสมีเส้ยง	(Sound	Blending)	

ให้ไหลต่อเน่�อง	มีักใช้ในท่อนช้า

ภาพประกอบที� 8	ตัวิอย่างการโหนเส้ยง

ท้�มีา:	วิรวิุฒิิ	ค์ำชวินช่�น	(2564)

2.	 ค์วิามีแตกต่างด้้านเทค์นิค์การบรรเลงค์ลาริเน็ตในแนวิเพื่ลงไทยและ

ตะวิันตก

	 	 จัากการสัมีภาษณี์สิบเอกวิรวิุฒิิ	 ค์ำชวินช่�น	 มีองวิ่าการบรรเลงเด้้�ยวิ

ค์ลาริเน็ตแนวิเพื่ลงไทยและตะวินัตกในทางเทค์นคิ์	แทบจัะค์ลา้ยกนัทั�งสิ�น	เน่�องจัาก

ค์ลาริเน็ตเป็นเค์ร่�องด้นตรต้ะวินัตก	ผูบ้รรเลงจัำเปน็ต้องมีทั้กษะในการบรรเลงด้นตร้

ตะวินัตกเปน็อยา่งด้	้รูเ้ทค์นคิ์ท้�ถุกูตอ้ง	แลว้ิจังึนำไปผสมีกบัสำเนย้งไทย	ยกตวัิอย่าง

การสะบัด้บรรเลงลักษณีะเด้้ยวิกับ	Grace	Note	/	Appoggiatura	และ	Mordent	

หร่อการโหนเส้ยงบรรเลงลักษณีะเด้้ยวิกับ	Glissando	เป็นต้น

“ใชคำวาแทบจะคลายกันเลยนะ เพราะเราอยาลืมวา

เราใชเครื่องสากลในการเปา มันก็ตองเก็บเทคนิคของทางสากล

เอาไวใหมากที่สุดในเครื่องเอก แลวคอยเอาไปผสมกับสำเนียง

ของเรา คือสำเนียงไทย พอมาเรื่องเทคนิค อยางการสะบัดมันก็

คือ Grace Note / Appoggiatura หรือ Mordent การโหน

เสียงก็คือเทคนิค Glissando ในทางฝรั่ง เลยวามันเหมือน ๆ  กัน 

แตเราตองยดึสากลเปนหลกักอน เหมอืนกบัเทคนคิทางสากลเรา

ตองเลนใหไดทั้งหมดกอน”
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“เราจะสังเกตไดวา ทำไมแตรวงตางจังหวัดที่เขาไมได

เรียนมาอยางถูกตองอยางของพวกเรา ทำไมเขาถึงเลนสำเนียง

สากลแบบเครื่องของมันไมได จริงอยูที่ใชเครื่องสากลเลน

แตสำเนยีงเปนไทยไปเลย ทีนีพ้อสำเนียงไทยไปเลย เทคนิคหลัก 

ๆ ของแตละเครื่องที่ทำได เขาก็ไมรู บางคนเปาขยี้ ถามวาเปาได

ไหม เปาได แตเปนเสยีงอะไรกไ็มรู แตพอเราถกูฝกมาแบบสากล 

ที่เปนเทคนิคที่ถูกตองของเครื่อง เวลาเปา ความคม ความชัด 

ความถูกตอง ทั้งเรื่อง Intonation เรื่องรูปปาก มันทำใหเสียง

เกิดเปนเสียงใหมขึ้นมา เปนเสียงที่ถูกตอง”	 (สิบเอกวิรวิุฒิิ

ค์ำชวินช่�น,	สัมีภาษณี์,	11	มี้นาค์มี	2564)

ภาพประกอบที� 9	ตัวิอย่างการสะบัด้	โด้ยมี้ลักษณีะเด้้ยวิกับ	Grace	Note	/	

Appoggiatura	และ	Mordent

ท้�มีา:	วิรวิุฒิิ	ค์ำชวินช่�น	(2564)

อภิปราย่ผล 
	 เทค์นิค์การบรรเลงเด้้�ยวิค์ลาริเน็ตแนวิเพื่ลงไทยและตะวิันตกนั�นมี้ค์วิามี

ค์ลา้ยค์ลงึกัน	เพ้ื่ยงแตม่ีช้่�อเรย้กท้�ไมีเ่หมีอ่นกนัเทา่นั�น	โด้ยเทค์นคิ์การบรรเลงค์ลารเินต็

แนวิเพื่ลงไทย	 ท้�นิยมีใช้ในการบรรเลงเพื่ลงไทยเด้ิมีต่าง	 ๆ	 มี้	 7	 เทค์นิค์	 ค์่อ	 การ

สะเด้าะ	การระบายลมี	การสะบัด้	การเอ่�อน	การพื่รมีนิ�วิ	การขย้�	และการโหนเส้ยง	

ซิึ�งมี้ช่�อเร้ยกทางเทค์นิค์แบบไทยและตะวิันตก	(ณีัชชา	โสค์ติยานุรักษ์,	2550)	ด้ังน้�	

(1)	 การสะเด้าะ	 ค์่อ	 Rhythm	 Transform	 (Addition)	 (2)	 การระบายลมี	 ค์่อ

Circular	Breathing	(3)	การสะบดั้	ค่์อ	Grace	Note,	Appoggiatura	และ	Mordent	
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(4) การเอื้้�อน คืือ Appoggiatura หรืือ Turn (5) การพรมนิ้้�ว คืือ Trill (6) การขยี้้� 

คืือ Rhythm Transform (Addition, Diminution และ Gradation) (7) การโหน

เสีียง คืือ Glissando 

	 คลาริิเน็็ตเป็็นเครื่่�องดนตรีีตะวัันตก ผู้้� บรรเลงจำเป็็นต้้องมีีทักษะในการ

บรรเลงดนตรีีตะวัันตกเป็็นอย่่างดีี รู้้� เทคนิคที่่�ถููกต้้อง แล้้วจึึงนำไปผสมกัับสำเนีียง

ไทย ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ กวิินนาฏ ผิินกลาง และคณะ (2558) ที่่�ได้้ให้้ความหมายการ 

บููรณาการความรู้้�  ทางทฤษฎีีและทัักษะของทั้้�งดนตรีีไทยและดนตรีีตะวัันตกไว้้ว่่า 

“ให้้รัักษาท่่วงทำนองแบบไทยไว้้ ส่ ่วนด้้านทัักษะปฏิิบััติิตามอย่่างตะวัันตก 

โดยประยุุกต์์ใช้้เม็็ดพรายแบบไทยตามความเหมาะสม” 

	 หลักัสำคัญัที่่�ควรปฏิบิัติัิในการบรรเลงคลาริเิน็ต็แนวเพลงไทยตามแบบฉบับั

ของสิิบเอกวรวุุฒิิ มีีสองประการ ดัังนี้้� 1) ควรกลัับไปฟัังเพลงไทยเดิิมที่่�บรรเลงด้้วย

เครื่�องดนตรีีไทยก่อ่น เช่น่ เพลงนกขมิ้้�น ที่่�มีีทั้้�งท่อ่นเร็ว็และท่อ่นช้า้ หากบรรเลงตาม

โน้ต้ดนตรีีตะวันัตก สำเนีียงและเทคนิคิเพลงไทยจะไม่ส่ามารถแสดงออกมาได้เ้ท่า่ที่่�

ควร ดัังนั้้�น การฟัังสำคััญอย่่างยิ่่�ง เพราะเป็็นหลัักสำคััญในการนำมาปรัับใช้้กัับการ

บรรเลง ทำให้้ผู้้�บรรเลงสามารถสื่�อสำเนีียงไทยออกมาได้ด้ีียิ่่�งขึ้้�น โดยการฟังัแล้้วเลีียน

แบบ ลอกเลีียนเสีียงและเทคนิิคที่่�ได้้ยิินให้้ใกล้้เคีียงที่่�สุุด  เสมืือนการแกะเพลง 

สอดคล้อ้งกับัหลัักการเรีียนรู้้�ดนตรีีเช่่นเดีียวกับภาษาแม่่ของ ชินนิชิิ ิซูซููกูิ ิที่่�ว่า่ “การ

ฟัังดนตรีีต้้นฉบัับ และการเลีียนแบบโดยทำซ้้ำบ่่อย ๆ ย่ อมทำให้้สามารถบรรเลง

เครื่�องดนตรีีได้อ้ย่่างดีี” (ประพัันธ์์ศัักดิ์์� พุ่่�มอินทร์์, 2557) 2) ควรต่่อเพลงกัับครูดนตรีี

ที่่�มีีความชำนาญ ยกตััวอย่่างสิิบเอกวรวุุฒิิ ทำการศึึกษาต่่อเพลงกัับครูวิิชิิต 

หมายความว่่าสิิบเอกวรวุุฒิิ ได้้รัับการถ่่ายทอดอย่่างถููกต้้อง ละเอีียดทุุกกลเม็็ด ทุุก

ตัวัโน้ต้ หากเปรีียบกับัผู้้�อื่�นที่่�ไม่ไ่ด้เ้รีียนกับัครูวูิชิิติโดยตรง เพีียงแต่ข่อสำเนาโน้ต้เพลง

ไปฝึึกฝนด้้วยตนเอง อาจบรรเลงออกมาได้้ไม่่ถููกต้้อง ไม่่ถููกสำเนีียงที่่�ควรเป็็น 

สอดคล้อ้งกับัหลัักการเรีียนการสอนเพื่่�อพัฒันาผู้้�เรีียนของ อุทุัยั ศาสตรา (2561) ว่า่

ด้้วย “การถ่่ายทอดดนตรีีไทยตามขนบ มีีหลัักการ แนวทางการพััฒนาผู้้�เรีียนให้้มีี

ความสามารถในการสร้้างสรรค์์ดนตรีีไทย ซึ่่ �งปรากฏผลเป็็นรููปธรรมจากคุุณสมบัติิ
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ของศิิลปิินดนตรีีไทยที่่�ผ่่านกระบวนการที่่�ถููกกำหนดไว้้อย่่างสอดคล้้อง สั ัมพัันธ์์กัับ

รููปแบบและธรรมชาติิของการถ่่ายทอดดนตรีีไทย แม้้จะต้้องใช้้เวลาในการเรีียนรู้้�

ฝึึกฝน และเพิ่่�มพููนประสบการณ์์ค่่อนข้้างมาก” 

	  ในประเด็็นของการบรรเลงคลาริิเน็็ตในแนวเพลงไทยไม่่เป็็นที่่�แพร่่หลาย

เท่่าที่่�ควร สิ บเอกวรวุุฒิิ ได้้ให้้ความเห็็นว่่าอาจเป็็นเพราะความนิิยมของผู้้�คนใน

ปััจจุุบััน ที่่�มีีความนิิยมฟัังเพลงหลากหลายรููปแบบแตกต่่างกัันไป หากฟัังเพลงต่่าง

สำเนีียงอาจจะไม่่ชอบหรืือไม่่ถููกใจตน เมื่่�อเจาะจงมาที่่�เพลงไทยเดิิม จะเห็็นได้้ว่่ามีี

เฉพาะคนไทยที่่�ฟังั หากชาวต่า่งชาติฟิังัแล้ว้มักัไม่เ่ข้า้ใจในสำเนีียงเพลง คำว่า่สำเนีียง

สำคััญที่่�สุุด เช่่น สำเนีียงจีีน สำเนีียงมอญ สำเนีียงแขก สำเนีียงอิินเดีีย สำเนีียงตุุรกีี 

ยกตัวัอย่า่งเพลงตุรุกีี มีโีหมด มีกีารเอื้้�อนเสีียง การโหนเสีียงคล้า้ยกันักับัเทคนิคิเพลง

ไทย หากใช้้คลาริิเน็็ตบรรเลงจะบ่่งบอกถึึงเทคนิิคพื้้�นฐานของผู้้�บรรเลงที่่�สามารถ

แสดงออกถึงึวัฒันธรรมเหล่า่นั้้�น สอดคล้อ้งกับัความเห็น็ของ อานันัท์ ์นาคคง (2556) 

เกี่่�ยวกับดนตรีีไทยในปััจจุบันัว่า่ “มีีความเข้้มแข็็งจากองค์ป์ระกอบหลาย ๆ  ด้า้น แต่่

ในความเป็น็จริง ศิลปวัฒันธรรมอื่่�น ๆ  ที่่�หลั่่�งไหลเข้า้มาในประเทศไทยและพัฒันาการ

ของสัังคมไทยยุุคใหม่่ ก็ เป็็นอุุปสรรคที่่�จะธำรงรัักษาเอกลัักษณ์์ของดนตรีีไทยไว้้ได้้ 

เมื่่�อเปรีียบเทีียบกับัดนตรีีแนวอื่่�น ๆ  ที่่�แพร่หลายอยู่่�ในประเทศไทย ความจำเป็น็และ

ความต้อ้งการของสังัคมไทยที่่�มีีต่อ่ดนตรีีไทย ความสำคัญัและค่า่นิยิมในดนตรีีอื่่�น ๆ  

ดููเหมืือนว่่าจะเบีียดบัังให้้ดนตรีีไทยค่่อย ๆ เสื่่�อมถอยลงไป”

	 ดัังนั้้�น การบรรเลงคลาริิเน็็ตในแนวเพลงไทยในทััศนคติของสิิบเอกวรวุุฒิิ 

คำชวนชื่่�น ตั้้ �งอยู่่�บนเทคนิิคพื้้�นฐานของดนตรีีตะวัันตก แล้้วจึงนำเอาสำเนีียงเพลง

ไทยมาใส่่ โดยอาศััยการฟัังแล้้วลอกเลีียนเสีียงเป็็นหลััก ลัักษณะการบรรเลงเป็็นไป

ตามทางเพลงที่่�ครููวิิชิิต โห้้ไทย ได้้ถ่่ายทอดให้้ แต่่สามารถพลิิกแพลง ปรัับแต่่ง โดย

การใส่่เทคนิิคต่่าง ๆ เพิ่่�มเติิมได้้ตามความเหมาะสม 
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ข้้อเสนอแนะ 
	 การบรรเลงคลาริิเน็็ตแนวเพลงไทยของครููดนตรีีแต่่ละท่่านมีีทางเพลง 

เทคนิิคและกลวิิธีีที่่�ใช้้ในบรรเลงแตกต่่างกััน ไม่่มีีความตายตััว งานวิิจััยในอนาคตจึึง

ควรศึึกษาถึึงความเหมาะสมของการใช้้เทคนิคต่่าง ๆ ในการบรรเลงคลาริิเน็็ตแนว

เพลงไทยแต่่ละเพลง ว่าควรพิิจารณาใช้้เทคนิคใดจึงจะเหมาะสมที่่�สุดุต่อ่เพลงนั้้�น ๆ
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