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บทคัดย่อ
	 การสร้างสรรค์เรื่องทุงผะเหวดเทศน์มหาชาติมีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อศึกษา

ลวดลายและคตคิวามเชือ่จากทงุในประเพณบีญุผะเหวดจงัหวดัร้อยเอด็และ 2) เพือ่

สร้างสรรค์การแสดงนาฏศลิป์ร่วมสมยัชดุทงุผะเหวดเทศน์มหาชาต ิเครือ่งมอืทีใ่ช้ใน

การสร้างสรรค์ประกอบด้วย แบบสังเกตการณ์และแบบสัมภาษณ์ การศึกษาพบว่า 

ลวดลายของทงุผะเหวดในจงัหวดัร้อยเอด็ มเีอกลกัษณ์ทีโ่ดดเด่นด้วยการทอคัน่ด้วย

ตอกไม้ไผ่ แบบด้ังเดิมทีพ่บมากท่ีสดุ ได้แก่ รปูม้า ช้าง ฉตัร และปราสาท และพบการ

ระบุชื่อผู้สร้างผ้าทุงถวายและชื่อ ผู้วายชนม์ที่ญาติท�ำบุญอุทิศถวายทุงให้ โดยใช้วิธี

การทอหรือปักลงในผืนทุงหรือค่ันด้วยตอกไม้ไผ่ คติความเชื่อเรื่องการถวายทุง 

ม ี2 ลกัษณะ คอื 1) การท�ำบญุด้วยการถวายทงุเชือ่ว่าจะอยูเ่ยน็เป็นสขุเป็นสริมิงคล

แก่ชีวิต และ 2) การให้ทานด้วยการถวายทุงเชื่อว่าจะช่วยให้วิญญาณผู้ตายหลุดพ้น

จากนรกหรือวิบากกรรมและได้ เกาะชายทงุขึน้สูส่วรรค์ และยงัพบคตคิวามเชือ่เรือ่ง

การปักทงุทัง้แปดทศิเป็นปรมิณฑลแห่งความศกัด์ิสทิธิใ์นพืน้ทีก่ารจดังาน เชือ่ว่าเป็น

สัญลักษณ์แห่งชัยชนะแก่หมู่มารที่จะมาผจญในงานบุญผะเหวด มีการกล่าวถึง

อานิสงส์จากการถวายได้พรรณนาถงึทงุทีโ่บกสะบดัและพลิว้ไหวตามแรงลม มคีวาม

สอดคล้องเกี่ยวกับทิศทั้ง 8 ได้แก่ บูรพา อาคเนย์ ทักษิณ หรดี ปัจฉิม พายัพ อุดร 

และอีสาน เป็นคติความเชื่อมาแต่โบราณ

	 น�ำเสนอในรูปแบบของนาฏศิลป์ร่วมสมัยมีกระบวนการสร้างสรรค์ดังนี้ 

1) แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ 2) การออกแบบสร้างสรรค์กระบวน

ท่าร�ำ 3) กระบวนท่าร�ำ 4) นักแสดง 5) การออกแบบเครื่องแต่งกาย 6) อุปกรณ์

ประกอบการแสดง และ7) ดนตรีประกอบการแสดง รูปแบบในการแสดงแบ่งออก

เป็น 4 ช่วง คือ 1) น�ำเสนอให้เห็นถึงวิถีชีวิตการทอผ้าทุง และการแต้มสีผ้าผะเหวด 

2) น�ำเสนอให้เหน็ถงึลวดลายของทงุผะเหวด 3) น�ำเสนอให้เหน็การพลิว้ไหวของชาย

ทงุ 4) น�ำเสนอให้เหน็ถงึอานสิงส์ของการถวายทงุ เครือ่งแต่งกายเป็นรปูแบบอนรุกัษ์

และสร้างสรรค์ค�ำนึงถึงการแสดงท่ีสามารถเคลื่อนไหวร่างกายได้อย่างคล่องแคล่ว 

อปุกรณ์ประกอบการแสดง ได้แก่ ฟืมทอผ้า พูก่นัแต้มส ีผ้าผะเหวด เสาทงุไม้ไผ่ และ



104
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 15 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2566

ผืนทุง เพลงประกอบการแสดงมีการประพันธ์ท�ำนองข้ึนใหม่โดยใช้เครื่องดนตรี

พ้ืนบ้านอีสานร่วมกับเครื่องดนตรีสากล มีบทขับร้องเป็นท�ำนองเทศน์แหล่อีสาน

ประกอบ สามารถแบ่งเพลงออกเป็นทั้งหมด 4 ช่วง 7 ท่อนเพลง การแสดงชุด  

ทงุผะเหวดเทศน์มหาชาติสะท้อนให้เหน็ถงึการพฒันาต่อยอดให้เกดิเป็นกระบวนการ

และองค์ความรูใ้หม่ด้วยการบรูณาการแนวคดิการสร้างสรรค์ผลงานจากผูเ้ชีย่วชาญ

ทางด้านนาฏศลิป์ เพือ่น�ำมาวเิคราะห์และก่อให้เกดิเป็นนาฏศลิป์ในรปูแบบร่วมสมยั

ค�ำส�ำคัญ: ทุงผะเหวด, ลวดลาย, คติความเชื่อ, เทศน์มหาชาติ

Abstract
	 The creation of Thung Phawet Mahachati Preaching aimed 

1) Study patterns and beliefs from Thung in the Boon Phawet traditional 

Roi Et Province and 2) Create contemporary dance performances Thung 

Phawet Mahachati Preaching. The creation instruments consisted of an 

observation form and an interview form. The study found that the 

pattern of Thung Phawet in Roi Et is unique characterized by the 

bamboo weaving type is the most common are horses, elephants, tiers, 

and castles and found identifying the name of the creator of the Thung 

offering and the name of the deceased that the relatives made merit 

consecrated to by means of weaving or embroidery into the bamboo 

weaving. There are 2 types of beliefs about offering Thung. 1) Making 

merit by offering Thung It is believed that it will be well auspicious for 

life. And 2) The giving of alms believed to help the souls of the 

deceased escape from hell or karmic and ascends to heaven with 

Thung and also found the belief of the eight directions of the sanctity 

in the event area believed that it is a symbol of victory for the devils 
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will come to deal in the Boon Phawet. The merits of the offering are 

said to describe the fields swaying and flowing with the wind. It is 

consistent with the eight directions, namely Burapha, Southeast, Thaksin, 

Hordi, Pachim, Payap, Udon and Isan. It is a belief since ancients.

	 The research used the presentation in the form of contemporary 

dance the creative process is 1) Concepts and inspiration for creation 

2) Creative design of dance steps 3) Dance moves 4) Performers  

5) Costume design 6) Performance equipment and 7) Music for the 

performance. The form a presentation of the show is divided in 

4 periods 1) Present to the way of life weaving Thung and Phawet 

banners 2) Present to the pattern of Thung 3) Present to the show The 

sway of Thung 4) Present to the merits of Thung offering costume 

design is a conservative and creative style consider the show that can 

movement the body. The show’s props consist of weaving futons, paint 

brushes, Phawet banners, bamboo poles and Thung banners. Music for 

the performance show has been rewritten by using folk instruments 

together with international instruments There is a chorus in the melody 

of the Isan preaching by divided the song in a total of 4 parts, 7 verse 

Thung Phawet Mahachati Preaching show reflecting development of 

the process and performances concept creation of works from scholars 

in the field of dramatic arts. Analysis of data and create contemporary 

dance.

Keywords: Thung Phawet, Patterns, Beliefs, Mahachati Preaching

	



106
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 15 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2566

บทน�ำ
	 ภาคอีสานเป็นภูมิภาคที่มีความหลากหลายทางศิลปวัฒนธรรมและ

ประเพณีแตกต่างกันไปศิลปวัฒนธรรมเหล่านี้เป็นตัวบ่งบอกถึงความเชื่อ ค่านิยม 

ศาสนา และรูปแบบการด�ำเนินชีวิตตลอดจนอาชีพของคนในท้องถ่ินเป็นอย่างดี 

(เตมิ วิภาคย์พจนกิจ, 2542) ในบรบิทของสังคมอสีานมีคตคิวามเช่ือ ขนบธรรมเนยีม 

จารีต ประเพณี เป็นกรอบแห่งสังคมผ่านพิธีกรรมที่จัดขึ้นในท้องถิ่น มีการสืบทอด

ประพฤติปฏิบัติจากบรรพบุรุษต้ังแต่อดีตถึงปัจจุบันด้วยการท�ำบุญประเพณีตาม

ครรลอง ฮีต 12 ในประเพณี 12 เดือน ประเพณีที่มีความส�ำคัญต่อคติความเชื่อใน

วิถีชีวิตของชาวอีสาน ด้วยอานิสงส์จากการท�ำบุญท�ำทานคือ บุญเดือนสี่ฟังเทศน์

มหาชาติหรือบุญผะเหวดซ่ึงองค์ประกอบทุกอย่างในงานล้วนมีความหมายและ

นยัของ คตคิวามเชือ่แฝงอยูใ่นรปูแบบต่างๆ ผ่านภมูปัิญญาของชมุชนทีม่กีารปฏบิตัิ

สบืทอด ในงานประเพณี บญุผะเหวดเทศน์มหาชาติมาถงึปัจจบุนั จนได้รบัการพฒันา

ยกระดบัให้เป็นงานประจ�ำปีของจงัหวดัร้อยเอด็และถกูยกย่องว่าเป็นบญุผะเหวดที่

ยิ่งใหญ่ที่สุดในภาคอีสาน

	 จงัหวัดร้อยเอด็จัดงานประเพณีบญุผะเหวดขึน้ในเดอืนส่ีของทุกปี มกีารจัด

งานยิ่งใหญ่ครั้งแรกอย่างเป็นทางการในปี พ.ศ. 2534 จนถึงปัจจุบัน ด้วยความ

ร่วมมือทัง้ภาครัฐและเอกชนให้การสนบัสนนุส่งเสรมิให้เกดิกจิกรรมท่ีเป็นเอกลักษณ์ 

ในงานคือการแข่งขันกินข้าวปุ้นเร็วชิงถ้วยรางวัล และบริการให้แก่ผู ้ที่มาร่วม  

งานบุญกินข้าวปุ้นฟรีตลอดงาน ดั่งค�ำกล่าวที่ว่า “มากินข้าวปุ้น เอาบุญผะเหวด 

ฟังเทศน์มหาชาติ” ในงานมีมหรสพการแสดงศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน การประกวด

ดนตรีพื้นบ้าน การแสดง แสง สี เสียง ต�ำนานพระเวสสันดร ขบวนแห่บุญผะเหวด 

13 กณัฑ์ทีย่ิง่ใหญ่ตระการตา ขบวนแห่พระอปุคุต การแห่กัณฑ์หลอน แห่ข้าวพนัก้อน 

ฟังเทศน์มาลัยหมืน่มาลยัแสน ฟังเทศน์ผะเหวด ในบรเิวณงานจะตกแต่งด้วย ดอกโน 

พวงดอกสะแบง ทุงใยแมงมุมหลากสี และที่ส�ำคัญคือ ประดับประดาทุงผะเหวดทั่ว

บริเวณงาน
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	 บญุผะเหวดเทศน์มหาชาติ เรยีกอกีอย่างหนึง่ว่า บญุมหาชาต ิเป็นหนึง่ชาติ

ของพระพุทธเจ้าใน “ทศชาติ” ชาดกชื่อ “พระเวสสันดรชาดก” ซึ่งเป็นชาติสุดท้าย

ที่ส�ำคัญที่สุดก่อนพระพุทธเจ้ามาเกิดเป็นศาสดา พระองค์ทรงบ�ำเพ็ญทานบารมี

ครบถ้วนบริบูรณ์ การจัดงานบุญผะเหวดจึงถือว่าเป็นงานบุญที่ยิ่งใหญ่เพื่อระลึกถึง

คุณแห่งมหาทานบารมีของพระเวสสันดร ด้วยการท�ำบุญท�ำทานและฟังเทศน์

มหาชาต ิ13 กณัฑ์ 1,000 พระคาถา ตามคตคิวามเชือ่ของชาวอสีานทีเ่ชือ่ว่าหากฟัง

เทศน์จบภายในวันเดียว อานิสงส์จะบันดาลให้ไปเกิดในศาสนาของพระศรีอริยเมต

ไตรย (การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย, 2551) ในการจัดงานบุญผะเหวดเทศน์

มหาชาติมีเครื่องประกอบพิธีเป็นจ�ำนวนมากทั้งเครื่องบูชาสักการะตามจารีต

ประเพณี กระบวนการขั้นตอนของพิธีกรรมตามคติความเช่ือรวมท้ังการจัดองค์

ประกอบในบริเวณงาน โดยเฉพาะสัญลักษณ์ส�ำคัญของงานบุญผะเหวดที่ขาดไม่ได้

คือ การปักทุงไชย ทุงหาง หรือ ทุงผะเหวด ก่อนเริ่มงานบุญในบริเวณพื้นที่จัดงาน

เป็นประเพณปีฏบิตัติามคติความเชือ่ด้ังเดิม ทงุจึงถอืได้ว่าเป็นสญัลกัษณ์ส�ำคญัในงาน

บุญผะเหวดเทศน์มหาชาติ

	 “ทุง” คือ ผ้าทอเป็นผืนยาวมีลักษณะคล้ายกับธง นิยมทอด้วยผ้าฝ้ายเป็น

ลายขดิ มรีปูสตัว์ หรอื รปูภาพต่างๆ หรอืพระพทุธรปูตามความเชือ่ทีเ่ขยีนลงบนผนื

ทุง ชาวอีสานนิยมทอทุงถวายเป็นพุทธบูชาด้วยแรงศรัทธาใช้ประกอบในพิธีกรรม

ทางศาสนา เมื่อมีการยกทุงขึ้นยามใดน้ันแสดงถึงสัญญาณแห่งการท�ำบุญ และ

เป็นการประกาศให้เทวดาอารักษ์ทั้งหลายได้รับรู้ว่ามีงานบุญเกิดขึ้น ทุงมีขนาดรูป

ทรงแตกต่างกันออกไป โดยโครงสร้างของทุงประกอบด้วยส่วนหัว ตัว และหาง 

มไีม้ไผ่สอดคัน่เป็นระยะๆ ส่วนหางทงุกม็กัตกแต่ง ชายทุงด้วยการถักเป็นตาข่ายหรอื

เย็บเป็นรูปหมอนหรือใช้ไม้ไผ่ห้อยชายทุงเป็นการถ่วงน�้ำหนัก หากแต่มีการเรียกชื่อ

ตามการใช้งานและรูปร่างที่แตกต่างกันไปในแต่ละท้องถิ่น (วีณา วีสเพ็ญ, 2562) 

และในงานประเพณีบุญผะเหวดของจังหวัดร้อยเอ็ดปัจจุบันยังพบมีการใช้ทุงเป็น

ประจ�ำทุกปี มีการสืบทอดทั้งในรูปแบบทุนทางวัฒนธรรมที่เป็นสินค้าหัตถกรรม 

สร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจให้กับชุมชน ปฏิบัติสืบทอดในวิถีชีวิตตามคติ ความเชื่อ
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ดั้งเดิมในท้องถิ่น ได้แก่ ของฝาก ของที่ระลึก ของประดับ ของตกแต่งร้านค้า และ

บ้านเรือน เป็นต้น

	 คติความเชื่อในทางพระพุทธศาสนา กล่าวถึงมูลเหตุในอดีตปรากฏใน  

“ธชัคคปริตร” ความว่า “พระพุทธเจ้าตรัสเล่าแก่พระภิกษุท้ังหลายซ่ึงเป็นถ้อยค�ำ

ของพระอนิทร์ตรสัปลกุใจทวยเทพในสวรรค์ ชัน้ดาวดึงส์ทีก่�ำลงัท�ำสงครามกบัอสรูว่า 

เมือ่ถงึคราวคบัขนัเกดิความสะดุง้กลวัต่อมารกใ็ห้แลมองไปทีธ่งประจ�ำกองจะท�ำให้

หายหวาดกลัวต่อหมู่มารทั้งหลาย” ซึ่งคติความเชื่อเร่ืองการถวายทุงมี 2 ลักษณะ 

คือ 1) เมื่อได้ท�ำบุญด้วยการถวายทุงนั้นถือได้ว่าเป็นการสร้างกุศลให้แก่ตนเองเป็น

สริิมงคลแก่ชวิีตเสมือนสญัลกัษณ์สือ่กลางในการติดต่อระหว่างมนษุย์กบัสิง่ศกัดิส์ทิธิ์ 

และ 2) เมือ่ได้ให้ทานด้วยการถวายทุงแล้วจะช่วยให้วญิญาณผูต้ายหลดุพ้นจากนรก

หรือวิบากกรรมต่างๆ และจะได้เกาะชายผ้าทุงขึ้นสวรรค์เสมือนสัญลักษณ์สื่อกลาง

การตดิต่อสือ่สารระหว่างมนุษย์กบัผูท้ีล่่วงลบัไปแล้ว (ประทบัใจ สวุรรณธาดา, 2555) 

การแขวนหรือการปักทุงน้ันยังเป็นสัญลักษณ์แห่งชัยชนะแก่หมู่มารท่ีจะมาผจญใน

งานบุญประเพณี และเป็นการประกาศให้เทวดาได้รับรู้ถึงเจตนารมณ์ในการจัดงาน

ประเพณบีญุผะเหวดเทศน์มหาชาต ิจงึมกีารปักทงุในทศิทัง้ 8 ได้แก่ บรูพา อาคเนย์ 

ทักษิณ หรดี ปัจฉิม พายัพ อุดร และอีสาน ซึ่งเป็นปริมณฑลแห่งความศักดิ์สิทธิ์

ในพื้นที่การจัดงาน

	 ทงุผะเหวดอยูใ่นวิถชีวีติของชาวร้อยเอด็ จากคตคิวามเชือ่ถ่ายทอดออกมา

เป็นลวดลายให้ปรากฏบนผนืทงุผ่านการสัง่สมคุณค่าทางภมูปัิญญาของคนในท้องถ่ิน 

สร้างสรรค์จากวัสดุธรรมชาติที่มีรูปลักษณ์ตามธรรมชาติสิ่งแวดล้อมที่ได้พบเห็นใน

วถีิชวิีตตามจนิตนาการของผูส้ร้าง ซึง่ล้วนแล้วแต่มนียัแห่งความศรทัธาจากคตคิวาม

เชื่อแบบดั้งเดิมแฝงอยู่ทั้งสิ้น การทอทุงขึ้นมีจุดประสงค์เพื่อถวายเป็นพุทธบูชาหวัง

ผลอานิสงส์ทัง้ในชาตินีแ้ละชาติหน้า ในปัจจุบนัทงุไม่ได้ผลิตหรอืทอข้ึนเพ่ือใช้ในงาน

บญุประเพณบีญุผะเหวดเพยีงเพือ่ถวายเป็นพทุธบชูาอย่างเดยีวเช่นในอดตี แต่ยงัคง

ต่อยอดผลิตเพิ่มข้ึนเพื่อเป็นสินค้าหัตถกรรมที่สร้างมูลค่าทาง ด้านเศรษฐกิจให้กับ

ชุมชนด้วย มกีารคดิสร้างสรรค์ลวดลายสวยงามแปลกตาขึน้มาใหม่เพือ่เป็นของฝาก
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ของ ทีร่ะลกึ ประดบัตกแต่งตามบ้านเรอืนและร้านค้า เป็นสิง่ประชาสมัพนัธ์ทีด่งึดดู

ความสนใจเชญิชวนสู ่การท่องเทีย่วให้แก่จงัหวดัร้อยเอ็ดได้เป็นอย่างด ีโดยมภีาครฐั

ภาคเอกชนให้การสนบัสนนุ ส่งเสรมิให้ความส�ำคญัในการจดังานประเพณบีญุผะเหวด 

จนกลายเป็นงานที่ยิ่งใหญ่ระดับประเทศ จากบริบทสังคมที่เปลี่ยนไปในปัจจุบันทุง

จึงมหีน้าทีเ่ปลีย่นแปลงไปจากอดตี เดมิเป็นเครือ่งประกอบพธิกีรรมในงานประเพณ ี

บุญผะเหวดจนกลายเป็นสัญลักษณ์ประจ�ำจังหวัดร้อยเอ็ด เข้าสู่กระบวนการกลาย

เป็นสินค้าหัตถกรรมที่มีมูลค่าทางเศรษฐกิจให้กับชุมชน จึงเป็นสิ่งที่ท�ำให้คนในยุค

ปัจจบัุนจ�ำนวนน้อยทีม่คีวามเข้าใจอย่างถ่องแท้เกีย่วกบัเรือ่งราวของทงุและให้ความ

สนใจเรียนรู้เรื่องคติความเชื่อ รวมถึงความหมายแฝงที่เป็นนัยในผืนทุงนั้น

	 ผู ้สร้างสรรค์เล็งเห็นความส�ำคัญของลวดลายทุงแบบดั้งเดิม อันเป็น

สัญลักษณ์ท่ีแฝงด้วยคติความเช่ือในประเพณีบุญผะเหวดของจังหวัดร้อยเอ็ด 

จึงศึกษาลวดลายและคติความเชื่อในทุงผะเหวดเพ่ือสร้างสรรค์เป็นชุดการแสดง

ร่วมสมยัทีแ่ปลกใหม่และสอดคล้องตามยคุสมยั ในเรือ่งคตคิวามเช่ือท่ีมมีาแต่โบราณ 

โดยน�ำหลกัการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมยัประกอบกับนาฏศลิป์พืน้บ้านอสีาน ถ่ายทอด

จนิตนาการจากลวดลายในผนืทงุ รวมทัง้คติความเชือ่ทีป่รากฏเรือ่งอานสิงส์จากการ

ถวายทงุ ตามค�ำกล่าวถึงลมทีพ่ดัทงุโบกสะบดัพลิว้ไหวไป ทัง้ 8 ทศิ สูก่ารเคลือ่นไหว

ในรูปแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัย สะท้อนให้เห็นถึงคติความเชื่อเรื่องทุงผะเหวดในจารีต

ประเพณีและวัฒนธรรมอันงดงามผ่านกระบวนการออกแบบท่าร�ำ ประกอบดนตรี

แนวผสมผสานพื้นบ้านอีสานและสากล สร้างสรรค์เป็นรูปแบบการแสดงที่เข้าถึง

คนในยคุปัจจบุนั ในรปูแบบทีส่ามารถสือ่สารถงึคณุค่าและความหมายทีแ่ท้จรงิของ

ทุงผะเหวด สร้างส�ำนึกร่วมให้เกิดความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมท่ีเป็นเอกลักษณ์

เฉพาะของชาวร้อยเอด็ เป็นการแสดงทีส่อดคล้องกับงานบญุประเพณปีระจ�ำจงัหวดั

ร้อยเอ็ดที่สร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจ สนองต่อนโยบายส่งเสริมการท่องเท่ียวเชิง

วฒันธรรมในเทศกาลหรอืประเพณท้ีองถิน่และเป็นการประชาสมัพนัธ์งานบญุผะเหวด

เทศน์มหาชาติในระดับชาติและนานาชาติต่อไป
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วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์
	 1. 	 เพ่ือศึกษาลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวด

จังหวัดร้อยเอ็ด

	 2. 	 เพือ่สร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชดุ ทงุผะเหวดเทศน์มหาชาติ

ขอบเขตของการสร้างสรรค์
ด้านเนื้อหา

	 การสร้างสรรค์ในคร้ังนี้เป็นการศึกษาจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง

กับลวดลายและคติความเช่ือของทุงในประเพณีบุญผะเหวดสู ่การสร้างสรรค์

การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุด ทุงผะเหวดเทศน์มหาชาติ

ด้านพื้นที่

	 ผู้สร้างสรรค์มุ่งศึกษาลวดลายและคติความเช่ือของทุงในประเพณีบุญผะ

เหวดจังหวัดร้อยเอ็ดเท่านั้น

วิธีการด�ำเนินการสร้างสรรค์
	 การศึกษาเรื่องทุงผะเหวดเทศน์มหาชาติ ใช้วิธีการด�ำเนินการสร้างสรรค ์

ดังต่อไปนี้

1. 	 กลุ่มเป้าหมาย

	 ผู้สร้างสรรค์ก�ำหนดกลุ่มเป้าหมายด้วยวิธีแบบเจาะจงประกอบไปด้วย 

1) กลุ่มผู้รู้ เป็นผู้ให้ความรู้ทางด้านลวดลายและคติความเช่ือของทุงในประเพณี

บุญผะเหวดจังหวัดร้อยเอ็ด น�ำมาเป็นส่วนหน่ึงของ การตีความและสร้างสรรค์

องค์ประกอบของการแสดง โดยเลือกข้อมูลเพื่อน�ำมาวิเคราะห์ และก�ำหนดระเวลา

การใช้งานของทุงผืนนั้นๆ ซึ่งจะต้องมีอายุ 10 ปีขึ้นไป 2) กลุ่มผู้ปฏิบัติ เป็นผู้ให้

ความรู้เกีย่วกับทงุทีใ่ช้ใน การประกอบในประเพณบีญุผะเหวดจงัหวดัร้อยเอด็ ได้แก่ 

กลุม่ผู้ทอทงุ และผูท้�ำทงุไปใช้ในประเพณี บญุผะเหวด โดยเลอืกแบบเจาะจงทัง้พืน้ที่

ในการใช้ทงุ จากการส�ำรวจและชมุชนทีส่ร้างสรรค์ทงุตามภมูปัิญญาทัง้ยงัเป็นชมุชน
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ท่ีมกีารยกทงุทีเ่ป็นฉบบัอสีานในรปูแบบการทอคัน่ด้วยไม้ไผ่ และการยกขดิลายต่างๆ 

จากความเชื่อและภูมิปัญญาของกลุ่มคนเหล่านั้น และ 3) กลุ่มผู้ที่เกี่ยวข้อง ได้แก่ 

ประชาชนทีม่ส่ีวนร่วมในการประดบัประดา ตกแต่งสถานทีใ่นการจดังานบญุผะเหวด

ให้ตรงตามคติความเชื่อผ่านสัญญะในทุงอีสาน ด้วยวิธีการสุ่มแบบการเล่าเรื่องราว

จากผู้รู้และการส�ำรวจข้อมูลเบื้องต้นแล้วน�ำข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์

2. 	 เครื่องมือที่ใช้ในการจัดเก็บข้อมูล

	 เครือ่งมอืท่ีใช้ในการเกบ็รวบรวมข้อมลูในการสร้างสรรค์ครัง้นีป้ระกอบด้วย 

แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง แบบสังเกตการณ์ท่ีไม่มีส่วนร่วม 

มกีารส�ำรวจพืน้ทีท่ีม่กีารใช้ทงุในจงัหวดัร้อยเอด็ โดยใช้การสมัภาษณ์กลุม่เป้าหมาย

จากกลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้ปฏิบัติ และกลุ่มผู้ที่เกี่ยวข้อง สังเกตการณ์การทอทุงจากกลุ่มทอ

ทุงที่ใช้ในการประกอบประเพณีบุญผะเหวดจังหวัดร้อยเอ็ด

	 3. 	 การตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือ

	 การรวบรวมข้อมลูการสร้างสรรค์เรือ่ง ทงุผะเหวดเทศน์มหาชาต ิเมือ่สร้าง

เครื่องมือเสร็จเรียบร้อยแล้วน�ำเครื่องมือให้ผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบ ได้แก่ 1) นายกิตติยา 

ทาธสิา ผูค้วบคุมฝึกซ้อมการแสดงพืน้บ้านอสีาน ด�ำรงต�ำแหน่ง อาจารย์นาฏศลิป์ไทย 

(โขนพระ) วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ 2) นางสาวอังศุมาลิน ทาธิสา อดีตนักแสดง

พ้ืนบ้านอสีาน ด�ำรงต�ำแหน่ง อาจารย์นาฏศลิป์ไทยพืน้บ้านภาคอสีาน วทิยาลยันาฏ

ศลิปกาฬสินธ์ุ 3) นางสาววภิาพร ฝ่ายเพยี อดีตนกัแสดงพืน้บ้านอสีาน ด�ำรงต�ำแหน่ง 

อาจารย์นาฏศิลป์ไทย (ละครนาง) วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ โดยการตรวจสอบ

ข้อมลูแบบสามเส้าเพ่ือให้แน่ใจว่าเครือ่งมอืน้ันมีประสทิธภิาพตรงตามต้องการเมือ่น�ำ

ไปใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล

	 4. 	 การเก็บรวบรวมข้อมูล

	 ผู้สร้างสรรค์เก็บข้อมูลที่มีลักษณะสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ โดยมีวิธีการ

เก็บข้อมูล 2 ลักษณะ คือการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร และการเก็บรวบรวม

ข้อมูลภาคสนาม โดยมีเกณฑ์การคัดเลือกค�ำถามที่น�ำมาใช้ในการสัมภาษณ์ จาก

ข้อค�ำถามทีผู่เ้ชีย่วชาญมคีวามเหน็ชอบในแต่ละข้อต้ังแต่ 2 ท่านข้ึน และมผีูเ้ช่ียวชาญ
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ตรวจสอบเคร่ืองมอืจ�ำนวน 3 ท่าน วธิกีารลงพืน้ทีส่�ำรวจภาคสนามใช้แบบสมัภาษณ์

ที่มีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง ใช้แบบสังเกตการณ์ที่ไม่มีส่วนร่วม ได้ข้อมูล

ครอบคลมุประเดน็ลวดลายและคตคิวามเชือ่เกีย่วกบัทงุในประเพณบีญุผะเหวดของ

จงัหวดัร้อยเอด็ ซึง่ข้อมลูทีไ่ด้สมบรูณ์ตรงกบัข้อเทจ็จรงิ ด�ำเนนิการตรวจสอบข้อมลู

แบบสามเส้าโดยพิจารณาความสอดคล้องและความแตกต่างของข้อมูล

	 5. 	 การวิเคราะห์ข้อมูล

	 เมื่อได้ข้อมูลจากเอกสารและภาคสนามมาแล้วจากนั้นเป็นข้ันตอนของ

การน�ำข้อมลูทีไ่ด้ทัง้หมดมาสรปุเป็นหมวดหมู ่เป็นสดัส่วน โดยอาศยัหลกัเกณฑ์ทีม่า

ของข้อมูลตามขั้นตอนดังนี้ 1) การจัดระเบียบข้อมูล ได้แก่ ข้อมูลที่ได้จากเอกสาร 

การสมัภาษณ์ และการสงัเกตการณ์ 2) น�ำข้อมลูจากการศกึษาสรุปตีความจากข้อมลู

ในลักษณะที่เป็นรูปธรรมหรือเป็นสิ่งที่มองเห็น 3) วิเคราะห์ลวดลายและคติความเชื่อ

โดยใช้ทฤษฎสัีญญะวทิยา แนวคดิทฤษฎกีารเคลือ่นไหว และแนวคดินาฏยประดษิฐ์ 

เพื่อสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ ร่วมสมัยชุด ทุงผะเหวดเทศน์มหาชาติ

	 6. 	 การน�ำเสนอข้อมูล

	 การสร้างสรรค์น้ี ในการน�ำเสนอผลการวเิคราะห์ข้อมลูด้วยวธิกีารพรรณนา

วิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ โดยศึกษาลวดลายและคติความเช่ือในทุงผะเหวดของ

จังหวัดร้อยเอ็ดเพื่อสร้างสรรค์การแสดง โดยน�ำหลัก การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย

ประกอบกับนาฏศิลป์พ้ืนบ้านอีสาน ถ่ายทอดจินตนาการจากลวดลายในผืนทุง 

รวมถึงคติความเชื่อที่ปรากฏเรื่องอานิสงส์จากการถวายทุงสู่การเคลื่อนไหวในรูป

แบบนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุด ทุงผะเหวดเทศน์มหาชาติ น�ำเผยแพร่สู่สาธารณชน

ผลการวิจัย
	 “ทงุ” เป็นเครือ่งสกัการะใช้พธิกีรรมทางพทุธศาสนาในบญุเฉลมิฉลองหรอื

ขบวนแห่ การประดบัตกแต่งในงานพธิต่ีางๆ มคีวามแตกต่างตามคตคิวามเชือ่ในการ

ประกอบพิธีกรรมของท้องถิ่น ซึ่งโดยท่ัวไปทุงจะมีลักษณะคล้ายกับธง ทอด้วยผ้า

ฝ้ายเป็นลายขิด ลวดลายสัตว์ คน ต้นไม้ และพระพุทธรูปเพื่อถวายพระสงฆ์เป็น



113
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 15 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2566

พุทธบูชา การทอทุงในภาคอีสานแต่ละท้องที่จะมีวิธีการทอและลวดลายแตกต่างกัน

ไป และลักษณะลวดลายแบบดั้งเดิมอันเป็นเอกลักษณ์ท่ีโดดเด่นพบมากท่ีสุด

ในจังหวัดร้อยเอ็ด คือ ลวดลายที่ทอและคั่นด้วยตอกไม้ไผ่เป็นรูปทรงต่างๆ ได้แก ่

รูปม้า ช้าง ฉัตร และปราสาท และยังพบว่าสามารถทอทุงเป็นรูปนก ดอกไม้ ต้นไม้ 

วัตถุ สิ่งของ รูปทรงเรขาคณิตตามจินตนาการของผู้ทอ ชายทุงมักพบการระบุช่ือ

ผู้สร้างผ้าทุงถวายและชื่อผู้วายชนม์ที่ญาติท�ำบุญอุทิศถวายทุงไปให้โดยวิธีการทอ

หรือการปักลงในผืนทุงหรือคั่นด้วยตอกไม้ไผ่

    

ภาพประกอบที่ 1 ลวดลายทุงในอดีต

	 ปัจจบุนัการทอทงุของกลุม่สตรีสหกรณ์เมอืงทองกลมเกลยีวจังหวดัร้อยเอด็

ได้สบืทอดและถ่ายทอดขัน้ตอนวธีิการทอทงุเพ่ือใช้ในประเพณบุีญผะเหวดเป็นระยะ

เวลายาวนานตลอดจนการรกัษาขนบธรรมเนยีมการถวายทงุและปักทงุในบญุผะเหวด

สืบมา สะท้อนให้เห็นถึงคติความเชื่อจิตวิญญาณความศรัทธา ความมุ่งมั่นต่อการ

ท�ำนบุ�ำรงุพระพทุธศาสนา คติความเชือ่เกีย่วกบัทงุกบัวถิชีาวพทุธมาตัง้แต่บรรพกาล

ซ่ึงปรากฏใน “ธชคัคปรติร” พระพทุธเจ้าตรสัเล่าแก่พระภกิษทุัง้หลายซึง่พระอนิทร์

ตรัสปลกุใจทวยเทพในสวรรค์ชัน้ดาวดึงส์ทีก่�ำลงัท�ำสงครามกบัอสรูว่าถงึคราวคบัขัน

เกิดความสะดุ้งกลัวต่อมารทั้งหลายแล้วก็ให้แลมองไปท่ีธงประจ�ำกองจะท�ำให้หาย

หวาดกลัวต่อหมู่มารทั้งนั้นเหล่านั้น แสดงให้เห็นว่าทุงเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ
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เปรียบเสมือนสัญลักษณ์แห่งชัยชนะนั้นเอง เมื่อเวลามีการจัดงานบุญผะเหวดพญา

มารจะไม่มารบกวน การแขวนหรือประดับทุงน้ันเพื่อเป็นสัญลักษณ์ของงานบุญ

ประเพณี และเป็นการประกาศให้เทวดาอารักษ์ได้รับรู้ถึงเจตนารมณ์ของงานบุญ

ประเพณีด้วย ความเชื่อเม่ือปักทุงหรือปักเสาทุงลงหลุมจะใส่เงินเพื่อความเจริญ

รุง่เรืองเกิดชาตใิด หากเกดิเป็นผูห้ญงิขอให้มรีปูงาม ขายาวสะบดัเหมอืนทงุ หากเกดิ

เป็นชายขอให้มีรูปร่างหุ่นดี สูงโปร่ง และยังเชื่อว่าการถวายทุงเพื่ออานิสงส์แห่งตน

ได้มีความสุขความเจรญิ มบ้ีานด่ังปราสาทราชวงั มบีรวิาร ช้างม้า เงนิทอง การถวาย

ทงุอทุศิบญุกศุลแก่ญาติผูว้ายชนม์อานสิงส์ผลบญุจะได้เกาะชายผ้าทงุขึน้สวรรค์และ

ยงัมคีวามเชือ่เร่ืองอานสิงส์การถวายทงุปรากฏเป็นค�ำกล่าวถงึแรงลมทีพ่ดัผนืทงุโบก

สะบัดพลิ้วไหวตามแรงลมนั้น ยังสอดคล้องกับทิศทั้ง 8 ทิศ ได้แก่ บูรพา อาคเนย์ 

ทักษณิ หรด ีปัจฉมิ พายพั อดุร และอีสาน ล้วนเป็นความเช่ือของคนอสีานทีม่มีาแต่

โบราณ ดังปรากฏในอานิสงส์สร้างเสาธงและผ้าธง กล่าวถึงเมื่อลมพัดชายทุงไปใน

ทิศใดก็จะเกิดอานิสงส์ตามมา ดังสรุปใจความได้ว่า “เมื่อลมพัดชายทุงไปทิศบูรพา

จะได้เป็นเทวดา เมื่อลมชายทุงไปทิศอาคเนย์จะได้เป็นพระยาพรหม เมื่อลมชายทุง

ไปทศิทักษณิกจ็ะได้เป็นพระยาจกัร เมือ่ลมชายทงุไปทศิหรดกีจ็ะได้เป็นพระยาพรหมราช 

เมื่อลมชายทุงไปทิศปัจฉิมก็จะได้เป็นพระยาในประเทศราช เมื่อลมชายทุงไปทิศ

พายัพก็จะได้เป็นมหาเศรษฐีหลวง เมื่อลมชายทุงไปทิศอุดรก็จะได้เป็นพระยาเวส

สุวรรณ เมื่อลมชายทุงไปทิศอีสานก็จะได้เป็นนักปราชญ์ผู้ใหญ่”

การสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดทุงผะเหวด
เทศน์มหาชาติ
	 1. 	 แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์

	 แนวคดิและแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ น�ำเสนอผลงานในรปูแบบของ

การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยจากลวดลายของทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัด

ร้อยเอด็ เมือ่ถงึฤดกูาลเปล่ียนผ่านจากฤดหูนาวเปลีย่นมาเป็นฤดรู้อน สายลมพดัพา

เสียงท�ำนองการเทศน์มหาชาติดังมาจากในอาราม เป็นสัญญาณบ่งบอกว่ามีงาน 
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บุญเดือนสี่หรือบุญผะเหวดเกิดขึ้น นอกเหนือจากการฟังเทศน์มหาชาติแล้วทุงหรือ

ทุงผะเหวดที่ใช้ปักทิศทั้ง 8 บริเวณรอบนอกศาลาการเปรียญถือเป็นสัญลักษณ์ที่

ส�ำคญัแห่งงานประเพณีบญุผะเหวดของชาวอสีาน เมือ่มสีายลมพดักระทบทุงท่ีแขวน

ประดับประดารอบทิศทั้ง 8 เกิดอาการแกว่งไกว เคลื่อนไหวโบกสะบัดหมุนไปตาม

ทศิทางต่างๆ ตามแรงลมการเคลือ่นไหวของทงุนัน้ท�ำให้ลวดลายต่างๆ ทีป่รากฏบน

ผ้าทุงเกิดมีชีวิตขึ้นมาเปรียบเสมือนทุงเหล่านั้นแสดงอิริยาบถด้วยท่วงท่าลีลาต่างๆ 

ตามเสียงการเทศน์มหาชาติเป็นท�ำนอง การขับร้อง เสียงกระดิ่ง เสียงระฆัง  

เสียงฆ้อง เสียงกลอง เป็นท่วงท�ำนองดนตรีอันเกิดจากจินตภาพของ ผู้สร้างสรรค์

น�ำเสนอในรูปแบบของการแสดงร่วมสมัยที่แปลกใหม่และสอดคล้องตามยุคสมัย 

รวมถงึการติดตัง้เสาทุงไม้ไผ่มาเป็นส่วนเสรมิในการสร้างสรรค์การแสดง เพ่ือส่งเสริม

กิจกรรมในสังคมที่ปรากฏในบริบทพื้นที่จังหวัดร้อยเอ็ด

	 2. 	 การออกแบบสร้างสรรค์กระบวนท่าร�ำ

	 ผู้สร้างสรรค์ใช้กระบวนการสร้างสรรค์ในรูปแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัยของ 

สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2547) น�ำมาอธิบายรูปแบบการแสดงโดยแบ่งออกดังนี้ 

1) การก�ำหนดโครงเรื่องโดยรวม 2) การแบ่งช่วงอารมณ์ 3) ท่าทางและทิศทาง 

4) การลงรายละเอียด ทั้งส่ีขั้นตอนสามารถอธิบายได้โดยการก�ำหนดโครงเรื่อง

โดยรวม ก�ำหนดกรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานและการน�ำลวดลายและ

คติความเชื่อของทุงในประเพณี บุญผะเหวดจังหวัดร้อยเอ็ด น�ำเสนอผ่านด้านการ

แสดงโดยแบ่งออกเป็น 4 ช่วง ได้แก่

	 ช่วงที่ 1 เป็นการแสดงถึงวิถีชีวิต ด้วยการทอผ้าและการแต้มสีผ้าผะเหวด 

(การวาดภาพเรื่องราว พระเวสสันดรชาดก) ในอดีตพร้อมทั้งมีการเทศน์ประกอบ

การแสดงอยูใ่นงานประเพณีบญุผะเหวดจังหวดัร้อยเอด็ ซึง่ในช่วงนีผู้ส้ร้างสรรค์จะใช้

แนวคิดและทฤษฎีการเคลื่อนไหวมาเป็นฐานในการออกแบบกระบวน ท่าร�ำ

	 ช่วงที่ 2 เป็นการแสดงถึงลวดลายของทุงผะเหวด ซึ่งผู้สร้างสรรค์ได้ 

ออกแบบกระบวนท่าร�ำผสมผสานท่าเต้นประกอบกัน ตีความจากลวดลายในทุงผะเหวด 

มาสร้างสรรค์การแสดง ประกอบไปด้วยลวดลายของ ม้า ช้าง ฉัตร และปราสาท
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	 ช่วงที่ 3 เป็นการแสดงถึงการพลิ้วไหวของชายทุงที่โบกสะบัดตามแรงลม

ของทิศทั้ง 8 ซึ่งค�ำร้องมีความหมายกล่าวถึงอานิสงส์การถวายทุงมีความสอดคล้อง

กับคติความเชื่อการปักทุง

	 ช่วงที่ 4 เป็นการแสดงการถวายทุงผะเหวด สื่อถึงอานิสงส์ของการถวาย

ทุงแล้วจะได้เกาะชายทุงขึ้นสู่สวรรค์ตามคติความเชื่อของคนอีสานโบราณ

	 การสร้างสรรค์การแสดงปรับปรุงให้มีโครงสร้างท่าทางท่ีสมบูรณ์และน�ำ

เสนอในรูปแบบนาฏศิลป์ ร่วมสมัย โดยใช้นักแสดงทั้งหมด 18 คน ถ่ายทอดท่าทาง

การเคลื่อนไหวในรูปแบบการผสมผสานท่าเต้นและท่าร�ำประกอบกัน สื่อให้เห็นถึง

การเคลื่อนไหวของชายทุงที่พลิ้วไหวไปกับแรงลมตามทิศทั้ง 8 นอกจากนี้ได้น�ำ

รูปแบบท่าทางการเคลื่อนไหวตามลวดลายที่ปรากฏในทุงผะเหวด พรรณนาถึง

ความพลิ้วไหวของชายทุงและลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์ผ่านกระบวนการออกแบบ

การเคลื่อนไหวของร่างกาย จากแนวคิดนาฏศิลป์ร่วมสมัยร่วมกับนาฏศิลป์พื้นบ้าน

อีสาน ประกอบกับแนวคิดนาฏยประดิษฐ์มาใช้เป็นกรอบในการสร้างสรรค์ผลงาน

ด้านนาฏศลิป์ร่วมสมยั และน�ำมาเป็นองค์ประกอบของการเคลือ่นไหวให้เข้ากนัอย่าง

เหมาะสม โดยการปรบัปรงุและประยกุต์ให้เกดิรปูแบบใหม่ เป็นการแสดงทีแ่ตกต่าง

จากจารีตดั้งเดิมเพื่อให้สอดคล้องกับยุคสมัยปัจจุบัน

	 3. 	 กระบวนท่าร�ำ

	 การออกแบบกระบวนท่าร�ำใช้แนวคดินาฏยประดษิฐ์ของสรุพล วริฬุห์รกัษ์ 

(2547) น�ำมาอธิบายรปูแบบและกลวธิทีีแ่สดงโดยผูแ้สดงคนเดยีวหรอือาจหลายคน

ก็ได้ จึงเป็นการท�ำงานที่ครอบคลุมทั้งเนื้อหา ท่าเต้น ท่าร�ำ การแปรแถว การตั้งซุ้ม 

และรวมไปถึงส่วนประกอบอื่นๆ ที่ส�ำคัญที่ท�ำให้การแสดงออกมาสมบูรณ์ โดยใช้

แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏศิลป์ใช้การผสมผสานระหว่างนาฏศิลป์

พื้นบ้านอีสานและนาฏศิลป์ร่วมสมัย ซึ่งจะใช้ผู้แสดงเป็นตัวแทนในการเล่าเรื่องราว 

กระบวนท่าร�ำมี 3 แบบ ได้แก่ 1) ท่าทางเลียนแบบกิริยาอาการของสัตว์ ซึ่งในการ

แสดงในชุดนี้จะมีเพียงแค่ 2 ตัว ได้แก่ ม้าและช้าง 2) ท่าทางเลียนแบบมนุษย์ เป็น

ท่าที่เคลื่อนไหวที่เกี่ยวกับวิถีชีวิตการทอผ้าผะเหวดและคนท่ีเข้ามาร่วมในประเพณี 
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บุญผะเหวด ใช้การเคลื่อนไหวของคนมาสร้างสรรค์เป็นกระบวนท่าร�ำโดยใช้อวัยวะ

ส่วนต่างๆ ของร่างกายแสดงออกมาเพือ่ถ่ายทอดท่าทางและอารมณ์ให้แก่ผูช้ม และ 

3) ท่าทางการเคลือ่นไหวตามจนิตนาการเกีย่วกบัลมพดัชายทงุเป็นท่าการแสดงทีไ่ม่

ได้มีท่าทางที่เป็นแบบแผน ไม่มีท่าทางที่ตายตัวเป็นการแสดงด้นสด เน้นการ

เคลื่อนไหวที่สามารถสื่อสารความหมายแสดงอารมณ์ความรู้สึก

	 ช่วงที่ 1 วิถีชีวิตการทอผ้าทุงและการแต้มสีผ้าผะเหวด

  

	 ช่วงที่ 2 ลวดลายของทุงผะเหวด

  

	 ช่วงที่ 3 ความพลิ้วไหวโบกสะบัดของชายทุงตามแรงลมของทิศทั้ง 8

  

	 ช่วงที่ 4 ถวายทุงผะเหวดเพื่ออานิสงส์เกาะชายทุงขึ้นสวรรค์

 

ภาพประกอบที่ 2 กระบวนท่าร�ำ 
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	 4. 	 นักแสดง

	 นักแสดงเป็นบุคคลที่ส�ำคัญในการถ่ายทอดเรื่องราวการแสดงไปสู่ผู้ชม 

นักแสดงทุกคนต้องมีทักษะพ้ืนฐานในด้านการแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานและ

นาฏศิลป์ร่วมสมัย โดยผ่านทักษะการฝึกฝนการแสดงมาเป็นพิเศษ มีร่างกายท่ี

สมบูรณ์แข็งแรง สามารถเรียนรู้การแสดงได้อย่างรวดเร็ว มีความอดทนและขยัน

ฝึกซ้อมการแสดงจนเกิดความช�ำนาญ เพื่อให้การแสดงออกมาสมบูรณ์ถ่ายทอด

การแสดงให้เกดิสนุทรยีแก่ผูร้บัชม การแสดงชดุทงุผะเหวดเทศน์มหาชาตใิช้นกัแสดง

ทั้งหมด 18 คน แบ่งออกเป็นนักแสดงชาย 9 คน นักแสดงหญิง 9 คน

	 5. 	 การออกแบบเครื่องแต่งกาย

	 ผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับแนวสร้างสรรค ์

ซ่ึงได้น�ำแนวคดิ นาฏยประดิษฐ์ของ สรุพล วริฬุห์รกัษ์ (2547) มาใช้ในการสร้างสรรค์ 

เครื่องแต่งกายและเคร่ืองประดับถือ เป็นสิ่งที่ส�ำคัญเพราะเป็นแนวคิดหลักและ

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน ผู้สร้างสรรค์ออกแบบเครื่องแต่งกายและ

เครื่องประดับในรูปแบบผสมผสานแนวอนุรักษ์และแนวสร้างสรรค์ โดยยึด

การแต่งกายที่เป็นเอกลักษณ์จากวิถีชีวิตของคนอีสานทั้งผู้ชายและผู้หญิงมาเป็น

องค์ประกอบหลักในการสร้างสรรค์ วัสดุอุปกรณ์ท่ีน�ำมาใช้นั้นมีการเลือกใช้ผ้า 

การเลือกใช้สี ก�ำหนดประเภทของเคร่ืองแต่งกายในการสวมใส่ ความกลมกลืน 

ความสมดุลเน้นจุดสนใจ วัสดุที่ใช้ในการออกแบบมีลวดลายที่เป็นแบบเฉพาะของ

ชาวร้อยเอ็ด และใช้สีของวัสดุอุปกรณ์จากธรรมชาติที่ท�ำด้วยไม้ไผ่ ใบตาล ใบลาน 

ได้แก่ สร้อยคอใบลาน สร้อยคอตอกไม้ไผ่ ดอกไม้ แปดแฉกท�ำจากใบลาน เป็นต้น 

โดยเฉพาะสร้อยคอตอกไม้ไผ่ สือ่ถงึลวดลายทีป่รากฏในผนืทงุผะเหวด และค�ำนงึถงึ

การเคลือ่นไหวร่างกายได้อย่างคล่องแคล่ว จึงต้องอาศัยรปูแบบการแต่งกายทีก่ระชบั

ไม่เป็นอุปสรรคต่อการแสดง โดยแบ่งผู้แสดงออกเป็น 3 กลุ่ม ดังนี้

	 ผู้แสดงกลุ่มที่ 1 (ผู้แสดงเป็นชาวบ้าน) ผู้แสดงแต่งกายด้วยชุดพื้นบ้าน

ตามแบบฉบบัของ ชาวร้อยเอ็ดดัง้เดมิ โดยผูแ้สดงหญงิพนัผ้ารอบอกปล่อยชายออก

มาด้านซ้าย นุ่งผ้าถุงยาว ผู้แสดงชายสวมเสื้อแขนยาวผ่าอก นุ่งผ้าเตี่ยวปล่อยชาย
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ผ้าด้านหน้า เสื้อผ้าทั้งนักแสดงชายและหญิงจะเป็นรูปแบบ สีสัน และลวดลายเป็น

ผ้าพืน้บ้านของจงัหวดัร้อยเอด็ แต่งกายในวถิชีวีติของชาวบ้าน เชือ่มโยงถงึวฒันธรรม

การทอผ้าของชาวอสีาน การแต้มสผ้ีาผะเหวด การจัดเตรยีมเครือ่งประกอบพธิกีรรม

ในประเพณีบุญผะเหวดเทศน์มหาชาติ 

	 ผูแ้สดงกลุม่ท่ี 2 (ผู้แสดงหญิงแทนค่าเป็นทงุ) ผูแ้สดงแต่งกายด้วยเสือ้ผ้า

ที่มีสีสัน สื่อให้อารมณ์เป็นไม้ไผ่ที่น�ำมาทอเป็นลวดลายของทุง ท่อนบนใช้ผ้าสีขาว

ครีมเป็นสีพื้นห่มสไบที่เป็นสีของผ้าทุงแบบดั้งเดิม ด้านหลังทิ้งชายผ้ายาวเพื่อความ

พลิ้วไหวเหมือนชายทุง นุ ่งผ้าถุงไหมเข็นลายล่องสีเขียวเข้มออกน�้ำตาลเป็น 

สีของต้นไผ่ นุ่งเป็นจีบไว้ด้านหน้าเพื่อความสะดวกในการเคลื่อนไหว เครื่องประดับ

สร้อยคอและปิ่นปักผมสานจากใบตาล สื่อถึงลวดลายที่ปรากฏในทุงผะเหวด

	 ผู้แสดงกลุ่มที่ 3 (ผู้แสดงชายถือทุง) ผู้แสดงแต่งกายด้วยเสื้อแขนกุดคอ

จีนยกสูง นุ่งกางเกงที่ตัดเย็บเพื่อการแสดงสร้างสรรค์ครั้งนี้ สีเขียวเข้มเหมือนต้นไผ่ 

มัดเอวรองพ้ืนด้วยสีครีมซึ่งเป็นสีพื้นฐานในการทอทุง และคาดเอวด้วยผ้าขิดของ

จังหวัดร้อยเอ็ดปล่อยชายด้านหน้า โพกหัวด้วยผ้าไหม สวมสร้อยคอที่ท�ำจาก 

ตอกไม้ไผ่ ตามลกัษณะเป็นลวดลายทีป่รากฏในทงุผะเหวด และสวมข้อมอืทองเหลอืง

	 6. 	 อุปกรณ์ประกอบการแสดง

	 การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดทุงผะเหวดเทศน์มหาชาตินั้นมีอุปกรณ์

ประกอบการแสดงทั้งหมด 6 ชิ้น ประกอบด้วย 1) ฟืมทอผ้าขนาดเล็กใช้ประกอบ

การทอผ้า ผ้าผะเหวดทีว่าดเรือ่งราวเกีย่วกบัพระเวสสนัดรชาดกใช้ส�ำหรบัขบวนแห่ 

2) ทุงสีขาวยาว 3 เมตรใช้ส�ำหรับพันตัวนักแสดง 3) พู่กันแต้มสีผ้าจ�ำนวน 2 ชิ้น 

ใช้ส�ำหรับวาดภาพในผ้าผะเหวด 4) เสาทุงไม้ไผ่ 2 ขนาด ขนาดความยาว 3 เมตร 

ใช้ส�ำหรับแขวนทุงและขนาดความยาว 2 เมตร ใช้แทนค่าของลวดลายในผ้าทุง  

5) ทงุผะเหวดส�ำหรับแห่ถวายมขีนาดความยาว 2 เมตร ประดบัชายทงุด้วยแผ่นทอง

เหลอืงรูปใบโพธ์ิ 6) ทงุผะเหวดขนาดความยาว 3 เมตร ใช้ส�ำหรบัแขวน ผูส้ร้างสรรค์

ได้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงขึน้เพือ่ถ่ายทอดให้เหน็ความชดัเจนมากยิง่ขึน้ 

ส่ือความหมายในการด�ำเนนิวถิชีวีติของชาวอสีาน เป็นสญัลกัษณ์ทีแ่สดงถงึลวดลาย
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ต่างๆ และคติความเชื่อมาแต่โบราณ เรื่องการถวายทุง อานิสงส์จากการถวายทุง 

ซ่ึงอปุกรณ์ประกอบการแสดงเป็นส่วนทีส่�ำคัญทีเ่พิม่ความสมบรูณ์และความสวยงาม

และน่าชมให้กบัการแสดง อปุกรณ์แต่ละชิน้ได้ออกแบบให้เข้ากบัการแสดงในแต่ละ

ช่วง เพื่อให้เหตุการณ์สมจริงสอดคล้องกับเรื่องราวท่ีปรากฏในงานประเพณี 

บุญผะเหวดจังหวัดร้อยเอ็ด 

	 7. 	 ดนตรีประกอบการแสดง

	 ดนตรีประกอบการแสดง เป็นสิ่งส�ำคัญที่ท�ำให้การแสดงมีความสมบูรณ์ 

จึงต้องมกีารเรยีบเรยีง บทเพลงทีม่สี�ำเนยีงและจังหวะหน้าทบัทีใ่กล้เคยีงกนั เพือ่ให้

เหมาะสมกบัรปูแบบการน�ำเสนอ สามารถสือ่สารอารมณ์ความรูส้กึของการแสดงได้ 

โดยน�ำแนวคิดการออกแบบดนตรีและท�ำนองเพลงเพื่อให้สอดคล้องกับ การแสดง

ในรปูแบบการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมยั จากมติมิมุมองของคนยคุปัจจบุนัซึง่มกีารน�ำ

เอาเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานมาบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีสากล และมีค�ำร้องที่

เป็นการเทศน์เสยีงประกอบในการแสดง โดยแบ่งเพลงออกเป็นทัง้หมด 4 ช่วง ได้แก่ 

ช่วงที่ 1 เป็นช่วงแสดงถึงวิถีชีวิต มีเสียงสายลมพัดและการเสียงเทศน์มหาชาติ

ประกอบกับการบรรเลงดนตรีแนวใหม่ ช่วงที่ 2 เป็นช่วงเล่นลวดลายของนักแสดง 

แสดงออกถึงความมีชีวิตชีวาประพันธ์ท�ำนองให้สัมพันธ์กับกิริยาของสัตว์ที่ปรากฏ

ในลวดลายทุงผะเหวด ได้แก่ ม้า ช้าง และรูปทรงเรขาคณิต ได้แก่ ฉัตร ปราสาท 

ช่วงท่ี 3 เป็นช่วงชายทุงพลิ้วไหวตามแรงลมดนตรีมีจังหวะเร็วปานกลางประกอบ

ค�ำกล่าวพรรณนาถงึอานสิงส์การถวายทงุผะเหวด สมัพนัธ์กบัลกัษณะการโบกสะบดั

ของชายทงุที ่พลิว้ไหวไปตามแรงลมของทศิทัง้ 8 เครือ่งดนตรมีพีณิบรรเลงเป็นหลกั 

ช่วงที่ 4 เป็นช่วงสื่อสารอารมณ์ความรู้สึกถึงความปิติยินดีในทานจากการถวายทุง 

มีการประพันธ์ค�ำร้องและท�ำนองทั้งหมด 7 ท่อน บันทึกด้วยตัวโน๊ตไทยในตาราง

โน๊ต 8 ช่อง ท่อนที่ 1 ใช้โน๊ตบันไดเสียง Am ท่อนที่ 2 ใช้โน๊ตบันไดเสียง C maj 

ท่อนที่ 3-7 ใช้โน๊ตบันไดเสียง Am
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สรุปผลการสร้างสรรค์
	 การศกึษาวจิยัเรือ่ง ลวดลายและคตคิวามเชือ่ของทงุในประเพณบีญุผะเหวด 

จงัหวดัร้อยเอด็สู ่การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมยัชดุ ทงุผะเหวดเทศน์มหาชาต ิสรปุ

ได้ว่า ลวดลายของทุงในประเพณีบุญ ผะเหวดร้อยเอ็ดแบบดั้งเดิมมีเอกลักษณ์ของ

ลวดลายอันโดดเด่นที่พบมากที่สุด ได้แก่ การทอและคั่นด้วยตอก ไม้ไผ่เป็นรูปม้า 

ช้าง ฉตัร และปราสาท ชายทงุมกัพบการระบชุือ่ผูส้ร้างผ้าทงุถวายและช่ือผูว้ายชนม์

ทีญ่าตทิ�ำบญุอทุศิถวายทงุไปให้ โดยใช้วธิกีารทอหรอืปักลงในผนืทงุหรอืคัน่ด้วยตอก

ไม้ไผ่ ในปัจจบุนัมกีารทอทงุของกลุม่สตรีสหกรณ์เมอืงทองกลมเกลยีวจงัหวดัร้อยเอด็ 

พบว่าสามารถทอทงุเป็นรปูนก ดอกไม้ ต้นไม้ วตัถ ุสิง่ของ และรปูทรงเรขาคณติและ

อืน่ๆ มกีารสบืทอดและถ่ายทอดขัน้ตอนวิธกีารทอทุงเพือ่ใช้ในประเพณี บุญผะเหวด 

และจดัตัง้กลุ่มเพือ่ผลติเป็นสนิค้าหัตถกรรมเพิม่มลูค่าทางเศรษฐกจิแก่ชมุชน แต่ยงั

มกีารรักษาขนบธรรมเนยีมการถวายทุงและปักทงุในงานประเพณบุีญผะเหวดสบืมา

	 คตคิวามเชือ่เรือ่งทงุ คนอสีานนยิมทอทงุถวายเป็นเครือ่งบชูาด้วยความเชือ่

ที่ว่าการถวายทุง เป็นการสร้างกุศลให้แก่ตนเองและเป็นการอุทิศกุศลผลบุญให้กับ

ผู้ล่วงลับไปแล้ว ดังนั้นอาจกล่าวได้ว่าคนอีสานมีความเชื่อเกี่ยวกับทุงใน 2 ลักษณะ 

คือ 1) การท�ำบุญ เมื่อได้ท�ำบุญด้วยการถวายทุงแล้วจะอยู่เย็นเป็นสุขเป็นสิริมงคล

แก่ชีวิตและ 2) การให้ทานเมื่อได้ให้ทานด้วยการถวายทุงแล้วจะช่วยให้วิญญาณ

ผู้ตายหลุดพ้นจากนรกหรือวิบากกรรม นอกจากนี้ยังมีความเชื่อเก่ียวกับชายทุงที่

โบกสะบัดและพลิ้วไหวตามแรงลมนั้นมีความสอดคล้องเกี่ยวกับทิศทั้ง 8 ทิศ ได้แก่ 

บูรพา อาคเนย์ ทักษิณ หรดี ปัจฉิม พายัพ อุดร และอีสาน ล้วนเป็นความเชื่อของ

คนอีสานที่มีมาแต่โบราณ

	 การสร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏศิลป์ในการศกึษาลวดลายและคตคิวามเชือ่

ของทงุในประเพณบุีญ ผะเหวดจังหวดัร้อยเอด็ ผูส้ร้างสรรค์ใช้การน�ำเสนอในรปูแบบ

ของนาฏศิลป์ร่วมสมัยและมีกระบวนการสร้างสรรค์งานดังนี้ 1) แนวคิดและ

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ 2) การออกแบบสร้างสรรค์กระบวนท่าร�ำ 

3) กระบวนท่าร�ำ 4) นักแสดง 5) การออกแบบเครื่องแต่งกาย 6) อุปกรณ์การแสดง 
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และ 7) ดนตรีประกอบการแสดงแนวคดิในการสร้างสรรค์ การน�ำเสนอลวดลายและ

คติความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวดร้อยเอ็ดผ่านกระบวนการตีความใน

รูปแบบใหม่หรอืการก้าวข้ามกฎในรปูแบบดัง้เดมิ รปูแบบในการแสดงแบ่งออกเป็น 

4 ช่วง ได้แก่ ช่วงที ่1 น�ำเสนอให้เหน็ถงึวถีิชวีติการทอผ้าทงุและการแต้มสผ้ีาผะเหวด 

ช่วงที่ 2 น�ำเสนอให้เห็นลวดลายของทุงผะเหวด ช่วงที่ 3 เสนอให้เห็นการพลิ้วไหว

ของชายทุงและช่วงที่ 4 น�ำเสนอให้เห็นถึงอานิสงส์ของการถวายทุง ซ่ึงน�ำเสนอ

การผสมผสานท่าเต้นและท่าร�ำประกอบกนั สือ่ให้เหน็ถงึลวดลายของทงุในประเพณี

บุญผะเหวด ประกอบไปด้วย ช้าง ม้า ฉัตร ปราสาท และการพลิ้วไหวของชายทุง

ทั้ง 8 ทิศ การออกแบบการะบวนท่าร�ำจึงเป็นการท�ำงานท่ีครอบคลุม ท้ังเนื้อหา 

ท่าเต้น ท่าร�ำ การแปรแถว ดนตร ีเครือ่งแต่งกายและองค์ประกอบการแสดงทัง้หมด 

เป็นการสร้างสรรค์ในรปูแบบนาฏศลิป์ร่วมสมยัผสมผสานระหว่างนาฏศลิป์พืน้บ้าน

อสีานและนาฏศลิป์ร่วมสมยั ใช้นกัแสดงทีม่ทีกัษะพืน้ฐานในด้านการแสดงนาฏศลิป์

พ้ืนเมืองอีสานและนาฏศิลป์ร่วมสมัยทั้งหมด 18 คน เป็นนักแสดงชาย 9 คน 

นักแสดงหญิง 9 คน มีการออกแบบเครื่องแต่งกายทั้งในรูปแบบอนุรักษ์และ

สร้างสรรค์โดยแบ่งผู้แสดงออกเป็น 3 กลุ่ม คือ ผู้แสดงเป็นชาวบ้าน ผู้แสดงแทนค่า

เป็นทุง และผู้แสดงชายถือทุง แนวคิดมาจากการแต่งกายด้วยผ้าพื้นบ้านของ

ชาวอีสานและเครื่องประดับจากวัสดุธรรมชาติ ซึ่งการออกแบบค�ำนึงถึงการ

เคลื่อนไหวร่างกายได้อย่างเต็มที่และมีอุปกรณ์ประกอบการแสดง อาทิ ฟืมทอผ้า

ขนาดเล็ก และพู่กันทาสี ผ้าผะเหวด เสาทุงไม้ไผ่ ทุงผะเหวด การออกแบบดนตรี

และท�ำนองเพลงท่ีมีความสอดคล้องกับการแสดงในรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์

ร่วมสมยั โดยแบ่งเพลงออกเป็นทัง้หมด 4 ช่วง ดังน้ี ช่วงที ่1 เป็นช่วงแสดงถึงวิถีชวีติ

มีเสียงสายลมพัดและการเสียงเทศน์ ช่วงที่ 2 เป็นช่วงเล่นลวดลายของนักแสดงสื่อ

ถึงความมีชีวิตชีวา ช่วงที่ 3 เป็นช่วงชายทุงพลิ้วไหวตามแรงลม ประกอบค�ำกล่าว

พรรณนาถงึอานิสงส์การถวายทงุ เครือ่งดนตรมีพีณิบรรเลงเป็นหลกั ช่วงที ่4 ดนตรี

ในช่วงนี้ สื่อสารอารมณ์ความรู้สึกถึงความปิติยินดีในทานจากการถวายทุง เพลงทุง

ผะเหวดเทศน์มหาชาติมีการประพันธ์ค�ำร้องและท�ำนองขึ้นใหม่มีทั้งหมด 4 ช่วง 7 
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ท่อนเพลง บันทึกด้วยตัวโน๊ตไทยในตารางโน๊ต 8 ช่อง ท่อนที่ 1 ใช้โน๊ตบันไดเสียง 

Am ท่อนที่ 2 ใช้โน๊ตบันไดเสียง C maj ท่อนที่ 3-7 ใช้โน้ตบันไดเสียง Am

อภิปรายผลการสร้างสรรค์
	 การศึกษาลวดลายและคติความเชื่อของทุงในประเพณีบุญผะเหวดจังหวัด

ร้อยเอ็ด สู่การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุด ทุงผะเหวดเทศน์มหาชาติ สามารถ

อภิปรายผลได้ดังนี้

	 ลวดลายของทุงในประเพณีบุญผะเหวดร้อยเอ็ดแบบดั้งเดิม มีเอกลักษณ์

ของลวดลายอนัโดดเด่นทีพ่บมากทีส่ดุ ได้แก่ การทอและคัน่ด้วยตอกไม้ไผ่เป็นรปูม้า 

ช้าง ฉตัร และปราสาท ชายทงุมกัพบการระบชุือ่ผูส้ร้างผ้าทงุถวายและช่ือผูว้ายชนม์

ทีญ่าตทิ�ำบญุอทุศิถวายทงุไปให้ โดยใช้วธิกีารทอหรอืปักลงในผนืทงุหรอืคัน่ด้วยตอก

ไม้ไผ่ การศึกษาลวดลายของทุงผะเหวดสู่การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยนั้น โดยการ

ถอดรูปจากสัญลักษณ์ต่างๆ บนผืนทุงผะเหวดลวดลายต่างๆ ท่ีถูกน�ำเสนอผ่าน

จินตนาการของผู้ทอทุง ผู้สร้างสรรค์ได้น�ำมาเป็น แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์

การแสดงโดยการถอดรูปลวดลายต่างๆ บนทุงผะเหวดเพื่อตีความใน เชิงสัญลักษณ์ 

ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดสัญญะวิทยาและการสร้างความหมาย สัญญะวิทยาเป็น

ศาสตร์ท่ีศกึษาเกีย่วกบัระบบของสญัลกัษณ์ทีป่รากฏอยูใ่นความคดิของมนษุย์ อนัถอื

เป็นทกุส่ิงทกุอย่างทีอ่ยูร่อบตวัของเรา สญัลกัษณ์อาจจะได้แก่ ภาษา รหสั สญัญาณ 

เคร่ืองหมาย สัญญะวิทยาเป็นทฤษฎีที่น�ำมาอธิบายการสื่อสารของมนุษย์ว่า 

การสื่อสารคือจุดก�ำเนิดของความหมาย เป็นแนวทางการศึกษาเชิงสังคมหรือความ

แตกต่างของวัฒนธรรมระหว่างผู้ให้และผู้รับสาร ตลอดจนความหลากหลายของ

ความหมายภายในระบบภาษา วัฒนธรรม และความเป็นจริงที่ไม่สามารถแสดงผล

เป็นลูกศรหรือเป็นเส้นตรงของกระแสการไหลของข่าวสาร และยังสอดคล้องกับ 

ธีรยุทธ บุญมี (2551) “การปฏิวัติสัญศาสตร์ของโซซูร์เส้นทางสู่โพสต์โมเดอร์นิสม์” 

ได้ขยายความว่าการแบ่งรูปสัญญะและความหมายสัญญะเป็นแนวคิดท่ีได้มาจาก

ปรัชญาของเพลโตหรือแบบเพลโตคริสเตียนที่จ�ำแนกระหว่างรูปแบบและเนื้อหา 
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(idea, form /substance) หรอืการแบ่งระหว่าง spirit /matter หรอื soul /body 

นอกจากน้ี กาญจนา แก้วเทพ (2552) “สือ่สารมวลชน: ทฤษฎแีละแนวทางการศกึษา” 

ได้เสนอแนวคิดของโรล็องด์ บาร์ตส์ (Roland Barthes) ที่ได้สนใจศึกษาสัญญะ

ประเภทความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) เน่ืองจากมองว่าเป็น

ความหมายที่มีความส�ำคัญอย่างแท้จริงในแง่ของการรับรู้และความหมายโดยนัยนี้

ยงัสามารถอธิบายไปได้อกีหลายแนวคดิ ความหมายในขัน้นีจ้ะเป็นการตคีวามหมาย

ในระดบัทีม่ปัีจจยัทางวฒันธรรมเข้ามาเกีย่วข้องด้วยซึง่ไม่ได้เกดิจากตวัของสญัญะเอง 

เป็นการอธิบายถึงปฏิสัมพันธ์ท่ีเกิดขึ้นเมื่อสัญญะกระทบกับความรู้สึกหรืออารมณ์

ของผู้ใช้และคุณค่าทางวัฒนธรรมของเขา ซึ่งสัญญะในขั้นนี้จะท�ำหน้าที่ 2 ประการ 

คือ ถ่ายทอดความหมายโดยนัยแฝงและถ่ายทอดความหมายในลักษณะมายาคติ 

(Myths)

	 คติความเช่ือในการถวายทุงผะเหวด คนอีสานนิยมทอทุงเป็นเครื่องบูชา

และอทุศิถวายด้วยความเชือ่ทีว่่าการถวายทงุนัน้เป็นการสร้างกศุลให้แก่ตนเองและ

ยังได้อุทิศกุศลผลบุญให้กับผู้ล่วงลับไปแล้ว มีความเชื่อเกี่ยวกับทุงใน 2 ลักษณะ 

ได้แก่ 1) การท�ำบญุ เมือ่ได้ท�ำบญุด้วยการถวายทงุแล้วจะอยูเ่ยน็เป็นสขุเป็นสริมิงคล

แก่ชีวิต และ 2) การให้ทาน เมื่อได้ให้ทานด้วยการถวายทุงแล้วจะช่วยให้วิญญาณ

ผูต้ายหลุดพ้นจากนรกหรอืวบิากกรรมและได้เกาะชายทุงข้ึนสวรรค์ซึง่สอดคล้องกบั

ทศันย์ี ทานตวณชิ (2523) “คตชิาวบ้าน” ทีก่ล่าวว่า ความเชือ่คอืการยอมรบันบัถอื

ว่าเป็นความจรงิหรือมอียูจ่ริง การยอมรบัหรอืการยดึม่ันนีอ้าจมหีลกัฐาน เพยีงพอที่

จะพิสูจน์ได้หรืออาจไม่มีหลักฐานที่จะพิสูจน์สิ่งนั้นให้เห็นจริงได้ นอกจากนี้ยัง

สอดคล้องกับ จรัส พยัคฆราชศักดิ์ (2530) “เอกสารการสอนไทยคดีศึกษา ศาสนา 

และลทัธใินท้องถ่ิน” ได้เสนอแนวคดิเก่ียวกบัความเชือ่ไว้พอสรปุได้ว่า มนษุย์จ�ำเป็น

ต้องผูกพันอยู่กับความเชื่อโดยไม่อาจขาดความเชื่อได้ ชีวิตมนุษย์มีทั้งสิ่งที่มองเห็น

ได้เข้าใจได้และพสิจูน์ได้ ความเชือ่ท�ำให้มนษุย์เกดิความมัน่ใจท�ำให้เกิดความสบายใจ

และความเชื่อท�ำให้มนุษย์บรรลุถึงความส�ำเร็จได้ นอกจากนี้ยังมีความเชื่อเกี่ยวกับ

อานิสงส์การถวายทุงที่ปรากฏค�ำกล่าวถึงชายทุงที่โบกสะบัดพลิ้วไหวตามแรงลม 
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มีความสอดคล้องเกี่ยวกับทิศทั้ง 8 ทิศ ได้แก่ บูรพา อาคเนย์ ทักษิณ หรดี ปัจฉิม 

พายัพ อุดร และอีสาน ล้วนเป็นคติความเชื่อของคนอีสานท่ีมีมาแต่โบราณและ

สอดคล้องกับจิราภรณ์ ภัทราภานุภัทร (2528) “สถานภาพการศึกษาเรื่องคติความ

เชือ่ของไทย” ได้กล่าวถงึความเชือ่ไว้ว่า เมือ่คนเรามคีวามเชือ่อย่างใดอย่างหนึง่แล้ว

ย่อมเป็นเหตุจูงใจให้เกิดการกระท�ำที่ตอบสนองความเชื่อมั่น ถ้าเปลี่ยนความเชื่อ

พฤตกิรรมกเ็ปล่ียนตามไปด้วยและพฤตกิรรมเหล่านัน้จะสะท้อนให้เหน็ได้ในรปูของ

ข้อห้ามข้อปฏิบัติในการด�ำเนินชีวิตของคนในสังคม

	 กระบวนการสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยชุดทุงผะเหวดเทศน์

มหาชาติ สอดคล้องกับ สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2547) “หลักการแสดงนาฏศิลป์

ปรทิรรศน์” อธบิายไว้ว่า การจะสร้างสรรค์นาฏยประดษิฐ์ขึน้ใหม่สกัชดุนัน้สามารถ

ก�ำหนดรูปแบบการแสดงให้มีความหลากหลายจารีตนาฏศิลป์อยู่ในชุดเดียวกันได ้

ซ่ึงการแสดงชุดทุงผะเหวดเทศน์มหาชาติ ได้น�ำเสนอจารีตของนาฏศิลป์พื้นบ้าน

อสีานผสมผสานกบัเอกลกัษณ์ของนาฏศลิป์ร่วมสมยัโดยถ่ายทอดทางองค์ประกอบ

ของการแสดง ได้แก่ บทร้อง ดนตรี การแต่งกายและกระบวนท่าร�ำ  การลงราย

ละเอียด ได้น�ำเอารูปแบบท่าทางการเคลื่อนไหวของลวดลายในทุงผะเหวดและน�ำ

ท่าทางการพลิ้วไหวของชายทุงที่เป็นเอกลักษณ์มาใช้เป็นแบบในกระบวนการ

สร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏศิลป์ร่วมสมัยและน�ำมาเป็นองค์ประกอบของการ

เคลือ่นไหวให้เข้ากนัอย่างเหมาะสม โดยการปรบัปรงุประยกุต์ให้เกดิรูปแบบใหม่คอื 

การแสดงที่แตกต่างจากจารีตดั้งเดิมและให้สอดคล้องกับยุคสมัยในปัจจุบัน 

	 กระบวนท่าร�ำของการแสดงชุด ทุงผะเหวดเทศน์มหาชาติ ได้น�ำหลักการ

และแนวคิดการประดิษฐ์ ท่าร�ำสอดคล้องกับเทียนชัย ตั้งพรประเสริฐ (2542) 

“องค์ประกอบศิลป์” อธิบายไว้ว่า การเคลื่อนไหวสามารถสื่ออารมณ์ความรู้สึกแก่

ผู้ชมได้ โดยเฉพาะเก่ียวกับการแสดงท่าทางการเคลื่อนไหวในลักษณะต่างๆ เช่น 

การเคลื่อนที่ไปข้างหน้า การสั่นไหว เป็นต้น การเคลื่อนไหวในลักษณะนี้เป็นการ

เคล่ือนไหวทีน่�ำไปสู่การแสดงด้านนาฏศิลป์หรอืการเต้นร�ำประเภทต่างๆ เช่น บัลเล่ต์ 

โมเดร์ินดานซ์ ซ่ึงมีดนตรเีป็นส่วนประกอบ การเคลือ่นไหวในลกัษณะนีเ้น้นท่ีรูปแบบ 
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(Concept) รวมทั้งการแสดงอารมณ์ด้วยภาษาท่านาฏศิลป์ หมายถึง การแสดง

ท่าทางซึ่งเป็นท่าร�ำแทนค�ำพูดให้มีความหมายต่างกันไปสอดคล้องกับ “ทฤษฎี 

สัญญะวิทยา” ที่กล่าวไว้ว่า มนุษย์จัดตีค่าให้ความหมายของสิ่งต่างๆ รอบตัวตาม

ประสบการณ์หรือองค์ความรู้ที่มีมากับตัวเองเป็นส�ำคัญ ดังนั้นการแสดงชุดทุง 

ผะเหวดเทศน์มหาชาติ จึงเป็นท่าร�ำที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่เพื่อสะท้อนให้เห็นลวดลาย

และคติความเชื่อเกี่ยวกับทุงในประเพณีบุญผะเหวด น�ำมาสร้างสรรค์เป็นรูปแบบ

ใหม่ซ่ึงเป็นท่าทางท่ีเป็นเอกลกัษณ์เข้าใจง่ายแต่ปรบัปรุงให้มคีวามแปลกใหม่กบัหลกั

การเคลือ่นไหวร่างกายทีเ่ป็นอสิระอย่าง ฟ้อนพืน้บ้านอสีานเกดิเป็นกระบวนท่าทาง

ทีม่คีวามพล้ิวไหวสอดคล้องสมัพนัธ์กับบทร้อง จังหวะและ ท�ำนองเพลง รปูแบบการ

แปรแถวหรอืการใช้พืน้ท่ีในการแสดงใช้แนวคดินาฏยประดษิฐ์ทีส่อดคล้องกับสรุพล 

วริฬุห์รักษ์ (2547) “หลกัการแสดงนาฏศิลป์ปรทิรรศน์” อธบิายไว้ว่า การสร้างสรรค์

งานนาฏยประดษิฐ์น้ันจ�ำเป็นต้องอาศัยหลกัการทฤษฎขีองทัศนศลิป์มาประกอบด้วย

จึงจะท�ำให้ผลงานออกมามีความสมบูรณ์ลงตัว ทั้งนี้จึงได้น�ำมาเป็นส่วนหนึ่งของ

รปูแบบการแปรแถวโดยให้นกัแสดงเคลือ่นไหวให้มลีายเส้นโค้งมน เพือ่ให้แสดงออก

ถึงความเป็นอิสระตามเอกลักษณ์การเคลื่อนไหวของนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสาน ส่วน

รูปแบบ การแปรแถวก็ใช้ลายเส้นทางรูปทรงเลขาคณิตเป็นหลักในการแปรแถว แต่

ได้ก�ำหนดจัดวางให้มีระดับสูงต�่ำหรือหน้าหลังเพ่ือให้เกิดมิติทางสายตาของผู้ชม

กระบวนการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมัยชุด ทุงผะเหวดเทศน์มหาชาติ การแสดง

ชุดนีต้้องมอีงค์ประกอบทีส่มบรูณ์ องค์ประกอบโดยรวมของนาฏศลิป์นัน้ควรจดัวาง

ใน แต่ละส่วนประกอบอย่างลงตัว โดยอาศัยหลกัการของความกลมกลนืเป็นเอกภาพ

ซ่ึงการแสดงชุดทุงผะเหวดเทศน์มหาชาติ ได้จัดองค์ประกอบที่ส�ำคัญในส่วนของ

การออกแบบกระบวนท่าร�ำน�ำหลักการทฤษฎีแห่ง การเคลื่อนไหวโดยสุรพล 

วิรุฬห์รักษ์ (2547) “หลักการแสดงนาฏศิลป์ปริทรรศน์” น�ำเสนอถึงแนวคิดและ

ทฤษฎกีารเคล่ือนไหวจะต้องมกีารก�ำหนดรูปแบบ ลายเส้นและพลงัทีใ่ช้ในการแสดง

เพื่อให้การแสดงมีความต่อเนื่อง มีเอกภาพและมีเอกลักษณ์ทางศิลปะอย่างชัดเจน

โดยการแสดงชดุทงุผะเหวดเทศน์มหาชาติ ได้ออกแบบกระบวนท่าร�ำให้มคีวามหมาย
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เรยีบง่ายและเพ่ิมระดับความซบัซ้อนของท่าไปจนสงูสดุ รวมถงึก�ำหนดระดบัของมอื

ให้อยูใ่นระดบัข้างล�ำตวัและคอยจดัวางไปสูต่�ำแหน่งทีอ่ยูเ่หนอืศีรษะในตอนสดุท้าย

ของการแสดง ซึ่งสัมพันธ์กับการก�ำหนดอัตราจังหวะของเพลงจากช้าไปเร็วเพ่ือให้

ผู้ชมมีความรู้สึกคล้อยตาม โดยเริ่มจากเพลงท�ำนองช้าฟังสบายหูไปสู่ความรวดเร็ว

สร้างความประทบัใจต่อความรูส้กึของผูช้ม แรงลมทีก่ระทบทงุ ท่วงท�ำนองดนตรใีห้

ความไพเราะอ่อนหวานและมีมนต์ขลังเปรียบเสมือนได้จุติบนสวรรค์ช้ันดาวดึงส ์

ตลอดจนความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนาเป็นการสร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์ใน

รูปแบบใหม่โดยได้ศึกษาองค์ความรู้ดั้งเดิมเกี่ยวกับนาฏศิลป์เป็นพื้นฐานความรู้เพื่อ

พัฒนาต่อยอดองค์ความรู้ใหม่ ด้วยการน�ำองค์ความรู้เหล่านั้นมาบูรณาการร่วมกับ

แนวคิดหลักการของผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏศิลป์ เพื่อหลอมรวมและก่อเกิดเป็น

นาฏศลิป์สร้างสรรค์รปูแบบร่วมสมยัทีม่คีวามแปลกตา น่าตืน่เต้น มคีวามสอดคล้อง

สมัพันธ์กนัระหว่าง บทร้อง ดนตร ีการแต่งกาย กระบวนท่าร�ำ และรปูแบบการแปร

แถว ผู้ชมจึงจะสามารถรับชมการแสดงได้อย่างเข้าใจโดยง่าย สามารถสัมผัสถึง

สญัลกัษณ์ความหมายทางศิลปะการแสดงนาฏศิลป์ได้อย่างครบถ้วน ซึง่น�ำไปสูค่วาม

ประทับใจของผู้ชมได้เป็นอย่างดี

ข้อเสนอแนะ
1. 	 ควรศกึษาประเพณีบญุผะเหวดของจังหวดัอืน่ เพือ่ดคูวามแตกต่างของ

แต่ละพื้นที่และสามารถวัฒนธรรมหรือจุดเด่นของแต่ละพื้นที่มาสร้างสรรค์เป็น

ชุดการแสดง

2. 	 ควรศึกษาแหล่งโบราณสถานและสถานท่ีส�ำคัญของจังหวัดร้อยเอ็ด 

เพื่อศึกษาและน�ำมาสร้างสรรค์เป็นชุดการแสดง
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