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บทคัดย่อ
	 บทเพลง ASEAN Way สะท้อนถึงอัตลักษณ์ท่ีส�ำคัญในกลุ่มประเทศ

อาเซยีน เปรยีบเสมอืนบทเพลงประจ�ำชาติกลุม่อาเซยีน บทความนีม้เีป้าหมายเพือ่น�ำ

เสนอเทคนคิทีใ่ช้ในการเรยีบเรยีงเสยีงประสานส�ำหรบัวงโยธวาทติ ด้วยการวเิคราะห์

สกอร์เพลง ซึ่งมีแนวคิดและหลักการเรียบเรียงเสียงประสาน และเทคนิคในการ

ประพันธ์เพลง รูปแบบที่ได้ คือ รูปแบบเพลงมาร์ช โดยมีสกอร์ส�ำหรับนักดนตรี

ในระดับความสามารถปานกลางขึ้นไป ส่งผลให้บทเพลงมีความสมบูรณ์ 

ค�ำส�ำคัญ: การเรียบเรียงเสียงประสาน, ดนตรีวิทยา, เพลงมาร์ช, วงโยธวาทิต 

Abstract
	 ASEAN Way song reflects important identity in ASEAN countries. 

It is like the national anthem of ASEAN. This article aims to present 

techniques used in arranging for marching bands. with music score 

analysis which has the concept and principles of composing and 

techniques in composing music, the resulting form is the march style. 

There is a score for musicians of medium skill level and above. resulting 

in a complete song

Keywords: Arrangement, Musicology, March Music, Marching Band

บทน�ำ
	 การเรยีบเรยีงเสยีงประสานบทเพลง เป็นศาสตร์ทีต้่องใช้ความรูท้างทฤษฎี

ผนวกกับประสบการณ์ในการปฏิบัติของผู้เรียบเรียงในการจัดระบบเสียงดนตรีจาก

ท�ำนองทีไ่ด้มาจากการประพนัธ์เพลง ซึง่สะท้อนถึงความรูค้วามสามารถของนกัเรยีบเรยีง

ในการสร้างสรรค์ เทคนิคต่างๆ ที่ใช้ในการเรียบเรียงบทเพลงนั้น เป็นการทดลอง
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ประยุกต์ใช้ให้เกิดความสมบูรณ์ในท่วงท�ำนองเป็นประเด็นที่ควรค่าแก่การน�ำเสนอ

เพ่ือทราบถงึแนวทางในการเลอืกมาใช้กบังานสร้างสรรค์อืน่ๆ ซึง่เป็นขัน้ตอนในการ

ปฏิบัติที่สลับซับซ้อน ในอดีต ช่วง พ.ศ. 2500 เป็นต้นมา  การสร้างบทเพลงนั้น

มีข้ันตอนค่อนข้างมากประกอบด้วย การประพันธ์ท�ำนองและเสียงประสาน 

การเรียบเรียงเสียงประสานส�ำหรับวงดนตรี และการลอกโน้ต (Writing Score to 

Part) ให้กับเคร่ืองดนตรี จากนั้นจึงเป็นการบรรเลงจากนักดนตรีเพื่อบันทึกเสียง 

(วจิติร์ จติร์รงัสรรค์, 2564) สงัเกตได้ว่าขัน้ตอนในการผลติผลงานมคีวามเกีย่วเนือ่ง

กับการเรียบเรียงเสียงประสานเป็นส่วนใหญ่ 

	 บทเพลง ASEAN Way ฉบับน้ี ผู้เขียนได้เรียบเรียงเสียงประสานด้วย

กระบวนการวิจัยสร้างสรรค์ จากผลงานต้นฉบับด้วยการเรียบเรียงในรูปแบบเพลง

มาร์ชส�ำหรับวงโยธวาทิตที่มุ่งเน้นการบรรเลงแบบยืนและใช้ในการเดินตามแนวคิด

การออกแบบท่ีสอดคล้องกับรูปแบบเพลง ในบทความนี้ เป ็นการน�ำเสนอ

การวิเคราะห์เทคนิคต่างๆ ที่ใช้ในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงดังกล่าว โดยมี

เป้าหมายเพือ่น�ำเสนอ อธบิายเทคนคิเหล่านีเ้พือ่ให้ผูอ่้านสามารถน�ำไปเป็นแนวทาง

ในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงส�ำหรับวงโยธวาทิตในรูปแบบเพลงมาร์ช ทั้งนี้ 

ในการอธิบายหลักการแนวคิดในการเลือกใช้เทคนิคต่างๆ เป็นการทดลองใช้จาก

ผู้เขียน ซึ่งค้นพบว่าในบางเทคนิคเป็นการสร้างสรรค์แนวสอดประสาน (Counter 

Melody) ที่มีความแปลกใหม่ มีความแตกต่างไปจากแนวปฏิบัติที่นิยมในอดีต 

(Tradition) เช่น การใช้โน้ตสามพยางค์ การสร้างจังหวะที่ไม่ปกติ เพื่อสร้างจุดเด่น

ทางท�ำนอง (อศัวนิ นาด,ี 2564) และเทคนคิอืน่ๆ ทีส่่งผลให้บทเพลงมคีวามสมบรูณ์ 

จากที่กล่าวมาแล้วข้างต้น เป็นเหตุผลส�ำคัญที่ผู้เขียนมีความมุ่งหวังในการน�ำเสนอ

เนื้อหาสาระเหล่านี้เพื่อประโยชน์ในทางวิชาการดนตรีสืบไป 

โครงสร้างเพลง 
	 บทเพลง ASEAN Way ในฉบับนี้ มีลักษณะทางโครงสร้างที่สอดคล้องกับ

เพลงมาร์ช ตามแนวทางของ จอห์น ฟิลลิปซูซ่า ประกอบด้วย ห้องเพลง 115 ห้อง 
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ได้แก่ ท่อนน�ำ (Intro) ท่อนเสตรนที่ 1 (First Strain) ท่อนเสตรนที่ 2 (Second 

Strain) ท่อนทรีโอ (Trio) ท่อนเบรคเสตรน (Break Strain) และท่อนโคดา (ย้อนกลบั) 

(Coda/Recap) ด้วยลักษณะดนตรี 2 รูปแบบ คือ มาร์ช พบในท่อนน�ำถึงท่อนเสต

รนที่ 2 จากนั้นเป็นแบบ ทรีโอ ในท่อนเสตรนที่ 3 ถึงท่อนเบรคเสตรน จากนั้นกลับ

มาลกัษณะเดมิ คอื มาร์ช ในท่อนโคดา สิง่ทีส่งัเกตได้ ระหว่างลกัษณะดนตรปีระกอบ

สองรูปแบบนี้ เป็นกุญแจเสียงซึ่งมี อีแฟล็ตเมเจอร์เป็นเสียงหลัก (Tonic) จากนั้น

ย้ายบนัไดเสียงเป็น เอแฟลต็เมเจอร์ มคีวามสมัพนัธ์เป็นซบัดอมนินัต์ (IV) ในคย์ีหลกั 

โครงสร้างเพลง ประกอบด้วยท่อนต่างๆ 6 ส่วน ได้แก่ ท่อนน�ำประกอบด้วย 6 ห้อง 

ท่อนเสตรนที่ 1 ประกอบด้วย 24 ห้องเพลง ท่อนเสตรนที่ 2 ประกอบด้วย 16 ห้อง 

ท่อนเสตรนที่ 3 เป็นการน�ำท�ำนองจากท่อนเสตรนที่ 1 มาน�ำเสนออีกครั้งด้วยคีย์

ใหม่ประกอบด้วย 33 ห้อง ท่อนเบรคเสตรน เป็นการน�ำเสนอท่อนเสตรนที่ 2 และ 

1 อีกครั้งด้วยคีย์ใหม่และลักษณะดนตรีที่สอดคล้องกับแนวทางเพลงมาร์ชด้วย

ลักษณะเสียงดังกังวานด้วยเครื่องหมายดังเบาและการเรียบเรียงทางดนตรีที่มุ่งเน้น

การสร้างเสยีงทีแ่ผดดงัแข่งกนัในทกุกลุม่ประหนึง่ว่าเป็นเสยีงสนุขัเห่า (Rick, 2019) 

ท่อนน้ีประกอบด้วยห้องเพลง 40 ห้อง ท่อนโคดา เป็นการย้อนกลบัไปบรรเลงตัง้แต่

ท่อนน�ำ และท่อนเสตรนที่ 1 และลงจบในช่วงท้ายของท่อนเสตรนที่ 2 ส�ำหรับ

ประเด็นท่อนเพลงน้ัน มคีวามสัมพนัธ์กบัการก�ำหนดชือ่ในแต่ละท่อนเพือ่การบรรเลง 

(Rehearsal Mark) พบการก�ำหนดด้วยภาษาองักฤษ 12 ท่อนประกอบด้วย ท่อนน�ำ 

ท่อน A - C ประกอบด้วยท่อนละ 8 ห้อง ท่อน D มี 16 ห้อง ท่อน E - G มีท่อนละ 

8 ห้องเพลง ท่อน H ม ี9 ห้องเพลง ท่อน I - J มท่ีอนละ 16 ห้อง และท่อน K ม ี8 ห้อง 

ซึ่งในท่อน F - K เป็นการน�ำเสนอท�ำนองจากท่อนเสตรนที่ 1 หรือ 2 ตามเลขก�ำกับ

ในวงเล็บ หรือพิจารณาได้ในท่อน F(1) - H(1) คือการน�ำเสนอท่อน A - C ในท่อน

เสตรนที่ 1 โดยมีการเปลี่ยนแปลงทางด้านลักษณะและคีย์ใหม่ โดยมี
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เทคนิคที่ใช้ในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลง 
	 ผู ้เขียนได้น�ำเสนอเทคนิคต่างๆ ด้วยการอธิบายตามประเด็นพร้อม

ยกตัวอย่างดังนี้ 

	 ท่อนน�ำ (Intro)

 

ภาพประกอบที่ 2 ท่อนน�ำ

	 การเรยีบเรียงดนตรท่ีอนน�ำ จ�ำแนกพืน้ผวิได้ 3 รปูแบบ ได้แก่ 1. Element A  

(melody harmonized in part writing) 2. Element B (Accom) และ 

3. Element C (Bass Rhythm Chord accompaniment) โดยมีลักษณะท�ำนอง

ที่บรรเลงในทิศทางคู่ขนาน (Parallel motion) จากตัวอย่างในกลุ่มเครื่องดนตรี



294
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 15 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2566

ทรัมเป็ต 1 และทรัมเป็ต 2 ด้วยเสียงที่มีระยะห่างเป็นคู่ 6 ไมเนอร์ ซึ่งเป็นเสียงที่มี
ความกลมกล่อม พบลักษณะเช่นนี้ในห้องที่ 1 - 6 ในท่อนน�ำ นอกจากนี้แล้วยังพบ
การใช้เครื่องหมายเน้นจังหวะ ในช่วงห้องที่ 3 - 6 เป็นการเน้นเสียงการไล่โน้ตลงมา
สูโ่น้ตหลกั และเน้นเสยีงอย่างมนัียส�ำคญั นอกจากนีแ้ล้วยงัพบการน�ำเสนอเสยีงหลกั
อย่างต่อเนื่องจากเครื่องดนตรี ปิกโกโล และฟลูต ตามแนวทางการเปิดตัวบทเพลง

ที่ยิ่งใหญ่ โดยมีการวิเคราะห์ดังผัง

Element A (melody harmonized in part writing)

	 a (melody) : 	 	 Tp1, Cl1 

	 	 8 

	 	 	 A. Sax 1,2, Tp3, Hn.

	 	 8 

	 	 	 T. Sax 1,2, Bari Sax. 

	 b (Parts) : 	 Tp.2	

Element B (Accompaniment) : 	 	 Picc.

	 	 8

 	 	 	 Fl.

Element C (Bass Rhythm Chord accompaniment) : 

	 a (Bass Rhythm) : 	 	 Tbn 1,2,3, Euph.

	 	 8

	 	 	 Tba

	 b (Chord Rhythm) : 	 Tbn 1,2,3 

	 จากผังการวิเคราะห์ พบว่า Element A (melody harmonized in part 
writing) ประกอบด้วยหน่วยย่อย 2 หน่วย คือ a (melody) ท�ำนองที่บรรเลงด้วย 
ทรมัเป็ต 1 และคลารเินต็ 1 ซึง่ทบช่วงเสยีงคู ่8 ช่วงที ่1 เป็นเครือ่งดนตร ีอลัโตแซก็
โซโฟน 1, 2 ทรมัเป็ต 3 และเฟรนช์ฮอร์น นอกจากนีแ้ล้วยงัทบช่วงที ่2 ซึง่อยูใ่นช่วง
เสียงแนวเบส ด้วยเครื่องดนตรี เทเนอร์แซ็กโซโฟน 1,2 และบาริโทนแซ็กโซโฟน 
b (Parts) เป็นเสียงประสานจากการเรียงซ้อนท�ำนองลงมาด้วยระยะคู่ 6 ประเด็น 
Element B พบเครื่องดนตรี ปิกโกโล และ ฟลูต บรรเลงโน้ตหลัก (Tonic) ในแต่ละ
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ช่วงการเปล่ียนท�ำนอง ด้วยการทริวโน้ต และในช่วงท้ายห้องที่ 4 - 6 จึงบรรเลง
ท�ำนองหลักย�้ำเสียงหลักอีกครั้งในห้องที่ 6 ซึ่งมีลักษณะดังภาพ

ภาพประกอบที่ 3 การวิเคราะห์คอร์ดท่อนน�ำ

	 จากภาพที่ 3 การวิเคราะห์คอร์ดท่อนน�ำในห้องที่ 6 พบว่า  เป็นการย�้ำ

เสียงหลัก (Tonic) ด้วยคอร์ด Eb Major พบลักษณะเทคนิค Superposition 

จากเครื่องดนตรี ทรัมเป็ต 1,2 และทรอมโบน 1,2 และเทคนิค Overlapping 

จากเคร่ืองดนตรี ทรัมเป็ต 1 คลาริเน็ต เทเนอร์แซ็กโซโฟน ทรัมเป็ต 3 และ 

ทรอมโบน 3 พบลักษณะการสร้างเสียงประสานในเครื่องดนตรีทรัมเป็ต 1,2,3 โดย

ทรัมเป็ต 1 อยู่ในช่วงเสียงที่สูงเป็นโน้ต Eb5 ซึ่งทบคู่ 8 ล่างด้วยโน้ต Eb4 จากเครื่อง

ดนตรีทรัมเป็ต 3 ซ่ึงมเีสยีงประสานแทรกกลางด้วยโน้ต G4 จากเครือ่งดนตรทีรมัเป็ต 

2 และพบการประสานเสียงในเครื่องดนตรีทรอมโบน 1,2,3 ด้วยโน้ต Eb3 G3 Bb3 

วิธกีารน้ีส่งผลให้เสียงประสานในกลุม่เครือ่งลมทองเหลอืงมคีวามหนกัแน่นกว่ากลุม่

เครือ่งลมไม้ สร้างสมดุลเสยีงในช่วงเสยีงกลางค่อนลงมาทางต�ำ่ เปิดช่องว่างของเสยีง 

(Spacing) ในกลุ่มเครื่องลมไม้ 

	 ท่อนเสตรนที่ 1 (First Strain) 

	 แบ่งเป็นท่อนซ้อมเพลง (Rehearse Mark) A B C มีพื้นผิวและเทคนิค

การเรียบเรียงดังนี้
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ภาพประกอบที่ 4 ท่อนซ้อม A 

	 การเรียบเรียงดนตรีท่อนซ้อม A จ�ำแนกพื้นผิวได้ 2 รูปแบบ คือ 1. 

Element A (Melody and harmonized in melody) 2. Element B 

(accompaniment) มลีกัษณะพ้ืนผวิทางดนตรีแบบท�ำนองหลักและท�ำนองประกอบ 

โดยมเีทคนิคการเรียบเรยีง ฯ ทีส่�ำคญัได้แก่ ดนตรปีระกอบจาก ยโูฟเนยีม ทีน่�ำเสนอ

สสีนัด้วยท�ำนองจากโน้ตในคอร์ดทีส่ร้างเสยีงในลกัษณะการเหว่ียงข้ึนลงของแนวเบส 

โดยมีการวิเคราะห์ดังผัง
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Element A (melody harmonized in melody)

	 a (melody) : 	 	 Picc 

	 	 	 	 8 

	 	 	 	 	 Fl Cl Tpt 1,2,3 

 	 b (Harmonized in melody) : 	 A. Sax 1,2 Hn

Element B (Accompaniment) : 

	 a (Chord Rhythm) : 	 	 T. Sax 1,2 Tbn 1,2,3 

	 b (Alberti bass) : 	 	 Euph

	 c (Bass) : 	 	 Tuba

	 d (Subdivided Bass Rhythm) : Bari. Sax Euph 

 

	 จากผังการวิเคราะห์ พบว่า  Element A (melody harmonized in 

melody) เป็นท�ำนองหลักจากเครื่องดนตรี ปิกโกโล ด้วยการทบคู่ 8 จากเครื่อง

ดนตรี ฟลูต คลาริเนต็ และทรมัเป็ต 1,2,3 ด้วยการผสมเสยีงเครือ่งดนตรใีนการสร้าง

สีสันทางท�ำนอง โดยมีเสียงประสานจากการเรียนซ้อนเสียงจากท�ำนองหลักด้วย

เครื่องดนตรีอัลโตแซ็กโซโฟน และเฟรนช์ฮอร์น ในช่วงเสียงกลาง Element B 

(Accompaniment) จ�ำแนกได้ 4 ลักษณะ ได้แก่ a (Chord Rhythm) โดยเครื่อง

ดนตรีเทเนอร์แซ็กโซโฟน 1,2 ทรอมโบน 1,2,3 บรรเลงในจังหวะยกและตก 

สอดคล้องกบั เฮลเลย์ (Jack D.Helsley. 2016 : 17 - 18) อธบิายว่า การใช้ลกัษณะ

จังหวะของโน้ตสามพยางค์เขบ็ตหนึ่งชั้น เป็นการเคลื่อนท่ีท�ำนองท่ีแสดงถึง

คุณลักษณะเสียงที่ให้ความรู้สึกลอย (ศุภวุฒิ พิมพ์นนท์, 2564) b (Alberti bass) 

เป็นการสร้างสีสนัทางแนวเบสจากเครือ่งดนตรยีโูฟเนยีมทีบ่รรเลงโน้ตในคอร์ดอย่าง

ต่อเนื่องห้องที่ 7 - 14 c (Bass) เป็นเครื่องดนตรีทูบาจากแนวเสียงที่มีความเป็น

Element A

Element B
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ท�ำนองประกอบ d (Subdivided Bass Rhythm) พบการแบ่งย่อยจงัหวะเบส ในห้อง

ที่ 7 - 14 เป็น 2 ลักษณะ คือ A ในเครื่องดนตรีบาริโทนแซ็กโซโฟน ด้วยโน้ตตัวด�ำ 

และ B จากเคร่ืองดนตรยีโูฟเนยีม ทัง้สองลกัษณะนี ้นีม้คีวามสมัพนัธ์ทางเทคนคิการ

เรียบเรียงในด้านการสร้างจังหวะให้เคลื่อนที่ โดยมีจังหวะอีก 1 ลักษณะ สร้างเสียง

เบสที่คงที่ สนับสนุนท�ำนองหลัก และดนตรีประกอบให้มีความสมบูรณ์ 

	 เทคนิคการเขยีน Part Writing พบในห้องที ่15 - 18 จากเครือ่งดนตรกีลุม่

เครื่องลมไม้ โดยมีลักษณะดังภาพตัวอย่าง 

ภาพประกอบที่ 5 เทคนิค Part Writing 

	 จากภาพที่ 5 Texture I : Part Writing พบว่าสามารถจ�ำแนกแนวเสียง

โดยมีลักษณะดังผังการวิเคราะห์ 

Bar 1		  Bar 2	 Bar 3	 Bar 4

A 	 Picc Fl Cl 	 Picc Fl Cl 	 Picc Fl Cl 	 Picc Fl Cl 

B	 A. Sax 1,2	 A. Sax 1,2	 A. Sax 1,2	 A. Sax 1,2

 	                 8	

		  Bari. Sax

C	  T. Sax 1	 T. Sax 1	 T. Sax 1	 T. Sax 1,2

           8	 	                 8	

 	 Bari. Sax	 	 Bari. Sax

D	  T. Sax 2	 T. Sax 2	 T. Sax 2	

E	  Bari. Sax	 Bari. Sax 	 Bari. Sax 	 Bari. Sax 
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	 จากผงัพบว่า ลกัษณะทางท�ำนองทีม่คีวามต่อเนือ่งจากเครือ่งดนตร ีปิกโกโล 

ฟลูต และ คาริเน็ต เป็นแนวทางส�ำคัญที่สร้างสีสันทางท�ำนองด้วยการผสมเสียง 

โดยมีกลุ่มเสียง 5 เสียง ที่สนับสนุนท�ำนองหลัก ซึ่งมีการทบคู่ 8 ในกลุ่ม B และ C 

จากเคร่ืองดนตรี บารโิทนแซก็สร้างเสยีงทีท่บให้มคีวามแขง็แรงขึน้ โดยส่วนใหญ่เป็น

โน้ตในคอร์ดที่ทบช่วงเสียง และในห้องที่ 4 พบการรวบกลุ่มเสียงจากเครื่องดนตรี 

เทเนอร์แซ็กโซโฟน ในกลุ่ม C เป็นโน้ต Bb3 วิธีนี้ส่งผลให้เกิดเสียงประสานที่มีช่อง

ว่าง (Spacing) สนับสนุนท�ำนองหลักกลุ่ม A ให้มีความสมบูรณ์

	 เทคนิคแคนน็อน จากห้องที่ 15 - 18 ในท่อนซ้อม B โดยมีตัวอย่างดังภาพ 

ภาพประกอบที่ 6 ท่อนซ้อม B (Cannon Bar 15 - 18 Hn)
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	 Melody and Accompaniment โดยจ�ำแนกลักษณะพื้นผิวได้ดังผัง

Texture II : Melody and Accompaniment
      Element A : (Melody and Melody cannon)

	 	 a (Melody) : 	 Tpt 1 (Bar 19 - 22) 

 	 	 	               8 

	 	 	 	  Tbn 1 (Bar 19 - 22) 

	 	 b (Melody cannon) : Hn

     Element B : (Accompaniment) 

	 	 a (High register chord) : Tpt 1,2,3

	 	 b (Lower register chord) : Tbn 1,2,3 

	 	 c (Chromatic bass line) : Tba 

	 จากผัง พบว่าท�ำนองหลกับรรเลงโดยเครือ่งดนตรทีรมัเป็ต 1 ในช่วงห้องที่ 

19 - 22 โดยทบคู่ 8 จากทรอมโบน 1 และมีการสร้างแคนน็อนในห้องที่ 15 - 18 

จากเครื่องดนตรี เฟรนช์ฮอร์น เป็นการสร้างเสียงท�ำนองที่น�ำเสนอให้ได้ยินอย่าง

ต่อเนื่องจากเครื่องดนตรีกลุ่มเครื่องลมไม้ นอกจากนี้แล้วยังพบการออกแบบเสียง

คอร์ดในสองลักษณะ ได้แก่ คอร์ดในช่วงเสียงสูงจากกลุ่มทรัมเป็ต และคอร์ดช่วง

เสียงต�่ำจากกลุ่มทรอมโบน แนวเบสในห้องที่ 15 - 17 มีความน่าสนใจด้วยการ

เคลื่อนท่ีครึ่งเสียงระหว่างโน้ต C3 - Db3 จากเครื่องดนตรีทูบา  ส่งผลให้เกิดเสียง

ประสานในลักษณะโน้ตนอกคอร์ดเป็นคอร์ด Db major และมีผลต่อทางเดินคอร์ด

เป็นการด�ำเนินคอร์ด IV IV6 bVII IV6 I V7 

	 ท่อนเสตรนที่ 2 (Second Strain)	

	 เป็นท่อนซ้อม D มพีืน้ผวิ ได้แก่ Texture I : Melody and Accompaniment 

ดังตัวอย่าง 
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ภาพประกอบที่ 7 ท่อนซ้อม D (Strain 2) Texture :  

Melody and Accompaniment 

	 Texture : Melody and Accompaniment ห้องที่ 31 - 38 มีการ

วิเคราะห์ดังผัง
Texture I : Melody and Accompaniment

     Element A : (Melody Unison and Second Melody)

	 a (Melody) : 	 	 Hn

 	 	 	 	 8 

					     T. sax, Barisax, Tbn1,2,3 Euph, Tba 

	 b (Second melody) : 		  Tp1 (bar 40 - 46) 
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     Element B : (Accompaniment) 

	 a (Chord rhythm shift) : 		 Picc, Fl, Cl1

	 	 	 	 8

 	 	 	 	 	 A. sax, Tp1,2,3

	 b (Rhythm percussion) : 	 Cym, S.d, B.d

	 จากผังพบว่า มีพื้นผิว 2 Element โดย A มีท�ำนองหลักจากเครื่องดนตรี 
Hn ทบคู ่8 โดย เครือ่งดนตรใีนกลุ่มเสียงต�ำ่ วธิกีารนีเ้ป็นการสร้างท�ำนองเสียงตัง้แต่
กลางลงมาต�่ำให้มีความคมชัด สอดคล้องกับ ประทีป สุพรรณโรจน์ (2563, 
พฤษภาคม 25) กล่าวว่า “ลักษณะของท�ำนองหลักที่บรรเลงจากเครื่องดนตรีเสียง
ต�่ำเรียกว่า  Bass Subject” เป็นการสร้างสีสันท�ำนองหลักให้มีความโดดเด่น 
ฉีกกรอบการสร้างท�ำนองหลักแบบเดิมๆ ในช่วงเสียง (Register) กลางและต�่ำ Ele-
ment B เป็นดนตรีประกอบจากลกัษณะคอร์ดยกจากเครื่องดนตรีเครือ่งลมไม้ โดย
มีจังหวะสนับสนุนด้วยส่วนโน้ตเดียวกันจากเครื่องดนตรีกลุ่มเครื่องกระทบส่งผลให้ 
Chord rhythm shift มีความคมชัดขึ้น 
	 พบท�ำนองรองในห้องที่ 40 - 46 จากเครื่องดนตรี ทรัมเป็ต 1 เป็นเทคนิค
การสร้างท�ำนองที่ไม่ให้เกิดความการซ�้ำประโยคเพลงท่ีบรรเลงมาก่อนหน้า 

(ห้อง 31 - 38) ดังตัวอย่างภาพที่ 8 

	

ภาพประกอบที่ 8 Second melody ท่อนซ้อม D (Strain 2) 
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	 ท่อนเสตรนที่ 3 (Third strain)

	 ประกอบด้วยท่อนซ้อม E F G H ห้องที่ 41 - 75 มีพื้นผิวแบบ Melody 

and Accompaniment โดยมีลักษณะที่นิยามว่าท่อน ทรีโอ (Trio) ซึ่งพบการย้าย

บันไดเสียงในห้องที่ 45 - 50 ในท่อนซ้อม D - E ซึ่งเป็นเทคนิคส�ำคัญในความเป็น

เอกลักษณ์รูปลักษณ์ ทรีโอ ดังภาพ 

ภาพประกอบที่ 9 การย้ายบันไดเสียง ท่อนเสตรนที่ 3 (Trio) 

	 พบว่าไม่ได้ใช้วิธีการทางเสียงประสาน โดยใช้การหยุดเสียงในห้องที่ 46 

และเปลี่ยนบันไดเสียงในห้องที่ 47 เป็น Ab และด�ำเนินคอร์ด I  I6  I ซึ่งมีลักษณะ

เป็น กุญแจเสียงสัมพันธ์ (Relate key) สอดคล้องกับณัชชา พันธุ์เจริญ และคณะ 
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(2559) ให้ความหมายว่า กญุแจเสยีงสมัพนัธ์มเีครือ่งหมายประจ�ำกญุแจเสยีงต่างกนั

เพียงขั้นเดียว ท�ำหน้าที่เป็น ซับดอมินันต์ (IV) จะได้เสียงท่ีเรียบท่ีสุด เพราะการ

เปลี่ยนเช่นนี้มีโน้ตตัวเดียวที่ต่างไปจากกุญแจเสียงเดิม จึงเป็นที่นิยมมาก 

	 การน�ำเสนอท�ำนองหลักอีกครั้ง (Recapitulation) เป็นเทคนิคที่ส่งผลให้

พบท�ำนองหลัก (Main Theme) ด้วยการน�ำมาปรับปรุงใหม่ (Restatement) ด้วย

วิธีการต่างๆ โดยพบว่าท่อน เสตรนที่ 3 ได้น�ำท�ำนองจากท่อน เสตรนที่ 1 มาน�ำ

เสนออีกครั้ง ซึ่งในครั้งนี้ได้เปลี่ยนบันไดเสียงจาก Eb เป็น Ab โดยมีลักษณะพื้นผิว

แบบ Secondary Melody ที่สร้างความโดดเด่นในท่อนซ้อม G - H โดยมีตัวอย่าง

จากห้องที่ 59 - 66 ดังภาพ 

ภาพประกอบที่ 10 Texture : Secondary Melody (Third Strain) 

	 โดยมอีงค์ประกอบ 3 ส่วน ได้แก่ 1. Element A : (melody) 2. Element 

B : (secondary melody) และ 3. Element C : (accompaniment) โดยมีการ
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วิเคราะห์ดังผัง 
Texture : Secondary Melody (Third Strain) 
     Element A : (melody) : 	 	 Tpt1,2,3
	 	 	 	 8
 	 	 	 	 	 Tbn1,2,3 Euph Bari. sax
     Element B : (secondary melody) : 	 	 Picc
 	 	 	 	 8
	 	 	 	 	 Fl

     Element C : (accompaniment) : 	 Hn Tba

	 จากผังพบว่า กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองเป็นท�ำนองหลักที่มีการทบคู่ 8 ผสม
เสียงกับบาริโทนแซ็กโซโฟน และท�ำนองรอง คือ เครื่องดนตรีปิกโกโล ทบคู่ 8 ด้วย
ฟลูต ส�ำหรับดนตรีประกอบเป็นเครื่องดนตรีเฟรนช์ฮอร์น และทูบา การสร้างท�ำนอง
รองในส่วนนีเ้ป็นเทคนคิส�ำคญัทีส่อดคล้องกบัวธิกีารสร้างพืน้ผิวในลักษณะท่อนทรโีอ 
ตามธรรมเนียมเพลงมาร์ช โดยมีลักษณะเสียงที่สร้างความไพเราะพริ้วไหวในท�ำนอง
รองสอดรบักบัท�ำนองหลกัให้มคีวามสมดลุของเสยีงทีนุ่น่ละมุนเปรยีบดังเพลงร้องท่ีมี
เสียงที่นุ่นนวล นอกจากนี้เทคนิคนี้แล้วยังมีการใช้คอร์ดแบบทบคู่ 4 ในท่อน H ดังนี้ 
	 เทคนิคคอร์ดทบคู่ 4 (Voicing in Fourths) พบการออกแบบด้วยการเพิ่ม

โน้ตเทนชั่นดังนี้ 

ภาพประกอบที่ 11 การวิเคราะห์คอร์ดท่อนเสตรนที่ 3 
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	 จากตัวอย่างห้องที่ 74 พบลักษณะ Superposition ได้แก่ คราริเนต 1,2 

อัลโตแซ็กโซโฟน 1,2 ทรัมเป็ต 1,2,3 และพบ Overlapping ได้แก่ ฟลูต เทเนอร์

แซก็โซโฟน 1 ทรอมโบน 1 และ ยโูฟเนยีม ด้วยต�ำแหน่งเสยีงประสานทีว่างซ้อนด้วย

ระยะคู ่4 ในกลุ่มเสียงกลางถงึสงู สอดคล้องกบั โลเวล และ พลูกิ (Lowell & Pullig, 

2003) อธิบายว่า  ขั้นตอนการออกแบบเสียงประสานแบบทบคู่ 4 เป็นเสียงที่มี

ลักษณะเป็นคอร์ดเตรียมส่ง (Predominant) ด้วยการวางซ้อนโน้ตเรียงล�ำดับด้วย

ระยะคู่ 4 เพอร์เฟค เรียงล�ำดับลงมาจากท�ำนองบน (Top Note) โดยพิจารณาเสียง

สงูลงมากลางซ่ึงไม่สามารถเขยีนได้ในช่วงเสยีงต�ำ่ ด้วยการเลอืกโน้ต 3, 6, 9 ในคอร์ด

ที่สามารถสร้างเสียงในลักษณะดังกล่าวได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

	 ท่อนเบรคเสตรน (Break Strain)

	 ประกอบด้วยท่อนซ้อม I J K ห้องเพลงที่ 76 - 115 ด้วยแนวคิดการน�ำ

เสนอท�ำนองจากท่อนเสตรนที่ 2 ที่มีลักษณะท�ำนองและดนตรีประกอบเหมือนเดิม

โดยมีเพียงบันไดเสียงที่ปรับเปลี่ยนและท่อนเสตรนที่ 1 อีกรอบตัวอย่างดังภาพที่ 1 

การวิเคราะห์ท่อนน้ีพบลักษณะทางพ้ืนผิว ได้แก่ 1. Element A : (Melodic 

variation and melodic cannon) 2. Element B : (Bass line) ลักษณะเด่นที่

พบ คอื การพฒันาท�ำนองให้มลีกัษณะทีเ่ปลีย่นไป ด้วยการสร้างความสอดคล้องกบั

ท่อนเพลงสุดท้ายของเพลงมาร์ชที่ต้องออกแบบท�ำนองให้มีความวิจิตรพิสดาร ทาง

ด้านท�ำนองหลักและ ดนตรปีระกอบให้สอดคล้องกับลกัษณะเสยีง Dogfight ดงัภาพ 
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ภาพประกอบที่ 12 Texture Melodic Melodic variation and melodic 

cannon (Break Strain)

	 Dogfight เป็นวธิกีารสร้างท�ำนองให้คึกค้ักสนกุสนานจนต้องแข่งกนับรรเลง
ในกลุ่มเครือ่งดนตรีต่างฝ่ายต่างดงัเปรยีบได้ดงัสุนขัทีเ่ห่าหอนต่อสูก้นั ส�ำหรบัพืน้ผวิ

มีลักษณะดังผัง 
Element A : (Melodic variation) : 	 	 Picc, 
 	 	 	 	 8  
 	 	 	 	 	 Fl, Cl, 
 	 	 	 	 8 	
 	 	 	 	 	 A.sax 2, Hn,	

	 b (Melodic cannon) : 	 	 Tpt1,2
 	 	 	 	 8 
 	 	 	 	 	 Tpt3
 	 	 	 	 8 
 	 	 	 	 	 3 Tbn, 2 T.sax,
Element B : (Bass line) : barisax, Euph, Tba
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	 จากผังพบท�ำนองหลักทบคู่ 8 กว้าง 3 ช่วงเสียง เป็นเครื่องดนตรีกลุ่ม

เครื่องลมไม้ แต่มี เฟรนช์ฮอร์นผสมเสียง และการแคนน็อนพบในห้องที่ 108 - 111 

จากเคร่ืองดนตรี กลุม่เครือ่งลมทองเหลอืงและมเีทนเนอร์แซก็โซโฟนผสมเสยีง ทบคู ่

8 กว้าง 3 ช่วงเสียง เป็นลักษณะพื้นผิวที่มีความสมดุลของเสียงที่มีความกว้างเท่า

กัน โดยมีแนวเบสเป็นแนวรองรับเสียง 

สรุปผล
	 แรงบนัดาลใจในการเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงในครัง้นี ้คอื การน�ำเสนอ

บทเพลง ASEAN Way ให้เป็นทีรู่จั้กและคุ้นเคยในกลุม่นกัเรยีน โดยผ่านกระบวนการ

บรรเลงจากวงโยธวาทิต ด้วยรูปแบบเพลงมาร์ช ซึ่งเป็นวงดนตรีที่คุ้นเคยส�ำหรับ

นกัเรยีนทีใ่ช้ในการบรรเลงการเดินสวนสนามหรอืในทกุโอกาสทีเ่กีย่วของกบัการเดนิ

แห่ขบวน จึงได้เรียบเรียงเสียงประสานเพลงที่มีความเชื่อมโยงกับสาระทางดนตร ี

2 ประเด็น คือ ประเด็นที่เกี่ยวกับเทคนิคการประพันธ์ ระบบเสียงทบสาม การย้าย

บันไดเสียง และการสร้างเสียงประสานระบบทบสี่ ซึ่งเป็นวิธีการที่ส่งผลให้บทเพลง

มคีวามสมบรูณ์ครบองค์ประกอบทางด้านเสยีงจดุเด่นหรอืลกัษณะพเิศษของเพลงนี้ 

คือ การออกแบบดนตรีประกอบ และเสียงประสานท่ีสอดคล้องกับลีลาเพลงมาร์ช 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งท�ำนองในท่อนเสตรนที่ 2 ด้วยเทคนิค Bass subject สร้างสีสัน

ทางท�ำนองเสียงต�่ำให้ชัดเจนตามแบบเพลงมาร์ช แตกต่างจากดนตรีต้นฉบับที่มี

ลักษณะแบบเพลงสมัยนิยมบรรเลงด้วยวงซิมโฟนิก ด้วยประโยชน์ท่ีเป็นทางเลือก

ในการฟังหรือบรรเลงจากผูส้นใจในแบบวงโยธวาทติ หรอืวงซิมโฟนกิ ประเดน็ความ

ราบร่ืนท�ำนองและคอร์ดน้ัน เป็นหลักการและทฤษฎีท่ีใช้สร้างสรรค์ผลงานที่พึง

ตระหนักและใช้ให้ถกูวธิสีอดคล้องกบัทฤษฎีในบางประเดน็หรอืค้นหาทดลองวธิกีาร

เรียบเรียงแบบใหม่ๆ เพื่อสร้างความแปลกใหม่ให้กับบทเพลง โดยพิจารณาความ

เหมาะสม วธิกีารนีย่้อมส่งผลให้นักเรยีบเรยีงมพีฒันาการมหีลกัการสนบัสนนุแนวคิด

ในการเรียบเรียงได้อย่างมีคุณภาพหรือไม่ ควรพิจารณาเป็นประเด็นส�ำคัญ 
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