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บทคัดย่อ
	 บทความวิจัยนี้เป็นส่วนหนึ่งของรายงานวิจัยเรื่องการสร้างแบบฝึก
เพื่อพัฒนาทักษะการบรรเลงเดี่ยวซออู้ มีวัตถุประสงค์ในการน�ำเสนอแนวคิด
การประพนัธ์เดีย่วซออูเ้พลงกล่อมนาร ีสามชัน้ เพือ่ใช้ในการเตรยีมความพร้อมก่อน
เรียนเพลงเดี่ยวขั้นสูงให้กับนักเรียนโรงเรียนพิจิตรพิทยาคม โดยใช้แนวคิดบุกไพร
เบิกทางการประพันธ์เพลงของรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี อันแสดงให้เห็นถึง
ความถวิลหาเสรีด้วยความภักดีต่อขนบ การด�ำเนินการวิจัยนี้ใช้ระเบียบวิธีการวิจัย
เชิงคุณภาพ โดยการลงพื้นที่ สัมภาษณ์ บันทึกโน้ต และการค้นคว้าเอกสารงาน
วชิาการ ผลการวิจยัพบว่า การประพนัธ์เด่ียวซออู ้เพลงกล่อมนาร ีสามชัน้ เป็นเพลง
ท่อนเดียวบรรเลง 2 เท่ียว ผู้ประพันธ์จึงวางท�ำนองเที่ยวแรกเป็นทางโอด และ
เที่ยวหลังเป็นทางพัน โดยทางโอดมีลีลาเอื้อนด�ำเนินท�ำนองช้าๆ และทางพันมีลีลา
หยอกล้อ เย้าแหย่อย่างพิศวง นอกจากนีผู้ป้ระพนัธ์ได้แทรกเมด็พรายไว้ในเพลงเดีย่ว
ทั้งหมด 8 เม็ดพราย ได้แก่ พรมจาก พรมปิด พรมเปิด สะบัด สะอึก รูดสายขึ้น 
รดูสายลง และกระทบเสยีง ซึง่เมด็พรายต่างๆ นีถ้อืเป็นสิง่ส�ำคญัทีน่กัดนตรพีงึมอีนั
แสดงถึงศักยภาพในการบรรเลงเพลงเดี่ยวเพื่ออวดฝีมือ 

ค�ำส�ำคัญ: การประพันธ์, เดี่ยวซออู้, กล่อมนารี

Abstract
	 This research document is the partial completion of the 
research report on the creation of exercises to enhance the skills for 
a solo performance of Saw-U. The objective presentation the concept 
of solo Saw-U composition to apply for preparation before an advanced 
solo Saw-U performance skills to the students in Phichitpittayakom 
School by Buk Phrai Boek Thang (neoclassic styles) concept of 
composition regarding Assoc. Prof. Phichit Chaisaree’s expressing the 
yearning for liberty with loyalty to tradition. This research was 
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conducted by applying a qualitative research methodology, including 
field studies, interviews, music notation, and documentary research. 
The results revealed that the composition of solo Saw-U ‘Klom-Naree 
Saam Chan’ was single phrase and reprise, so the composer applied 
by arranging the first phrase with Oad style (Thaang Oad), while the 
latter was Phan style (Thaang Punn). The Oad style is imploring slow 
utterance (pleasingly Uan); on the contrary, the Phan style is sublime 
teasing (Yao-Yae). In addition, the composer had added 8 features in 
the solo song, including departing fingering-trill (Phrom Chak), 
closed-fingering-trill (Phrom Pit), open fingering-trill (Phrom Pued), 
flickered-fingering (Phrom Sa-bad), hiccups (Phrom Sa-Euk), glissando 
up (Rud Sai Khuen), glissando down (Rud Sai Long), and conjugate the 
sound (Krathop Siang). These are the significant features the musicians 
should have to show their excellent skills in solo performance.

Keywords: Composition, Saw-U Solo, Klom-Naree 

บทน�ำ
	 ขงจื้อปราชญ์ชาวจีน ท่านกล่าวว่า “ความเจริญหรือเสื่อมของชาติใดให้ดู
จากดนตรีของชาตินั้น” เป็นข้อเท็จจริงที่ต้องยอมรับว่าความรุ่งเรืองของดนตรีไทย
มีทั้งช่วงท่ีรุ่งเรืองและช่วงซบเซาตามปัจจัยสมัยนิยม อาจเป็นเพราะวัฒนธรรม
ต่างชาติรุกเร้าและยั่วยวนสนองตันหาฝ่ายต�่ำจนมามีบทบาทต่อสังคมไทยมากขึ้น 
“การสังสรรค์วัฒนธรรมในปัจจุบันรวดเร็ว รุนแรงและค่อนข้างรุกราน ชาติที่มี
ความแข็งแกร่งทางวัฒนธรรมไม่เพียงพอก็จะตกเป็นทาสวัฒนธรรมชาติอื่น” 
(พิชิต ชัยเสรี, 2557) จนท�ำให้ดนตรีไทยในปัจจุบันแทบจะเลือนหายไปจากวิถีไทย
ก็ว่าได้ หากย้อนรอยอดีตจะเห็นได้ว่า การพลวัตของดนตรีไทยในช่วงหนึ่งของ
แผ่นดินสยามเกิดค่านิยมในการบรรเลงดนตรีไทยเพื่อการฟัง จนกระทั่งในกลุ่ม
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เจ้านายชนชัน้สงูต่างให้การอปุถมัภ์นักดนตรไีทยเป็นการใหญ่ ความเจรญิรุง่เรอืงทาง
ดนตรีนี้สะท้อนผ่านเพลงไทยตามยุคสมัย และหนึ่งในความรุ่งเรืองของวิวัฒนาการ
ทางดนตรีไทยคือ “เพลงเดี่ยว”
	 เพลงเดี่ยว ในยุคแรกของประวัติศาสตร์ดนตรีไทย อนุมานได้ว่าเกิดขึ้นใน
รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 โดยพระประดิษฐไพเราะ 
(มี ดุริยางกูร) หรือที่เรียกกันว่า ครูมีแขก เป็นผู้ประพันธ์เพลงเดี่ยว “ทยอยเดี่ยว” 
เป็นท่านแรก สืบเน่ืองจากหลกัฐานทางประวตัศิาสตร์ทีไ่ด้ปรากฏในบทไหว้ครเูสภา
บทหนึ่งซึ่งประพันธ์ไว้ในสมัยรัชกาลที่ 3 ความว่า 

ทีนี้จะไว้ครูปี่พาทย์	 	 ฆ้องระนาดลือดีปี่ไฉน 
ครูแก้วครูพักเป็นหลักชัย	 	 ครูทองอินนั่นแหละใครไม่เทียมทัน

มือก็ตอดหนอดหนักขยักขย่อน	 ตาพูนมอญใช่ชั่วตัวขยัน 
ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน	 	 เป่าทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ

(มนตรี ตราโมท, 2531)

	 จากบทไหว้ครเูสภานี ้ทีไ่ด้กล่าวถึงครมูแีขก หมายถึง ครมูแีขกท่านเป็นผูถึ้ง
พร้อมด้วยพลังฝีมือ และท่านได้เป่าปี่เพลงทยอย (ทยอยเดี่ยว) จนท่านมีชื่อเสียง
เลื่องลือ หากพินิจจากบทไหว้ครูเสภาแล้วพอจะอนุมานได้ว่า ความมีฝีมือและช่ือ
เสียงของครูมีแขกเป็นท่ีประจักษ์แก่นักดนตรีในสมัยน้ัน จนกระท้ังมีผู้ขับเสภาน�ำ
เรื่องราวของท่านประพันธ์ไว้ในบทไหว้ครูเสภา และในสมัยนั้นถึงแม้ว่า การบรรเลง
เดีย่วเหน็ทจีะมเีพียงการเด่ียวป่ีในเพลงเชดินอกเท่านัน้ ซึง่เพลงเชดินอกถอืเป็นเพลง
เดี่ยวแต่ก�ำเนิด กล่าวคือ ประพันธ์ท�ำนองเพลงเชิดนอกขึ้นมาเพื่อให้ปี ่ในเป่า
โดยเฉพาะ “เป็นเพลงที่มีการร้อยเรียงท�ำนองด้วยกระบวนการของเพลงเดี่ยวและ
ถือเอาท�ำนองที่มีโครงสร้างเช่นน้ันเป็นท�ำนองหลักของเพลง” (ธรณัส หินอ่อน, 
2561) การเดี่ยวปี ่ในเพลงเชิดนอกก็ไม่ได้ประพันธ์ขึ้นเพื่อการอวดฝีมือ แต่
เป็นการเดี่ยวเพื่อประกอบการแสดงหนังใหญ่เพียงอย่างเดียว 
	 ความสัมพันธ์ระหว่างผู้บรรเลงเดี่ยวและเพลงเดี่ยว มีความสัมพันธ์กันใน
เร่ืองการบรรเลงเพ่ืออวดทางเพลง อวดความแม่นย�ำ  และอวดความสามารถของ
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ผู้บรรเลง “เพราะฉะนั้น การที่จะบรรเลงเดี่ยวจึงมิใช่เพียงบรรเลงคนเดียวเท่านั้น 
ท�ำนองเพลงที่จะเดี่ยว และวิธีการบรรเลงก็ควรจะได้แต่งขึ้นหรือปรับปรุงขึ้นให้
สมควรทีจ่ะบรรเลงเป็นเพลงเดีย่ว และผูบ้รรเลงกม็ฝีีมอืความสามารถพอทีจ่ะเดีย่ว
อวดเขาได้ด้วย” (มนตรี ตราโมท, 2531)
	 บญุช่วย โสวตัร (2531) ได้กล่าวถงึลกัษณะพิเศษของเพลงเดีย่วไว้ในหนงัสอื
มหกรรมเดี่ยวเพลงไทยชัยมงคล ความว่า

เพลงเดี่ยวนั้น เป็นเพลงที่มีลักษณะพิเศษ เป็นเพลงที่ต้องการ
แสดงออกถงึความพเิศษในทางปัญญา และความสามารถ อนัเป็นสิง่ส�ำคญั
รวม 10 ประการดังต่อไปนี้

1.  	ความเป็นเลิศในการจ�ำ 
	 2.  	ความพิสดารในเชิงส�ำนวนกลอนเพลงที่ผู้ประพันธ์ได้ประดิษฐ์ขึ้นไว้
	 3.  	สมรรถภาพในการบังคับเสียงดนตรีของนักดนตรีผู้บรรเลง 
	 4.  	สมรรถภาพในการบังคับเสียงดนตรี หรือบังคับการใช้เสียงดนตร ี
	 5.	 สมรรถภาพในการใช้พลังงานสะสม หรือความคงทนแห่งก�ำลัง 
	 6.	 สมรรถภาพการใช้สมาธิเข้าควบคุมการบรรเลง 
	 7.	 ความพิเศษในการสอดใส่อารมณ ์
	 8.	 ความเป็นเลิศในการใช้สติปัญญาในเชิงการประพันธ์เพลง 
	 9.	 สมรรถภาพในการใช้ความเร็ว (ไหว) 
	 10.	สมรรถภาพในการบูรณาการความสามารถพิเศษเข้าด้วยกัน  
	 	 (ความคล่องตัว)

(บุญช่วย โสวัตร, 2531)

	 จะเห็นได้ว่าการบรรเลงเพลงเดี่ยวเป็นการแสดงภูมิปัญญาในเรื่องของทาง
เพลงผู ้ประพันธ์ผ ่านการบรรเลงของนักดนตรีผู ้ถึงพร้อมด้วยฝีมือ ซึ่งทั้งสอง
องค์ประกอบนี้มีความสัมพันธ์ดังที่ครูบุญช่วย โสวัตร กล่าวไว้ข้างต้นทั้ง 10 ประการ 
ส่วนส�ำคญัของการบรรเลงเด่ียวทีน่อกจากนกัดนตรีจะต้องมฝีีมอืแล้ว การคดัสรรเพลง
เดีย่วท่ีจะมาบรรเลงก็ถือเป็นสิง่ส�ำคัญประการหนึง่ กล่าวคอื เพลงเดีย่วทีจ่ะน�ำมาบรรเลง
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ควรเป็นเพลงทีม่คีวามซบัซ้อนสงู ทัง้ในเรือ่งของลลีาท�ำนอง อารมณ์ จงัหวะ เม็ดพราย
ต่างๆ ที่สอดแทรกในเพลงเดี่ยว ด้วยปัจจัยนี้เองจึงท�ำให้เพลงเดี่ยวในอดีตมีไม่มากนัก
	 พชิติ ชยัเสร ี(2563) ได้กล่าวถงึเพลงเดีย่วส�ำคญั 5 เพลง ซึง่เป็นเพลงเดีย่ว
แต่โบราณ และมีไม่มากนักเท่ากับเพลงเดี่ยวในปัจจุบัน ซึ่งครูพริ้ง ดนตรีรส ท่านได้
จ�ำแนกเพลงเดี่ยวแต่โบราณออกเป็น 5 ประเภท ดังนี้ 

เพลงพญาโศก	 เป็นตัวแทนเพลงเดี่ยวทางพื้นท่อนเดียว 
	 เพลงแขกมอญ	 เป็นตัวแทนเพลงเดี่ยวมากท่อน 
	 เพลงเชิดนอก		 เป็นตัวแทนเพลงเดี่ยวมาแต่ก�ำเนิด 
	 เพลงกราวใน		 เป็นตัวแทนเพลงเดี่ยวจากเพลงหน้าพาทย ์
	 เพลงทยอยเดี่ยว	 เป็นตัวแทนเพลงเดี่ยวสูงสุด

 (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์ 18 พฤษภาคม 2563)

	 เพลงเดีย่วในปัจจุบนัเกดิข้ึนอย่างมากมาย เนือ่งจากความเสรทีางความคดิ
ของศิลปินผู้มีสติปัญญาทั้งหลายกล้าที่จะบุกไพรเบิกทางสร้างสรรค์ผลงานการ
ประพันธ์เพลงเดี่ยวใหม่ๆ ขึ้น ทั้งนี้ผู้ประพันธ์ทั้งหลายยังคงนอบน้อมต่อภูมิปัญญา
ในหลักการประพันธ์เพลงเดี่ยวของครูบาอาจารย์ในอดีตอย่างเคร่งครัด กล่าวคือ 
หลกัการประพนัธ์เพลงเดีย่ว โดยปกตกิารบรรเลงเพลงทัว่ไปในแต่ละท่อน ผูบ้รรเลง
จะบรรเลงท่อนละ 2 เที่ยว เมื่อเป็นเช่นนี้การประพันธ์เพลงเดี่ยวจึงแบ่งการบรรเลง
เที่ยวแรกให้เป็นทางโอด และเที่ยวหลังให้เป็นทางพัน 

สองเทีย่วทีว่่านีป้ฏบิตัใินเนือ้ท�ำนองเดียวกนัเป็น 2 ลกัษณะ เทีย่วแรก
เป็นท�ำนองจาวๆ คล้ายคนร้องหรือยิ่งกว่าจึงเรียกว่า เท่ียวโอด เพราะ
ท่วงท�ำนองออดอ้อนเอือ้นเอ่ย จนบางท่านเรยีกว่าทางหวานกม็ ีส่วนเทีย่ว
หลังนั้นเป็นท�ำนองเก็บถี่ยิบยับไปทีเดียวเรียกว่า เที่ยวพัน ซึ่งเป็นทางเก็บ
เดินกลอนอย่างคมคายตามคีตกวีรังสรรค์ไว้…

(พิชิต ชัยเสรี, 2557)

	 ปัจจบุนันีเ้พลงเดีย่วใหม่เกดิขึน้มากมาย เช่น ลาวแพน นกขมิน้ สรุนิทราห ู
สารถี ทะแย เป็นต้น ซึง่เพลงเด่ียวทัง้หลายนีต่้างใช้หลกัการประพนัธ์เพลงเด่ียวอย่าง
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ขนบด้วยกนัทัง้สิน้ เมือ่เพลงเด่ียวใหม่เกดิขึน้กย่็อมมผีูบ้รรเลงเดีย่วตามมา เพลงเด่ียว
เพลงใดเมือ่เสพแล้วเกดิสนุทรยีะจบัใจ ก็ย่อมเป็นท่ีนยิมของเหล่านกัดนตรไีทยทัง้หลาย 
จนกระทั่งมีการสืบทอดเพลงเดี่ยวและนิยมบรรเลงกันอย่างแพร่หลายถึงปัจจุบัน
	 นอกจากน้ีเพลงเด่ียวยังเข้ามามีบทบาทในการประกวดดนตรีไทยอย่าง
แพร่หลาย เช่น การประกวดเดี่ยวเครื่องดนตรีไทย รายการประลองเพลงประเลง 
มโหร ีการประกวดเดีย่วดนตรไีทย รายการศลิปหตักรรมนกัเรยีนระดบัชาต ิซึง่เพลง
เด่ียวของแต่ละเครือ่งมอืได้ถกูก�ำหนดให้เป็นเพลงบงัคบัส�ำหรบัการประกวดด้วยกนั
ทัง้ส้ิน และบางเพลงนัน้กไ็ม่เคยมกีารประพนัธ์ขึน้ไว้แต่อดตี หรอืทางเดีย่วท่ีมีอยูแ่ล้ว
และเป็นที่นิยมอย่างแพร่หลายมีความไม่เหมาะสมต่อผู้บรรเลง กล่าวคือ อาจมี
ความยากเกินไปส�ำหรับผู้บรรเลง จึงเป็นเหตุให้ครูผู้สอนต้องประพันธ์ทางเดี่ยวข้ึน
ใหม่ โดยยังคงใช้หลักการประพันธ์เพลงเดี่ยวอย่างขนบ และประพันธ์ขึ้นตามความ
สามารถของผู้บรรเลง เพื่อให้ทางเพลงนั้นมีความเหมาะสมกับผู้บรรเลงมากที่สุด
	 หากจะกล่าวถึงการเดี่ยวเครื่องดนตรีในกลุ่มเครื่องสี ซออู้ถือเป็นเครื่อง
ดนตรีท่ีมีเสน่ห์เคร่ืองหนึ่ง ทั้งเรื่องของลักษณะเสียงที่มีความทุ้มลุ่มลึก ลีลาในการ
ด�ำเนินท�ำนองที่เศร้า ครวญ หรือแม้แต่หยอกล้อ เย้าแหย่อย่างพิศวง (Sublime) 
“ซออู้เป็นเครื่องดนตรีที่สร้างส�ำนวนลึกซึ้ง น่าทึ่ง และประณีต แม้ว่าหลายครั้งซออู้
อาจดูประหนึ่งเป็นตัวตลก” (ประชากร ศรีสาคร, 2560) ด้วยความจ�ำเพาะทั้งปวง 
การเดี่ยวซออู้จึงเป็นเครื่องดนตรีหนึ่งที่เป็นที่นิยมบรรเลงให้เห็นอยู่เนื่องๆ ทั้งเดี่ยว
เพื่อการฟังในโอกาสต่างๆ หรือแม้แต่การเด่ียวเพื่อการประกวดอันจะส่งผลต่อ
การพัฒนาทักษะการบรรเลงที่ดีขึ้น
	 ด้วยความส�ำคัญทัง้ปวงดังทีไ่ด้กล่าวไว้ข้างต้น ผูว้จิยัตระหนกัถงึความส�ำคญั
ในการบรรเลงเพลงเด่ียวอันจะส่งผลต่อการพัฒนาทักษะฝีมือในการบรรเลงของ
นักเรียนโรงเรียนพิจิตรพิยาคมให้ดีขึ้น (นักเรียนโครงการห้องเรียนดนตรีเครื่องมือ
เอกซออู้) ผู้วิจัยจึงใช้แนวคิดการประพันธ์ในลักษณะ “บุกไพรเบิกทาง” โดยใช้หลัก
การประพันธ์เพลงเดี่ยวอย่างขนบและประพันธ์ข้ึนตามความสามารถของผู้บรรเลง 
ทั้งนี้ได้ใช้แนวคิดการจ�ำแนกเพลงของครูพริ้ง ดนตรีรส “เพลงพญาโศกเป็นตัวแทน
เพลงเด่ียวทางพืน้ท่อนเดยีว” มาเป็นเพลงเทยีบเคยีงกบั “เพลงกล่อมนาร ีสามชัน้” 
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ซึ่งเป็นเพลงทางพ้ืนท่อนเดียวเช่นกัน ผู้วิจัยจึงประพันธ์เดี่ยวซออู้เพลงกล่อมนารี 
สามชัน้ โดยวางโครงสร้างเพลงออกเป็น 2 เทีย่ว เทีย่วแรกเป็นทางโอด และเทีย่วหลงั
เป็นทางพัน ทัง้น้ีได้สอดแทรกเมด็พรายอนัพงึมแีก่ซออูร้ะคนอยูท่ัว่เพลง เพือ่ให้เป็น
ไปในลักษณะการบรรเลงเพลงเดี่ยว 

วัตถุประสงค์การวิจัย
	 เพ่ือศกึษาแนวคิดการประพันธ์เด่ียวซออู ้เพลงกล่อมนารี สามช้ัน เพือ่ใช้ใน
การเตรียมความพร ้อมก ่อนเรียนเพลงเดี่ยวขั้นสูงให ้ กับนักเรียนโรงเรียน
พิจิตรพิทยาคม

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 ทราบแนวคิดหลักการประพันธ์เดี่ยวซออู้ เพลงกล่อมนารี สามช้ัน 
ตามแนวคิดการบุกไพรเบิกทางของพิชิต ชัยเสรี (2557)

ขอบเขตของการวิจัย
	 การวิจัยในประเด็นเรื่องแนวคิดการประพันธ์เดี่ยวซออู ้ โดยเลือก
การประพันธ์จากเพลงทางพื้น สามชั้น หน้าทับปรบไก่ ท่ีมี 2 กลุ่มเสียง ได้แก่ 
เพลงกล่อมนารี สามชั้น โดยการประพันธ์ทางเด่ียวนี้แบ่งลักษณะการประพันธ์ 
ออกเป็น 2 เที่ยว คือ เที่ยวแรก คือ ทางโอด และเที่ยงหลัง คือ ทางพัน ซึ่งทาง 
ทั้ง 2 เที่ยวนี้ ประกอบด้วยส�ำนวนท�ำนองเก่า กล่าวคือ ส�ำนวนที่ใช้อย่างปกติมา
แต่อดีต และส�ำนวนท�ำนองเกิดขึ้นใหม่ กล่าวคือ ส�ำนวนที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่เพื่อให้
สอดคล้องกับแนวคิดการประพันธ์ในลักษณะบุกไพรเบิกทาง

กรอบแนวคิดในการวิจัย
	 การก�ำหนดกรอบแนวคิดการวิจัยเรื่องนี้ เพื่อท�ำให้มองเห็นภาพรวมของ
การวิจัยได้ชัดเจนขึ้น ผู้วิจัยจึงได้ก�ำหนด (Conceptual Framework) และทบทวน
วรรณกรรมที่เก่ียวทั้งภาคทฤษฎี และภาคการปฏิบัติ ซึ่งการทบทวนวรรณกรรมนี้
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ไม่ได้เป็นการพิสูจน์ทราบต่อทฤษฎีแนวคิดของโบราณาจารย์ แต่เป็นการน�ำ
องค์ความของโบราณมาเป็นแนวทางเพื่อการปรับใช้และประสานประโยชน์ต่อไป
	 ภาคทฤษฎี ผู้วิจัยได้ตระหนักถึงแนวคิดหลักการประพันธ์เพลงเดี่ยวอย่าง
ซอไทยที่ยึดถือปฏิบัติทั้งทางโอดและทางพัน รวมทั้งเม็ดพรายอันพึงปฏิบัติท่ีควร
ปรากฏในการบรรเลงเพลงเด่ียว หลักการในการสืบทอดเพลงเดี่ยวอย่างโบราณ
ปฏบิตั ิเมือ่ได้แนวคดิต่างๆ แล้ว จงึน�ำไปสูก่ารประพนัธ์เป็นเพลงเดีย่ว โดยประสงค์
ให้ส�ำนวนของท�ำนองทั้งทางโอดและทางพันปรากฏทั้งส�ำนวนเก่าและส�ำนวน
สร้างสรรค์ขึ้นใหม่เพื่อให้เห็นรอยของการบุกไพรเบิกทาง ในส่วนภาคปฏิบัติว่าด้วย
เรือ่งการสบืทอด เป็นการสบืทอดอย่างตัวต่อตัว (face to face) โดยมกีารปรบัแก้ไข
ทางเพลงให้เหมาะสมกับผู้รับการสืบทอดเป็นส�ำคัญ

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 ผูวิ้จัยได้ใช้วทิยาการวจิยัเชงิคณุภาพในการศึกษาวจิยั โดยการลงพืน้ทีอ่อก
ภาคสนามโรงเรียนพิจิตรพิทยาคม ผู ้วิจัยท�ำการทดสอบนักเรียนในโครงการ 
เพื่อประเมินทักษะความสามารถ พร้อมทั้งปรับพื้นฐานการบรรเลงซออู้ เมื่อทักษะ
การบรรเลงซออู้อยู่ในเกณฑ์มาตรฐานที่พร้อมจะรับการสืบทอดเพลงเด่ียวแล้ว 
ผูว้จิยัจงึประพนัธ์เดีย่วซออู ้เพลงกล่อมนาร ีสามชัน้ ตามความสามารถของนกัเรยีน
ผู ้เข ้าโครงการ โดยใช้หลักการประพันธ์อย่างขนบ และแนวคิดผู ้ประพันธ์ 
“บุกไพรเบิกทาง” ของรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี นอกจากนี้ยังสัมภาษณ์
องค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับผู้ทรงคุณวุฒิด้านเครื่องสายไทยจ�ำนวน 5 ท่าน ได้แก่ 
1) รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี 2) รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ 
3) รองศาสตราจารย์ธรณัส หนิอ่อน 4) ผูช่้วยศาสตราจารย์สวุรรณ ีชเูสน 5) อาจารย์
รักชาติ นาครัตน์ และศึกษาค้นคว้างานวิชาการเพิ่มเติมจากบทความ งานวิจัย 
หนังสือ และต�ำรา
	 เมือ่ผู้วจัิยได้รวบรวมและเก็บข้อมลูทีเ่กีย่วข้องกบังานวจิยัครบทุกประเดน็ 
จึงจดัหมวดหมูข้่อมลูอย่างเป็นระบบ เพือ่ท�ำการประพนัธ์เดีย่วซออู ้เพลงกล่อมนาร ี
สามชัน้ ตามความสามารถของผูบ้รรเลง โดยใช้แนวทางและหลกัการทีว่างไว้เพือ่ให้
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เป็นไปตามลักษณะเพลงเด่ียวอย่างขนบพร้อมทั้งบันทึกโน้ตส�ำหรับเตรียมการ
สบืทอดให้กบันักเรยีนโครงการห้องเรยีนดนตร ีโรงเรยีนพิจติรพยิาคม จ�ำนวน 2 คน 

สรุปผลการวิจัย
	 จากปัญหาของนักเรียนโรงเรียนพิจิตรพิทยาคมทีม่ทัีกษะฝีมอืในการบรรเลง
ซออู้ยังไม่ถึงขั้นที่จะบรรเลงเพลงเดี่ยวขั้นสูง ผู้วิจัยจึงคิดแก้ปัญหาในการประพันธ์
เพลงซออูเ้พลงกล่อมนารี สามชั้น จากตามความสามารถของนักเรยีนที่มีอยู่ เพื่อให้
นักเรียนฝึกฝนจนมีทักษะที่ดีขึ้น อันจะน�ำไปสู่การต่อเพลงเด่ียวข้ันสูงแต่โบราณ 
การประพันธ์เพลงเดียวซออู้นี้ใช้แนวคิดประเภทของผู้ประพันธ์ “บุกไพรเบิกทาง” 
ของรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี มาสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์เดี่ยวซออู้ โดย
ประพันธ์ขึน้ตามความสามารถของผูบ้รรเลงทัง้ 2 คน ในการนีเ้พือ่ให้เกดิความเข้าใจ
ตรงกันผู้วิจัยจึงขอก�ำหนดสัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต ดังนี้ 
	 สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต (หากเสียงใดที่ไม่ใส่สัญลักษณ์คันชักออก-เข้า 
หมายถึง เสียงนั้นๆ ใช้คันชักหนึ่ง และการรูดสายลงจะปรากฏอยู่เสียงที่สูงกว่า
เสียงโดสูง (ดํ) เป็นต้นไป)

ตารางที่ 1 สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต

๎ 

ศาสตราจารย์สุวรรณี ชูเสน 5) อาจารย์รักชาติ นาครัตน์ และศึกษาค้นคว้างานวิชาการเพิ่มเติมจากบทความ 
งานวิจัย หนังสือ และตำรา 
 เมื่อผู้วิจัยได้รวบรวมและเก็บข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยครบทุกประเด็น จึงจัดหมวดหมู่ข้อมูลอย่าง
เป็นระบบ เพื่อทำการประพันธ์เดี่ยวซออู้ เพลงกล่อมนารี สามชั้น ตามความสามารถของผู้บรรเลง โดยใช้
แนวทางและหลักการที่วางไว้เพื่อให้เป็นไปตามลักษณะเพลงเดี่ยวอย่างขนบพร้อมทั้งบันทึกโน้ตสำหรับ
เตรียมการสืบทอดให้กับนักเรียนโครงการห้องเรียนดนตรี โรงเรียนพิจิตรพิยาคม จำนวน 2 คน  

สรุปผลการวิจัย 

 จากปัญหาของนักเรียนโรงเรียนพิจิตรพิทยาคมที่มีทักษะฝีมือในการบรรเลงซออู้ยังไม่ถึงขั้นที่จะ
บรรเลงเพลงเดี่ยวขั้นสูง ผู้วิจัยจึงคิดแก้ปัญหาในการประพันธ์เพลงซออู้เพลงกล่อมนารี สามชั้น จากตาม
ความสามารถของนักเรียนที่มีอยู่ เพื่อให้นักเรียนฝึกฝนจนมีทักษะที่ดีขึ้น อันจะนำไปสู่การต่อเพลงเดี่ยวขั้นสูง
แต่โบราณ การประพันธ์เพลงเดียวซออู้นี้ใช้แนวคิดประเภทของผู ้ประพันธ์  “บุกไพรเบิกทาง” ของรอง
ศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี มาสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์เดี่ยวซออู้ โดยประพันธ์ขึ้นตามความสามารถของ
ผู้บรรเลงทั้ง 2 คน ในการนี้เพ่ือให้เกิดความเข้าใจตรงกันผู้วิจัยจึงขอกำหนดสัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต ดังนี้  

 สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต (หากเสียงใดที่ไม่ใส่สัญลักษณ์คันชักออก-เข้า หมายถึง เสียงนั้น ๆ ใช้คัน
ชักหนึ่ง และการรูดสายลงจะปรากฏอยู่เสียงที่สูงกว่าเสียงโดสูง (ดํ) เป็นต้นไป) 

ตารางท่ี 1 สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
1. การวางโครงสร้างการบรรเลงเดี่ยวซออู้เพลงกล่อมนารี สามช้ัน 
 ผู้วิจัยใช้หลักการประพันธ์เพลงเดี่ยวอย่างขนบโบราณ เพลงกล่อมนารี สามชั้น นี้เป็นเพลงประเภท
ทางพื้นท่อนเดียว หน้าทับปรบไก่ ประกอบด้วย 2 กลุ่มเสียง คือ ทางเพียงออบน (ด ร ม X ซ ล X) และทาง

สัญลักษณ ์ หมายถึง 
 คันชักออก 
 คันชักเข้า 

 พรมเปิด 
 พรมปิด 
 พรมจาก 
 รูดสายขึ้น 
 กระทบเสียง 

ท, ด สะอึก 
 สะบัดเสียงเดียว 

	 1. 	 การวางโครงสร้างการบรรเลงเดี่ยวซออู้เพลงกล่อมนารี สามชั้น

	 ผู้วิจยัใช้หลักการประพันธ์เพลงเดีย่วอย่างขนบโบราณ เพลงกล่อมนารี สาม

ชัน้ นีเ้ป็นเพลงประเภททางพืน้ท่อนเดยีว หน้าทบัปรบไก่ ประกอบด้วย 2 กลุม่เสยีง 

คือ ทางเพียงออบน (ด ร ม X ซ ล X) และทางเพียงออล่าง (ซ ล ท X ร ม X) ผู้วิจัย

จึงวางโครงสร้างการบรรเลงออกเป็น 2 เที่ยว ในเที่ยวแรกให้เป็นทางโอดหรือเที่ยว

โอด และเที่ยวหลังให้เป็นทางพันหรือเที่ยวพัน

	 - บรรเลงเทีย่วแรก (ทางโอด) มทีัง้หมด 4 จงัหวะหน้าทบัปรบไก่ (8 บรรทดั) 

การขึ้นเพลงส�ำหรับการเดี่ยวเพลงกล่อมนารี สามชั้น นี้ ผู้ประพันธ์ได้ตัดส่วนที่เป็น

ท�ำนองเท่าเสียงซอล (ซ) ในบรรทัดแรกออก เนื่องจากผู้วิจัยพิจารณาจากเนื้อเพลง

แท้ๆ “ถ้าอยากรู้ว่าเนื้อแดงๆ เธอก็ต้องดูที่ร้อง” (พิชิต ชัยเสรี, 2563) โดยมากแล้ว

หากเพลงเดี่ยวนั้นๆ ที่มีส�ำนวนเท่าส�ำเนียงไทยอยู่หัวเพลง ผู้บรรเลงเดี่ยวมักจะตัด

ส่วนส�ำนวนเท่านั้นออก แล้วบรรเลงเข้าที่เนื้อเพลงในครึ่งจังหวะหลัง

	 จังหวะท่ี 1 ครึ่งจังหวะแรก (ส่วนที่ตัดออก) ทางฆ้องส�ำนวนเท่าสามชั้น 

เสียงซอล (ซ)

เพียงออล่าง (ซ ล ท X ร ม X) ผู้วิจัยจึงวางโครงสร้างการบรรเลงออกเป็น 2 เที่ยว ในเที่ยวแรกให้เป็นทางโอด
หรือเที่ยวโอด และเท่ียวหลังให้เป็นทางพันหรือเที่ยวพัน 
 - บรรเลงเที่ยวแรก (ทางโอด) มีทั้งหมด 4 จังหวะหน้าทับปรบไก่ (8 บรรทัด) การข้ึนเพลงสำหรับการ
เดี่ยวเพลงกล่อมนารี สามชั้น นี้ ผู ้ประพันธ์ได้ตัดส่วนที่เป็นทำนองเท่าเสียงซอล (ซ) ในบรรทัดแรกออก 
เนื่องจากผู้วิจัยพิจารณาจากเนื้อเพลงแท้ ๆ “ถ้าอยากรู้ว่าเนื้อแดง ๆ เธอก็ต้องดูที่ร้อง” (พิชิต ชัยเสรี, 2563) 
โดยมากแล้วหากเพลงเดี่ยวนั้น ๆ ที่มีสำนวนเท่าสำเนียงไทยอยู่หัวเพลง ผู้บรรเลงเดี่ยวมักจะตัดส่วนสำนวน
เท่านั้นออก แล้วบรรเลงเข้าที่เนื้อเพลงในครึ่งจังหวะหลัง 

 จังหวะที่ 1 ครึ่งจังหวะแรก (ส่วนที่ตัดออก) ทางฆ้องสำนวนเท่าสามชั้น เสียงซอล (ซ) 
- - - ม - ซฺ ซ ซ - - - ล - ซฺ ซ ซ - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล ฺ ล ล - ซ 

 
 จังหวะที่ 1 ครึ่งจังหวะหลัง (ทางโอด) 

ทลซ - ลท - ดํ - ร ํ รํมํรํ - ซํร ํ มํ รํดํ - ซ - ร - ม รํมซ - ทลซ ลท - ล - ท - ดํ  รํดท ดรํ 
 

 - บรรเลงเที่ยวหลัง (ทางพัน) เนื้อเพลงแท้ ๆ มีทั้งหมด 4 จังหวะหน้าทับปรบไก่ (8 บรรทัด) เท่าเดิม 
แต่ความพิเศษของการบรรเลงเที่ยวหลังนี้ ผู้ประพันธ์ได้แถมเพ่ิมเข้ามา 1 จังหวะหน้าทับปรบไก่ ในทำนองส่วน
ที่แถมเข้ามานั้น ครึ่งจังหวะแรกเป็นสำนวนเท่าเสียงซอล (ซ) และครึ่งจังหวะหลังเป็นส่วนเนื้อเพลง ซึ่งทำนอง
นี้เป็นสำนวนเดียวกับสำนวนที่ใช้ขึ้นเพลงในทางโอด โดยผู้ประพันธ์ประสงค์จะให้เป็นเช่นนั้น เนื่องจากด้วย
ทำนองในส่วนนี้มีความคล้ายกับการขึ้นเพลงและลงจบเพลงในเดี่ยวพญาโศก สามชั้น ผู้ประพันธ์จึงแถมเพ่ิม
เข้ามา 1 จังหวะหน้าทับ เพ่ือให้มีความคล้ายกับการบรรเลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น  

จังหวะที่ 1 (ส่วนแถม 1 จังหวะหน้าทับ) 

ซ - ร ม ซ ล ท - ท - ท ม ซ ท ล ซ ร ม ซฺ ม ทลซ ท รํ ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 
 

- ล -ท  - ดํ - ร ํ - - - ดํ ดํทรํดํ - ซ - ร - ม รํมซ - ทลซ ลท - ล - ท ดํรํดํ ท ลซ - ร ํ

  

 จะเห็นได้ว่า จากทางเดี่ยวนี้ทำนองขึ้นเพลงและลงจบเป็นทำนองเดียวกัน ซึ่งทำนองนี้เรียกว่าสำนวน
พญา กล่าวคือ สำนวนนี้ปรากฏอยู่ในเพลงเรื่องพญาโศก ซึ่งมีความเป็นอัตลักษณ์คือ การนำทำนองนี้ซึ่งอยู่ใน
ส่วนท้ายเพลงมาขึ้นเป็นหัวเพลง ซึ่งปรากฏอยู่ในเพลงพญาโศก พญาครวญ พญารำพึง พญาฝัน และพญาตรึก 

	 จังหวะที่ 1 ครึ่งจังหวะหลัง (ทางโอด)

เพียงออล่าง (ซ ล ท X ร ม X) ผู้วิจัยจึงวางโครงสร้างการบรรเลงออกเป็น 2 เที่ยว ในเที่ยวแรกให้เป็นทางโอด
หรือเที่ยวโอด และเท่ียวหลังให้เป็นทางพันหรือเที่ยวพัน 
 - บรรเลงเที่ยวแรก (ทางโอด) มีทั้งหมด 4 จังหวะหน้าทับปรบไก่ (8 บรรทัด) การข้ึนเพลงสำหรับการ
เดี่ยวเพลงกล่อมนารี สามชั้น นี้ ผู ้ประพันธ์ได้ตัดส่วนที่เป็นทำนองเท่าเสียงซอล (ซ) ในบรรทัดแรกออก 
เนื่องจากผู้วิจัยพิจารณาจากเนื้อเพลงแท้ ๆ “ถ้าอยากรู้ว่าเนื้อแดง ๆ เธอก็ต้องดูที่ร้อง” (พิชิต ชัยเสรี, 2563) 
โดยมากแล้วหากเพลงเดี่ยวนั้น ๆ ที่มีสำนวนเท่าสำเนียงไทยอยู่หัวเพลง ผู้บรรเลงเดี่ยวมักจะตัดส่วนสำนวน
เท่านั้นออก แล้วบรรเลงเข้าที่เนื้อเพลงในครึ่งจังหวะหลัง 

 จังหวะที่ 1 ครึ่งจังหวะแรก (ส่วนที่ตัดออก) ทางฆ้องสำนวนเท่าสามชั้น เสียงซอล (ซ) 
- - - ม - ซฺ ซ ซ - - - ล - ซฺ ซ ซ - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล ฺ ล ล - ซ 

 
 จังหวะที่ 1 ครึ่งจังหวะหลัง (ทางโอด) 

ทลซ - ลท - ดํ - ร ํ รํมํรํ - ซํร ํ มํ รํดํ - ซ - ร - ม รํมซ - ทลซ ลท - ล - ท - ดํ  รํดท ดรํ 
 

 - บรรเลงเที่ยวหลัง (ทางพัน) เนื้อเพลงแท้ ๆ มีทั้งหมด 4 จังหวะหน้าทับปรบไก่ (8 บรรทัด) เท่าเดิม 
แต่ความพิเศษของการบรรเลงเที่ยวหลังนี้ ผู้ประพันธ์ได้แถมเพ่ิมเข้ามา 1 จังหวะหน้าทับปรบไก่ ในทำนองส่วน
ที่แถมเข้ามานั้น ครึ่งจังหวะแรกเป็นสำนวนเท่าเสียงซอล (ซ) และครึ่งจังหวะหลังเป็นส่วนเนื้อเพลง ซึ่งทำนอง
นี้เป็นสำนวนเดียวกับสำนวนที่ใช้ขึ้นเพลงในทางโอด โดยผู้ประพันธ์ประสงค์จะให้เป็นเช่นนั้น เนื่องจากด้วย
ทำนองในส่วนนี้มีความคล้ายกับการขึ้นเพลงและลงจบเพลงในเดี่ยวพญาโศก สามชั้น ผู้ประพันธ์จึงแถมเพ่ิม
เข้ามา 1 จังหวะหน้าทับ เพ่ือให้มีความคล้ายกับการบรรเลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น  

จังหวะที่ 1 (ส่วนแถม 1 จังหวะหน้าทับ) 

ซ - ร ม ซ ล ท - ท - ท ม ซ ท ล ซ ร ม ซฺ ม ทลซ ท รํ ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 
 

- ล -ท  - ดํ - ร ํ - - - ดํ ดํทรํดํ - ซ - ร - ม รํมซ - ทลซ ลท - ล - ท ดํรํดํ ท ลซ - ร ํ

  

 จะเห็นได้ว่า จากทางเดี่ยวนี้ทำนองขึ้นเพลงและลงจบเป็นทำนองเดียวกัน ซึ่งทำนองนี้เรียกว่าสำนวน
พญา กล่าวคือ สำนวนนี้ปรากฏอยู่ในเพลงเรื่องพญาโศก ซึ่งมีความเป็นอัตลักษณ์คือ การนำทำนองนี้ซึ่งอยู่ใน
ส่วนท้ายเพลงมาขึ้นเป็นหัวเพลง ซึ่งปรากฏอยู่ในเพลงพญาโศก พญาครวญ พญารำพึง พญาฝัน และพญาตรึก 

	 - บรรเลงเที่ยวหลัง (ทางพัน) เนื้อเพลงแท้ๆ มีทั้งหมด 4 จังหวะหน้าทับ

ปรบไก่ (8 บรรทัด) เท่าเดิม แต่ความพิเศษของการบรรเลงเที่ยวหลังนี้ ผู้ประพันธ์

ได้แถมเพิม่เข้ามา 1 จงัหวะหน้าทบัปรบไก่ ในท�ำนองส่วนทีแ่ถมเข้ามานัน้ ครึง่จังหวะ

แรกเป็นส�ำนวนเท่าเสียงซอล (ซ) และครึ่งจังหวะหลังเป็นส่วนเนื้อเพลง ซึ่งท�ำนอง

นี้เป็นส�ำนวนเดียวกับส�ำนวนที่ใช้ขึ้นเพลงในทางโอด โดยผู้ประพันธ์ประสงค์จะให้

เป็นเช่นนั้น เน่ืองจากด้วยท�ำนองในส่วนนี้มีความคล้ายกับการขึ้นเพลงและลงจบ

เพลงในเดี่ยวพญาโศก สามชั้น ผู้ประพันธ์จึงแถมเพิ่มเข้ามา 1 จังหวะหน้าทับ เพื่อ

ให้มีความคล้ายกับการบรรเลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น 
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ปีที่ 15 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2566

	 1. 	 การวางโครงสร้างการบรรเลงเดี่ยวซออู้เพลงกล่อมนารี สามชั้น

	 ผูว้จิยัใช้หลกัการประพนัธ์เพลงเด่ียวอย่างขนบโบราณ เพลงกล่อมนาร ีสาม

ชัน้ นีเ้ป็นเพลงประเภททางพืน้ท่อนเดยีว หน้าทบัปรบไก่ ประกอบด้วย 2 กลุม่เสยีง 

คือ ทางเพียงออบน (ด ร ม X ซ ล X) และทางเพียงออล่าง (ซ ล ท X ร ม X) ผู้วิจัย

จึงวางโครงสร้างการบรรเลงออกเป็น 2 เที่ยว ในเที่ยวแรกให้เป็นทางโอดหรือเที่ยว

โอด และเที่ยวหลังให้เป็นทางพันหรือเที่ยวพัน

	 - บรรเลงเทีย่วแรก (ทางโอด) มทีัง้หมด 4 จังหวะหน้าทบัปรบไก่ (8 บรรทดั) 

การขึ้นเพลงส�ำหรับการเดี่ยวเพลงกล่อมนารี สามชั้น นี้ ผู้ประพันธ์ได้ตัดส่วนที่เป็น

ท�ำนองเท่าเสียงซอล (ซ) ในบรรทัดแรกออก เนื่องจากผู้วิจัยพิจารณาจากเนื้อเพลง

แท้ๆ “ถ้าอยากรู้ว่าเนื้อแดงๆ เธอก็ต้องดูที่ร้อง” (พิชิต ชัยเสรี, 2563) โดยมากแล้ว

หากเพลงเดี่ยวนั้นๆ ที่มีส�ำนวนเท่าส�ำเนียงไทยอยู่หัวเพลง ผู้บรรเลงเดี่ยวมักจะตัด

ส่วนส�ำนวนเท่านั้นออก แล้วบรรเลงเข้าที่เนื้อเพลงในครึ่งจังหวะหลัง

	 จังหวะท่ี 1 ครึ่งจังหวะแรก (ส่วนที่ตัดออก) ทางฆ้องส�ำนวนเท่าสามช้ัน 

เสียงซอล (ซ)

เพียงออล่าง (ซ ล ท X ร ม X) ผู้วิจัยจึงวางโครงสร้างการบรรเลงออกเป็น 2 เที่ยว ในเที่ยวแรกให้เป็นทางโอด
หรือเที่ยวโอด และเท่ียวหลังให้เป็นทางพันหรือเที่ยวพัน 
 - บรรเลงเที่ยวแรก (ทางโอด) มีทั้งหมด 4 จังหวะหน้าทับปรบไก่ (8 บรรทัด) การข้ึนเพลงสำหรับการ
เดี่ยวเพลงกล่อมนารี สามชั้น นี้ ผู ้ประพันธ์ได้ตัดส่วนที่เป็นทำนองเท่าเสียงซอล (ซ) ในบรรทัดแรกออก 
เนื่องจากผู้วิจัยพิจารณาจากเนื้อเพลงแท้ ๆ “ถ้าอยากรู้ว่าเนื้อแดง ๆ เธอก็ต้องดูที่ร้อง” (พิชิต ชัยเสรี, 2563) 
โดยมากแล้วหากเพลงเดี่ยวนั้น ๆ ที่มีสำนวนเท่าสำเนียงไทยอยู่หัวเพลง ผู้บรรเลงเดี่ยวมักจะตัดส่วนสำนวน
เท่านั้นออก แล้วบรรเลงเข้าที่เนื้อเพลงในครึ่งจังหวะหลัง 

 จังหวะที่ 1 ครึ่งจังหวะแรก (ส่วนที่ตัดออก) ทางฆ้องสำนวนเท่าสามชั้น เสียงซอล (ซ) 
- - - ม - ซฺ ซ ซ - - - ล - ซฺ ซ ซ - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล ฺ ล ล - ซ 

 
 จังหวะที่ 1 ครึ่งจังหวะหลัง (ทางโอด) 

ทลซ - ลท - ดํ - ร ํ รํมํรํ - ซํร ํ มํ รํดํ - ซ - ร - ม รํมซ - ทลซ ลท - ล - ท - ดํ  รํดท ดรํ 
 

 - บรรเลงเที่ยวหลัง (ทางพัน) เนื้อเพลงแท้ ๆ มีทั้งหมด 4 จังหวะหน้าทับปรบไก่ (8 บรรทัด) เท่าเดิม 
แต่ความพิเศษของการบรรเลงเที่ยวหลังนี้ ผู้ประพันธ์ได้แถมเพ่ิมเข้ามา 1 จังหวะหน้าทับปรบไก่ ในทำนองส่วน
ที่แถมเข้ามานั้น ครึ่งจังหวะแรกเป็นสำนวนเท่าเสียงซอล (ซ) และครึ่งจังหวะหลังเป็นส่วนเนื้อเพลง ซึ่งทำนอง
นี้เป็นสำนวนเดียวกับสำนวนที่ใช้ขึ้นเพลงในทางโอด โดยผู้ประพันธ์ประสงค์จะให้เป็นเช่นนั้น เนื่องจากด้วย
ทำนองในส่วนนี้มีความคล้ายกับการขึ้นเพลงและลงจบเพลงในเดี่ยวพญาโศก สามชั้น ผู้ประพันธ์จึงแถมเพ่ิม
เข้ามา 1 จังหวะหน้าทับ เพ่ือให้มีความคล้ายกับการบรรเลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น  

จังหวะที่ 1 (ส่วนแถม 1 จังหวะหน้าทับ) 

ซ - ร ม ซ ล ท - ท - ท ม ซ ท ล ซ ร ม ซฺ ม ทลซ ท รํ ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 
 

- ล -ท  - ดํ - ร ํ - - - ดํ ดํทรํดํ - ซ - ร - ม รํมซ - ทลซ ลท - ล - ท ดํรํดํ ท ลซ - ร ํ

  

 จะเห็นได้ว่า จากทางเดี่ยวนี้ทำนองขึ้นเพลงและลงจบเป็นทำนองเดียวกัน ซึ่งทำนองนี้เรียกว่าสำนวน
พญา กล่าวคือ สำนวนนี้ปรากฏอยู่ในเพลงเรื่องพญาโศก ซึ่งมีความเป็นอัตลักษณ์คือ การนำทำนองนี้ซึ่งอยู่ใน
ส่วนท้ายเพลงมาขึ้นเป็นหัวเพลง ซึ่งปรากฏอยู่ในเพลงพญาโศก พญาครวญ พญารำพึง พญาฝัน และพญาตรึก 

	 จังหวะที่ 1 ครึ่งจังหวะหลัง (ทางโอด)

เพียงออล่าง (ซ ล ท X ร ม X) ผู้วิจัยจึงวางโครงสร้างการบรรเลงออกเป็น 2 เที่ยว ในเที่ยวแรกให้เป็นทางโอด
หรือเที่ยวโอด และเท่ียวหลังให้เป็นทางพันหรือเที่ยวพัน 
 - บรรเลงเที่ยวแรก (ทางโอด) มีทั้งหมด 4 จังหวะหน้าทับปรบไก่ (8 บรรทัด) การข้ึนเพลงสำหรับการ
เดี่ยวเพลงกล่อมนารี สามชั้น นี้ ผู ้ประพันธ์ได้ตัดส่วนที่เป็นทำนองเท่าเสียงซอล (ซ) ในบรรทัดแรกออก 
เนื่องจากผู้วิจัยพิจารณาจากเนื้อเพลงแท้ ๆ “ถ้าอยากรู้ว่าเนื้อแดง ๆ เธอก็ต้องดูที่ร้อง” (พิชิต ชัยเสรี, 2563) 
โดยมากแล้วหากเพลงเดี่ยวนั้น ๆ ที่มีสำนวนเท่าสำเนียงไทยอยู่หัวเพลง ผู้บรรเลงเดี่ยวมักจะตัดส่วนสำนวน
เท่านั้นออก แล้วบรรเลงเข้าที่เนื้อเพลงในครึ่งจังหวะหลัง 

 จังหวะที่ 1 ครึ่งจังหวะแรก (ส่วนที่ตัดออก) ทางฆ้องสำนวนเท่าสามชั้น เสียงซอล (ซ) 
- - - ม - ซฺ ซ ซ - - - ล - ซฺ ซ ซ - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล ฺ ล ล - ซ 

 
 จังหวะที่ 1 ครึ่งจังหวะหลัง (ทางโอด) 

ทลซ - ลท - ดํ - ร ํ รํมํรํ - ซํร ํ มํ รํดํ - ซ - ร - ม รํมซ - ทลซ ลท - ล - ท - ดํ  รํดท ดรํ 
 

 - บรรเลงเที่ยวหลัง (ทางพัน) เนื้อเพลงแท้ ๆ มีทั้งหมด 4 จังหวะหน้าทับปรบไก่ (8 บรรทัด) เท่าเดิม 
แต่ความพิเศษของการบรรเลงเที่ยวหลังนี้ ผู้ประพันธ์ได้แถมเพ่ิมเข้ามา 1 จังหวะหน้าทับปรบไก่ ในทำนองส่วน
ที่แถมเข้ามานั้น ครึ่งจังหวะแรกเป็นสำนวนเท่าเสียงซอล (ซ) และครึ่งจังหวะหลังเป็นส่วนเนื้อเพลง ซึ่งทำนอง
นี้เป็นสำนวนเดียวกับสำนวนที่ใช้ขึ้นเพลงในทางโอด โดยผู้ประพันธ์ประสงค์จะให้เป็นเช่นนั้น เนื่องจากด้วย
ทำนองในส่วนนี้มีความคล้ายกับการขึ้นเพลงและลงจบเพลงในเดี่ยวพญาโศก สามชั้น ผู้ประพันธ์จึงแถมเพ่ิม
เข้ามา 1 จังหวะหน้าทับ เพ่ือให้มีความคล้ายกับการบรรเลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น  

จังหวะที่ 1 (ส่วนแถม 1 จังหวะหน้าทับ) 

ซ - ร ม ซ ล ท - ท - ท ม ซ ท ล ซ ร ม ซฺ ม ทลซ ท รํ ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 
 

- ล -ท  - ดํ - ร ํ - - - ดํ ดํทรํดํ - ซ - ร - ม รํมซ - ทลซ ลท - ล - ท ดํรํดํ ท ลซ - ร ํ

  

 จะเห็นได้ว่า จากทางเดี่ยวนี้ทำนองขึ้นเพลงและลงจบเป็นทำนองเดียวกัน ซึ่งทำนองนี้เรียกว่าสำนวน
พญา กล่าวคือ สำนวนนี้ปรากฏอยู่ในเพลงเรื่องพญาโศก ซึ่งมีความเป็นอัตลักษณ์คือ การนำทำนองนี้ซึ่งอยู่ใน
ส่วนท้ายเพลงมาขึ้นเป็นหัวเพลง ซึ่งปรากฏอยู่ในเพลงพญาโศก พญาครวญ พญารำพึง พญาฝัน และพญาตรึก 

	 - บรรเลงเที่ยวหลัง (ทางพัน) เนื้อเพลงแท้ๆ มีทั้งหมด 4 จังหวะหน้าทับ

ปรบไก่ (8 บรรทัด) เท่าเดิม แต่ความพิเศษของการบรรเลงเที่ยวหลังนี้ ผู้ประพันธ์

ได้แถมเพิม่เข้ามา 1 จังหวะหน้าทบัปรบไก่ ในท�ำนองส่วนท่ีแถมเข้ามานัน้ ครึง่จังหวะ

แรกเป็นส�ำนวนเท่าเสียงซอล (ซ) และครึ่งจังหวะหลังเป็นส่วนเนื้อเพลง ซึ่งท�ำนอง

นี้เป็นส�ำนวนเดียวกับส�ำนวนที่ใช้ขึ้นเพลงในทางโอด โดยผู้ประพันธ์ประสงค์จะให้

เป็นเช่นน้ัน เน่ืองจากด้วยท�ำนองในส่วนนี้มีความคล้ายกับการข้ึนเพลงและลงจบ

เพลงในเดี่ยวพญาโศก สามชั้น ผู้ประพันธ์จึงแถมเพิ่มเข้ามา 1 จังหวะหน้าทับ เพื่อ

ให้มีความคล้ายกับการบรรเลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น 
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จังหวะที่ 1 (ส่วนแถม 1 จังหวะหน้าทับ)

เพียงออล่าง (ซ ล ท X ร ม X) ผู้วิจัยจึงวางโครงสร้างการบรรเลงออกเป็น 2 เที่ยว ในเที่ยวแรกให้เป็นทางโอด
หรือเที่ยวโอด และเท่ียวหลังให้เป็นทางพันหรือเที่ยวพัน 
 - บรรเลงเที่ยวแรก (ทางโอด) มีทั้งหมด 4 จังหวะหน้าทับปรบไก่ (8 บรรทัด) การข้ึนเพลงสำหรับการ
เดี่ยวเพลงกล่อมนารี สามชั้น นี้ ผู ้ประพันธ์ได้ตัดส่วนที่เป็นทำนองเท่าเสียงซอล (ซ) ในบรรทัดแรกออก 
เนื่องจากผู้วิจัยพิจารณาจากเนื้อเพลงแท้ ๆ “ถ้าอยากรู้ว่าเนื้อแดง ๆ เธอก็ต้องดูที่ร้อง” (พิชิต ชัยเสรี, 2563) 
โดยมากแล้วหากเพลงเดี่ยวนั้น ๆ ที่มีสำนวนเท่าสำเนียงไทยอยู่หัวเพลง ผู้บรรเลงเดี่ยวมักจะตัดส่วนสำนวน
เท่านั้นออก แล้วบรรเลงเข้าที่เนื้อเพลงในครึ่งจังหวะหลัง 

 จังหวะที่ 1 ครึ่งจังหวะแรก (ส่วนที่ตัดออก) ทางฆ้องสำนวนเท่าสามชั้น เสียงซอล (ซ) 
- - - ม - ซฺ ซ ซ - - - ล - ซฺ ซ ซ - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล ฺ ล ล - ซ 

 
 จังหวะที่ 1 ครึ่งจังหวะหลัง (ทางโอด) 

ทลซ - ลท - ดํ - ร ํ รํมํรํ - ซํร ํ มํ รํดํ - ซ - ร - ม รํมซ - ทลซ ลท - ล - ท - ดํ  รํดท ดรํ 
 

 - บรรเลงเที่ยวหลัง (ทางพัน) เนื้อเพลงแท้ ๆ มีทั้งหมด 4 จังหวะหน้าทับปรบไก่ (8 บรรทัด) เท่าเดิม 
แต่ความพิเศษของการบรรเลงเที่ยวหลังนี้ ผู้ประพันธ์ได้แถมเพ่ิมเข้ามา 1 จังหวะหน้าทับปรบไก่ ในทำนองส่วน
ที่แถมเข้ามานั้น ครึ่งจังหวะแรกเป็นสำนวนเท่าเสียงซอล (ซ) และครึ่งจังหวะหลังเป็นส่วนเนื้อเพลง ซึ่งทำนอง
นี้เป็นสำนวนเดียวกับสำนวนที่ใช้ขึ้นเพลงในทางโอด โดยผู้ประพันธ์ประสงค์จะให้เป็นเช่นนั้น เนื่องจากด้วย
ทำนองในส่วนนี้มีความคล้ายกับการขึ้นเพลงและลงจบเพลงในเดี่ยวพญาโศก สามชั้น ผู้ประพันธ์จึงแถมเพ่ิม
เข้ามา 1 จังหวะหน้าทับ เพ่ือให้มีความคล้ายกับการบรรเลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น  

จังหวะที่ 1 (ส่วนแถม 1 จังหวะหน้าทับ) 

ซ - ร ม ซ ล ท - ท - ท ม ซ ท ล ซ ร ม ซฺ ม ทลซ ท รํ ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 
 

- ล -ท  - ดํ - ร ํ - - - ดํ ดํทรํดํ - ซ - ร - ม รํมซ - ทลซ ลท - ล - ท ดํรํดํ ท ลซ - ร ํ

  

 จะเห็นได้ว่า จากทางเดี่ยวนี้ทำนองขึ้นเพลงและลงจบเป็นทำนองเดียวกัน ซึ่งทำนองนี้เรียกว่าสำนวน
พญา กล่าวคือ สำนวนนี้ปรากฏอยู่ในเพลงเรื่องพญาโศก ซึ่งมีความเป็นอัตลักษณ์คือ การนำทำนองนี้ซึ่งอยู่ใน
ส่วนท้ายเพลงมาขึ้นเป็นหัวเพลง ซึ่งปรากฏอยู่ในเพลงพญาโศก พญาครวญ พญารำพึง พญาฝัน และพญาตรึก 

	 จะเหน็ได้ว่า จากทางเดีย่วนีท้�ำนองขึน้เพลงและลงจบเป็นท�ำนองเดยีวกนั 

ซึ่งท�ำนองนี้เรียกว่าส�ำนวนพญา กล่าวคือ ส�ำนวนนี้ปรากฏอยู่ในเพลงเรื่องพญาโศก 

ซ่ึงมีความเป็นอัตลักษณ์คือ การน�ำท�ำนองน้ีซึง่อยูใ่นส่วนท้ายเพลงมาข้ึนเป็นหวัเพลง 

ซึง่ปรากฏอยูใ่นเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร�ำพึง พญาฝัน และพญาตรึก เมือ่เหน็

เค้าเป็นเช่นนีแ้ล้วผู้ประพนัธ์จงึแถมเพิม่ข้ึนมา 1 จงัหวะหน้าทบัเพือ่ให้ท�ำนองลงจบ

เหมือนกับท�ำนองเดี่ยวขึ้นเพลง

	 2. 	 การประพันธ์ท�ำนองทางโอด

	 เป็นการประพนัธ์ท�ำนองทีใ่ช้บรรเลงในเทีย่วแรก โดยท�ำนองนัน้มลีกัษณะ

ลลีาครวญ ออดอ้อน อ่อนหวาน ซึง่ท�ำนองในลกัษณะนีล้างทกีล็ะม้ายคล้ายทางร้อง 

เนื่องจากแนวทางการบรรเลงทางโอดส�ำหรับการเดี่ยวซอแล้วนั้น มีลักษณะการใช้

ลีลาท�ำนองอย่างขับร้องเข้ามาร่วมร้อยเรียงเป็นท�ำนอง ท้ังนี้ก็ไม่ได้หมายถึงว่าทาง

โอดของซอน้ันจะเป็นเหมือนทางร้องเสียหมด ในบางช่วงท�ำนองซอก็ต้องด�ำเนิน

ท�ำนองของตนเองเพื่อแสดงลีลาลักษณะเฉพาะตนเช่นกัน 

	 ท�ำนองเดี่ยวที่ใช้ร่วมกับทางร้อง

- - - - - - - เออ - - - ฮึเงอ เฮอเออเอ่อ - เอย 

เมื่อเห็นเค้าเป็นเช่นนี้แล้วผู้ประพันธ์จึงแถมเพิ่มขึ้นมา 1 จังหวะหน้าทับเพื่อให้ทำนองลงจบเหมือนกับทำนอง
เดี่ยวขึ้นเพลง 

2. การประพันธ์ทำนองทางโอด 
 เป็นการประพันธ์ทำนองที่ใช้บรรเลงในเที่ยวแรก โดยทำนองนั้นมีลักษณะลีลาครวญ ออดอ้อน 
อ่อนหวาน ซึ่งทำนองในลักษณะนี้ลางทีก็ละม้ายคล้ายทางร้อง เนื่องจากแนวทางการบรรเลงทางโอดสำหรับ
การเดี่ยวซอแล้วนั้น มีลักษณะการใช้ลีลาทำนองอย่างขับร้องเข้ามาร่วมร้อยเรียงเป็นทำนอง ทั้งนี้ก็ไม่ได้
หมายถึงว่าทางโอดของซอนั้นจะเป็นเหมือนทางร้องเสียหมด ในบางช่วงทำนองซอก็ต้องดำเนินทำนองของ
ตนเองเพ่ือแสดงลีลาลักษณะเฉพาะตนเช่นกัน  

 ทำนองเดี่ยวที่ใช้ร่วมกับทางร้อง 

 

 ทำนองเดี่ยวเกิดข้ึนใหม่ 

 

- รํ - ท รํมํ รํ - ซ ํ - มํ รํ ซ ลท ล รํท - ททท - ร - ม ลซมลซ - ล รํท ล - ซม ซฺรมลซ - ซ 
 

 ความแตกต่างระหว่างทำนองเดี่ยวที่ใช่ร่วมกับทางร้องกับทำนองเดี่ยวเกิดขึ้นใหม่ จะเห็นได้ว่าทำนอง
เดี่ยวที่ละม้ายกับทางร้องจะมีการเอื้อนทำนองจาวกว่าทำนองเดี่ยวเกิดขึ้นใหม่ หากพิจารณาจะพบว่าทำนอง
เดี่ยวเกิดขึ้นใหม่จะมีความกระชับของทำนอง และฟังแปลกหู เนื่องจากผู้ประพันธ์ต้องการแสดงให้เห็นถึงการ
สร้างสรรค์ของทำนองที่เกิดขึ้นใหม่ในลักษณะบุกไพรเบิกทาง และเมื่อเข้าสู่ในครึ่งจังหวะสุดท้าย (ห้องที่ 4 -8) 
เป็นการคลี่คลายของทำนองเพ่ือเข้าสู่ภาวะปกติอย่างขนบ 

 

 

 

 

- - ลซม รมร ซฺ - ด - - - ซฺร ม รด -  รม - ซ - ล ดํซล๎ซ - ล ซม มรด - ร ม รซฺม - มรด 

- ร - ม ล มซ - ล ท ทรํ ซ ล ท ลซ - ล ซม ซฺ ซ ม ซ ล ม ร ม ซ ลท ซ ล - ล 

	 ท�ำนองเดี่ยวเกิดขึ้นใหม่

- - - - - - - เออ - - - ฮึเงอ เฮอเออเอ่อ - เอย 

เมื่อเห็นเค้าเป็นเช่นนี้แล้วผู้ประพันธ์จึงแถมเพิ่มขึ้นมา 1 จังหวะหน้าทับเพื่อให้ทำนองลงจบเหมือนกับทำนอง
เดี่ยวขึ้นเพลง 

2. การประพันธ์ทำนองทางโอด 
 เป็นการประพันธ์ทำนองที่ใช้บรรเลงในเที่ยวแรก โดยทำนองนั้นมีลักษณะลีลาครวญ ออดอ้อน 
อ่อนหวาน ซึ่งทำนองในลักษณะนี้ลางทีก็ละม้ายคล้ายทางร้อง เนื่องจากแนวทางการบรรเลงทางโอดสำหรับ
การเดี่ยวซอแล้วนั้น มีลักษณะการใช้ลีลาทำนองอย่างขับร้องเข้ามาร่วมร้อยเรียงเป็นทำนอง ทั้งนี้ก็ไม่ได้
หมายถึงว่าทางโอดของซอนั้นจะเป็นเหมือนทางร้องเสียหมด ในบางช่วงทำนองซอก็ต้องดำเนินทำนองของ
ตนเองเพ่ือแสดงลีลาลักษณะเฉพาะตนเช่นกัน  

 ทำนองเดี่ยวที่ใช้ร่วมกับทางร้อง 

 

 ทำนองเดี่ยวเกิดข้ึนใหม่ 

 

- รํ - ท รํมํ รํ - ซ ํ - มํ รํ ซ ลท ล รํท - ททท - ร - ม ลซมลซ - ล รํท ล - ซม ซฺรมลซ - ซ 
 

 ความแตกต่างระหว่างทำนองเดี่ยวที่ใช่ร่วมกับทางร้องกับทำนองเดี่ยวเกิดขึ้นใหม่ จะเห็นได้ว่าทำนอง
เดี่ยวที่ละม้ายกับทางร้องจะมีการเอื้อนทำนองจาวกว่าทำนองเดี่ยวเกิดขึ้นใหม่ หากพิจารณาจะพบว่าทำนอง
เดี่ยวเกิดขึ้นใหม่จะมีความกระชับของทำนอง และฟังแปลกหู เนื่องจากผู้ประพันธ์ต้องการแสดงให้เห็นถึงการ
สร้างสรรค์ของทำนองที่เกิดขึ้นใหม่ในลักษณะบุกไพรเบิกทาง และเมื่อเข้าสู่ในครึ่งจังหวะสุดท้าย (ห้องที่ 4 -8) 
เป็นการคลี่คลายของทำนองเพ่ือเข้าสู่ภาวะปกติอย่างขนบ 

 

 

 

 

- - ลซม รมร ซฺ - ด - - - ซฺร ม รด -  รม - ซ - ล ดํซล๎ซ - ล ซม มรด - ร ม รซฺม - มรด 

- ร - ม ล มซ - ล ท ทรํ ซ ล ท ลซ - ล ซม ซฺ ซ ม ซ ล ม ร ม ซ ลท ซ ล - ล 

	 ความแตกต่างระหว่างท�ำนองเด่ียวที่ใช้ร่วมกับทางร้องกับท�ำนองเดี่ยวเกิด

ข้ึนใหม่ จะเห็นได้ว่าท�ำนองเดี่ยวที่ละม้ายกับทางร้องจะมีการเอื้อนท�ำนองจาวกว่า

ท�ำนองเดี่ยวเกิดขึ้นใหม่ หากพิจารณาจะพบว่าท�ำนองเดี่ยวเกิดขึ้นใหม่จะมีความ

กระชับของท�ำนอง และฟังแปลกหู เนื่องจากผู้ประพันธ์ต้องการแสดงให้เห็นถึงการ

สร้างสรรค์ของท�ำนองที่เกิดขึ้นใหม่ในลักษณะบุกไพรเบิกทาง และเมื่อเข้าสู่ในครึ่ง

จงัหวะสุดท้าย (ห้องที ่4-8) เป็นการคลีค่ลายของท�ำนองเพ่ือเข้าสูภ่าวะปกตอิย่างขนบ

	 3. 	 การประพันธ์ท�ำนองทางพัน

	 แนวคิดการประพันธ์ทางพันในเที่ยวหลัง ผู้ประพันธ์ได้วางท�ำนองในครึ่ง

จงัหวะแรก และส�ำนวนท้าในคร่ึงจงัหวะหลังให้เป็นส�ำนวนท่ีกระชับโดยยงัไม่บรรเลง

เก็บเต็มพยางค์ เนื่องจากต้องสร้างท�ำนองให้ค่อยๆ กระชับจังหวะจนกระทั่งไปเป็น

ท�ำนองแบบเก็บเต็มพยางค์ 

3. การประพันธ์ทำนองทางพัน 
 แนวคิดการประพันธ์ทางพันในเที่ยวหลัง ผู้ประพันธ์ได้วางทำนองในครึ่งจังหวะแรก และสำนวนท้าใน
ครึ่งจังหวะหลังให้เป็นสำนวนที่กระชับโดยยังไม่บรรเลงเก็บเต็มพยางค์ เนื่องจากต้องสร้างทำนองให้ค่อย ๆ 
กระชับจังหวะจนกระท่ังไปเป็นทำนองแบบเก็บเต็มพยางค์  
   

ทลซ - ลท - รํ - ม ํ ซํ ลํ ซํ ม ํ -  รํ - ท - - - รํ มํ รํ - ล - - ลซม - ร - ซ 
 

- ดํ - ซ - ดํ - -  ฟ - ลซฟ ม ร ด ซ ทลซ ร ซ รํ ซ ล ท ด รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ 
 

 การผูกทำนองในครึ่งจังหวะแรกใช้แนวคิดการซ่อนเท่า เนื่องจากในครึ่งจังหวะแรกเนื้อแท้แล้วเป็น
สำนวนเท่าเสียงซอล (ซ) แต่ผู้ประพันธ์ได้ผูกทำนองขึ้นโดยเปลี่ยนเสียงของลูกตกในห้องที่ 4 เดิมทีเป็นเสียง
ซอล (ซ) เปลี่ยนเป็นเสียงที (ท) และในห้องท่ี 8 ได้รักษาเสียงของลูกตกที่สำคัญไว้คงเดิม คือเสียงซอล (ซ) ส่วน 
3 ห้องแรกในครึ่งจังหวะหลัง ผู้ประพันธ์ได้ใช้เสียงนอกบันไดเสียง คือเสียงฟา (ฟ) มาร่วมประกอบเป็นทำนอง
เพื่อให้เกิดมิติของการใช้เสียงที่หลากหลาย และต่อจากนั้นห้องที่ 4-8 เป็นการผูกสำนวนกลอนแบบเก็บเต็ม
ห้อง 
 ทำนองทางพันเกิดข้ึนใหม่ 
 การร้อยเรียงทำนองในทางพันนี ้ ประกอบด้วยสำนวนกลอนที่ไม่ซับซ้อนและสำนวนกลอนที ่มี  
ความซับซ้อนมักปรากฏอยู่เพลงเดี่ยว อีกทั้งสำนวนกลอนที่สร้างสรรค์ผูกขึ้นมาใหม่ เป็นการแก้ปัญหาสำนวน 
กลอนฟาด  

 ทางฆ้อง 

- ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร - ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ท ฺ
 

 ทางซออู้ 

ร ม ฟ ซ ล ม ซฺ ฟ ซฺ ร ฟ ม ฟ ด ม ร ม ซฺ ม ม ม ซฺ ร ร  ม ร ด ร ด ซ ล ท 
 

 ผู้วิจัยใช้แนวคิดการผูกสำนวนกลอนในสำนวนรับนี้ โดยการถอดทำนองสารัตถะออกมา คือ - - - ม / 
- - - ร / - - - - ด / - - - ทฺ / เมื่อเป็นเช่นนี้ จะพบว่าปรากฏเสียงนอกบันไดเสียง คือ เสียงโด (ด) ร่วมเป็น
โครงสร้างหลักของทำนอง ผู้ประพันธ์จึงใช้เสียงโด (ด) มาร้อยเรียงเป็นทำนองขึ้นใหม่ โดยให้ห้องที่ 8 มีการ
เคลื่อนที่ของทำนองในแนววิถีข้ึน คือ ด ซ ล ท / เพ่ือแก้ปัญหาสำนวนกลอนฟาด  

	 การผูกท�ำนองในครึ่งจังหวะแรกใช้แนวคิดการซ่อนเท่า เนื่องจากในครึ่ง

จังหวะแรกเนื้อแท้แล้วเป็นส�ำนวนเท่าเสียงซอล (ซ) แต่ผู้ประพันธ์ได้ผูกท�ำนองขึ้น

โดยเปลีย่นเสยีงของลกูตกในห้องที ่4 เดมิทเีป็นเสยีงซอล (ซ) เปลีย่นเป็นเสยีงท ี(ท) 

และในห้องที่ 8 ได้รักษาเสียงของลูกตกที่ส�ำคัญไว้คงเดิม คือเสียงซอล (ซ) ส่วน 3 

ห้องแรกในครึ่งจังหวะหลัง ผู้ประพันธ์ได้ใช้เสียงนอกบันไดเสียง คือเสียงฟา (ฟ) 

มาร่วมประกอบเป็นท�ำนองเพื่อให้เกิดมิติของการใช้เสียงที่หลากหลาย และต่อจาก

นั้นห้องที่ 4-8 เป็นการผูกส�ำนวนกลอนแบบเก็บเต็มห้อง

	 ท�ำนองทางพันเกิดขึ้นใหม่

	 การร้อยเรียงท�ำนองในทางพันนี้ ประกอบด้วยส�ำนวนกลอนที่ไม่ซับซ้อน

และส�ำนวนกลอนท่ีมีความซับซ้อนมักปรากฏอยู่เพลงเดี่ยว อีกทั้งส�ำนวนกลอนท่ี

สร้างสรรค์ผูกขึ้นมาใหม่ เป็นการแก้ปัญหาส�ำนวนกลอนฟาด 
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จังหวะที่ 1 (ส่วนแถม 1 จังหวะหน้าทับ)

เพียงออล่าง (ซ ล ท X ร ม X) ผู้วิจัยจึงวางโครงสร้างการบรรเลงออกเป็น 2 เที่ยว ในเที่ยวแรกให้เป็นทางโอด
หรือเที่ยวโอด และเท่ียวหลังให้เป็นทางพันหรือเที่ยวพัน 
 - บรรเลงเที่ยวแรก (ทางโอด) มีทั้งหมด 4 จังหวะหน้าทับปรบไก่ (8 บรรทัด) การข้ึนเพลงสำหรับการ
เดี่ยวเพลงกล่อมนารี สามชั้น นี้ ผู ้ประพันธ์ได้ตัดส่วนที่เป็นทำนองเท่าเสียงซอล (ซ) ในบรรทัดแรกออก 
เนื่องจากผู้วิจัยพิจารณาจากเนื้อเพลงแท้ ๆ “ถ้าอยากรู้ว่าเนื้อแดง ๆ เธอก็ต้องดูที่ร้อง” (พิชิต ชัยเสรี, 2563) 
โดยมากแล้วหากเพลงเดี่ยวนั้น ๆ ที่มีสำนวนเท่าสำเนียงไทยอยู่หัวเพลง ผู้บรรเลงเดี่ยวมักจะตัดส่วนสำนวน
เท่านั้นออก แล้วบรรเลงเข้าที่เนื้อเพลงในครึ่งจังหวะหลัง 

 จังหวะที่ 1 ครึ่งจังหวะแรก (ส่วนที่ตัดออก) ทางฆ้องสำนวนเท่าสามชั้น เสียงซอล (ซ) 
- - - ม - ซฺ ซ ซ - - - ล - ซฺ ซ ซ - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล ฺ ล ล - ซ 

 
 จังหวะที่ 1 ครึ่งจังหวะหลัง (ทางโอด) 

ทลซ - ลท - ดํ - ร ํ รํมํรํ - ซํร ํ มํ รํดํ - ซ - ร - ม รํมซ - ทลซ ลท - ล - ท - ดํ  รํดท ดรํ 
 

 - บรรเลงเท่ียวหลัง (ทางพัน) เนื้อเพลงแท้ ๆ มีทั้งหมด 4 จังหวะหน้าทับปรบไก่ (8 บรรทัด) เท่าเดิม 
แต่ความพิเศษของการบรรเลงเที่ยวหลังนี้ ผู้ประพันธ์ได้แถมเพ่ิมเข้ามา 1 จังหวะหน้าทับปรบไก่ ในทำนองส่วน
ที่แถมเข้ามานั้น ครึ่งจังหวะแรกเป็นสำนวนเท่าเสียงซอล (ซ) และครึ่งจังหวะหลังเป็นส่วนเนื้อเพลง ซึ่งทำนอง
นี้เป็นสำนวนเดียวกับสำนวนที่ใช้ขึ้นเพลงในทางโอด โดยผู้ประพันธ์ประสงค์จะให้เป็นเช่นนั้น เนื่องจากด้วย
ทำนองในส่วนนี้มีความคล้ายกับการขึ้นเพลงและลงจบเพลงในเดี่ยวพญาโศก สามชั้น ผู้ประพันธ์จึงแถมเพ่ิม
เข้ามา 1 จังหวะหน้าทับ เพ่ือให้มีความคล้ายกับการบรรเลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น  

จังหวะที่ 1 (ส่วนแถม 1 จังหวะหน้าทับ) 

ซ - ร ม ซ ล ท - ท - ท ม ซ ท ล ซ ร ม ซฺ ม ทลซ ท รํ ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 
 

- ล -ท  - ดํ - ร ํ - - - ดํ ดํทรํดํ - ซ - ร - ม รํมซ - ทลซ ลท - ล - ท ดํรํดํ ท ลซ - ร ํ

  

 จะเห็นได้ว่า จากทางเดี่ยวนี้ทำนองขึ้นเพลงและลงจบเป็นทำนองเดียวกัน ซึ่งทำนองนี้เรียกว่าสำนวน
พญา กล่าวคือ สำนวนนี้ปรากฏอยู่ในเพลงเรื่องพญาโศก ซึ่งมีความเป็นอัตลักษณ์คือ การนำทำนองนี้ซึ่งอยู่ใน
ส่วนท้ายเพลงมาขึ้นเป็นหัวเพลง ซึ่งปรากฏอยู่ในเพลงพญาโศก พญาครวญ พญารำพึง พญาฝัน และพญาตรึก 

	 จะเหน็ได้ว่า จากทางเดีย่วนีท้�ำนองขึน้เพลงและลงจบเป็นท�ำนองเดยีวกนั 

ซึ่งท�ำนองนี้เรียกว่าส�ำนวนพญา กล่าวคือ ส�ำนวนนี้ปรากฏอยู่ในเพลงเรื่องพญาโศก 

ซึง่มคีวามเป็นอัตลกัษณ์คือ การน�ำท�ำนองน้ีซึง่อยูใ่นส่วนท้ายเพลงมาขึน้เป็นหวัเพลง 

ซ่ึงปรากฏอยูใ่นเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร�ำพึง พญาฝัน และพญาตรึก เมือ่เหน็

เค้าเป็นเช่นนีแ้ล้วผูป้ระพนัธ์จงึแถมเพิม่ข้ึนมา 1 จงัหวะหน้าทบัเพือ่ให้ท�ำนองลงจบ

เหมือนกับท�ำนองเดี่ยวขึ้นเพลง

	 2. 	 การประพันธ์ท�ำนองทางโอด

	 เป็นการประพนัธ์ท�ำนองทีใ่ช้บรรเลงในเทีย่วแรก โดยท�ำนองนัน้มลีกัษณะ

ลลีาครวญ ออดอ้อน อ่อนหวาน ซึง่ท�ำนองในลกัษณะนีล้างทกีล็ะม้ายคล้ายทางร้อง 

เนื่องจากแนวทางการบรรเลงทางโอดส�ำหรับการเดี่ยวซอแล้วนั้น มีลักษณะการใช้

ลีลาท�ำนองอย่างขับร้องเข้ามาร่วมร้อยเรียงเป็นท�ำนอง ทั้งนี้ก็ไม่ได้หมายถึงว่าทาง

โอดของซอนั้นจะเป็นเหมือนทางร้องเสียหมด ในบางช่วงท�ำนองซอก็ต้องด�ำเนิน

ท�ำนองของตนเองเพื่อแสดงลีลาลักษณะเฉพาะตนเช่นกัน 

	 ท�ำนองเดี่ยวที่ใช้ร่วมกับทางร้อง

- - - - - - - เออ - - - ฮึเงอ เฮอเออเอ่อ - เอย 

เมื่อเห็นเค้าเป็นเช่นนี้แล้วผู้ประพันธ์จึงแถมเพิ่มขึ้นมา 1 จังหวะหน้าทับเพื่อให้ทำนองลงจบเหมือนกับทำนอง
เดี่ยวขึ้นเพลง 

2. การประพันธ์ทำนองทางโอด 
 เป็นการประพันธ์ทำนองที่ใช้บรรเลงในเที่ยวแรก โดยทำนองนั้นมีลักษณะลีลาครวญ ออดอ้อน 
อ่อนหวาน ซึ่งทำนองในลักษณะนี้ลางทีก็ละม้ายคล้ายทางร้อง เนื่องจากแนวทางการบรรเลงทางโอดสำหรับ
การเดี่ยวซอแล้วนั้น มีลักษณะการใช้ลีลาทำนองอย่างขับร้องเข้ามาร่วมร้อยเรียงเป็นทำนอง ทั้งนี้ก็ไม่ได้
หมายถึงว่าทางโอดของซอนั้นจะเป็นเหมือนทางร้องเสียหมด ในบางช่วงทำนองซอก็ต้องดำเนินทำนองของ
ตนเองเพ่ือแสดงลีลาลักษณะเฉพาะตนเช่นกัน  

 ทำนองเดี่ยวที่ใช้ร่วมกับทางร้อง 

 

 ทำนองเดี่ยวเกิดข้ึนใหม่ 

 

- รํ - ท รํมํ รํ - ซ ํ - มํ รํ ซ ลท ล รํท - ททท - ร - ม ลซมลซ - ล รํท ล - ซม ซฺรมลซ - ซ 
 

 ความแตกต่างระหว่างทำนองเดี่ยวที่ใช่ร่วมกับทางร้องกับทำนองเดี่ยวเกิดขึ้นใหม่ จะเห็นได้ว่าทำนอง
เดี่ยวที่ละม้ายกับทางร้องจะมีการเอื้อนทำนองจาวกว่าทำนองเดี่ยวเกิดขึ้นใหม่ หากพิจารณาจะพบว่าทำนอง
เดี่ยวเกิดขึ้นใหม่จะมีความกระชับของทำนอง และฟังแปลกหู เนื่องจากผู้ประพันธ์ต้องการแสดงให้เห็นถึงการ
สร้างสรรค์ของทำนองที่เกิดขึ้นใหม่ในลักษณะบุกไพรเบิกทาง และเมื่อเข้าสู่ในครึ่งจังหวะสุดท้าย (ห้องที่ 4 -8) 
เป็นการคลี่คลายของทำนองเพ่ือเข้าสู่ภาวะปกติอย่างขนบ 

 

 

 

 

- - ลซม รมร ซฺ - ด - - - ซฺร ม รด -  รม - ซ - ล ดํซล๎ซ - ล ซม มรด - ร ม รซฺม - มรด 

- ร - ม ล มซ - ล ท ทรํ ซ ล ท ลซ - ล ซม ซฺ ซ ม ซ ล ม ร ม ซ ลท ซ ล - ล 

	 ท�ำนองเดี่ยวเกิดขึ้นใหม่

- - - - - - - เออ - - - ฮึเงอ เฮอเออเอ่อ - เอย 

เมื่อเห็นเค้าเป็นเช่นนี้แล้วผู้ประพันธ์จึงแถมเพิ่มขึ้นมา 1 จังหวะหน้าทับเพื่อให้ทำนองลงจบเหมือนกับทำนอง
เดี่ยวขึ้นเพลง 

2. การประพันธ์ทำนองทางโอด 
 เป็นการประพันธ์ทำนองที่ใช้บรรเลงในเที่ยวแรก โดยทำนองนั้นมีลักษณะลีลาครวญ ออดอ้อน 
อ่อนหวาน ซึ่งทำนองในลักษณะนี้ลางทีก็ละม้ายคล้ายทางร้อง เนื่องจากแนวทางการบรรเลงทางโอดสำหรับ
การเดี่ยวซอแล้วนั้น มีลักษณะการใช้ลีลาทำนองอย่างขับร้องเข้ามาร่วมร้อยเรียงเป็นทำนอง ทั้งนี้ก็ไม่ได้
หมายถึงว่าทางโอดของซอนั้นจะเป็นเหมือนทางร้องเสียหมด ในบางช่วงทำนองซอก็ต้องดำเนินทำนองของ
ตนเองเพ่ือแสดงลีลาลักษณะเฉพาะตนเช่นกัน  

 ทำนองเดี่ยวที่ใช้ร่วมกับทางร้อง 

 

 ทำนองเดี่ยวเกิดข้ึนใหม่ 

 

- รํ - ท รํมํ รํ - ซ ํ - มํ รํ ซ ลท ล รํท - ททท - ร - ม ลซมลซ - ล รํท ล - ซม ซฺรมลซ - ซ 
 

 ความแตกต่างระหว่างทำนองเดี่ยวที่ใช่ร่วมกับทางร้องกับทำนองเดี่ยวเกิดขึ้นใหม่ จะเห็นได้ว่าทำนอง
เดี่ยวที่ละม้ายกับทางร้องจะมีการเอื้อนทำนองจาวกว่าทำนองเดี่ยวเกิดขึ้นใหม่ หากพิจารณาจะพบว่าทำนอง
เดี่ยวเกิดขึ้นใหม่จะมีความกระชับของทำนอง และฟังแปลกหู เนื่องจากผู้ประพันธ์ต้องการแสดงให้เห็นถึงการ
สร้างสรรค์ของทำนองที่เกิดขึ้นใหม่ในลักษณะบุกไพรเบิกทาง และเมื่อเข้าสู่ในครึ่งจังหวะสุดท้าย (ห้องที่ 4 -8) 
เป็นการคลี่คลายของทำนองเพ่ือเข้าสู่ภาวะปกติอย่างขนบ 

 

 

 

 

- - ลซม รมร ซฺ - ด - - - ซฺร ม รด -  รม - ซ - ล ดํซล๎ซ - ล ซม มรด - ร ม รซฺม - มรด 

- ร - ม ล มซ - ล ท ทรํ ซ ล ท ลซ - ล ซม ซฺ ซ ม ซ ล ม ร ม ซ ลท ซ ล - ล 

	 ความแตกต่างระหว่างท�ำนองเด่ียวที่ใช้ร่วมกับทางร้องกับท�ำนองเดี่ยวเกิด

ขึ้นใหม่ จะเห็นได้ว่าท�ำนองเดี่ยวที่ละม้ายกับทางร้องจะมีการเอื้อนท�ำนองจาวกว่า

ท�ำนองเด่ียวเกิดข้ึนใหม่ หากพิจารณาจะพบว่าท�ำนองเด่ียวเกิดข้ึนใหม่จะมีความ

กระชับของท�ำนอง และฟังแปลกหู เนื่องจากผู้ประพันธ์ต้องการแสดงให้เห็นถึงการ

สร้างสรรค์ของท�ำนองที่เกิดขึ้นใหม่ในลักษณะบุกไพรเบิกทาง และเมื่อเข้าสู่ในครึ่ง

จงัหวะสดุท้าย (ห้องที ่4-8) เป็นการคลีค่ลายของท�ำนองเพือ่เข้าสู่ภาวะปกติอย่างขนบ

	 3. 	 การประพันธ์ท�ำนองทางพัน

	 แนวคิดการประพันธ์ทางพันในเที่ยวหลัง ผู้ประพันธ์ได้วางท�ำนองในครึ่ง

จงัหวะแรก และส�ำนวนท้าในครึง่จังหวะหลังให้เป็นส�ำนวนทีก่ระชบัโดยยงัไม่บรรเลง

เก็บเต็มพยางค์ เนื่องจากต้องสร้างท�ำนองให้ค่อยๆ กระชับจังหวะจนกระทั่งไปเป็น

ท�ำนองแบบเก็บเต็มพยางค์ 

3. การประพันธ์ทำนองทางพัน 
 แนวคิดการประพันธ์ทางพันในเที่ยวหลัง ผู้ประพันธ์ได้วางทำนองในครึ่งจังหวะแรก และสำนวนท้าใน
ครึ่งจังหวะหลังให้เป็นสำนวนที่กระชับโดยยังไม่บรรเลงเก็บเต็มพยางค์ เนื่องจากต้องสร้างทำนองให้ค่อย ๆ 
กระชับจังหวะจนกระท่ังไปเป็นทำนองแบบเก็บเต็มพยางค์  
   

ทลซ - ลท - รํ - ม ํ ซํ ลํ ซํ ม ํ -  รํ - ท - - - รํ มํ รํ - ล - - ลซม - ร - ซ 
 

- ดํ - ซ - ดํ - -  ฟ - ลซฟ ม ร ด ซ ทลซ ร ซ รํ ซ ล ท ด รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ 
 

 การผูกทำนองในครึ่งจังหวะแรกใช้แนวคิดการซ่อนเท่า เนื่องจากในครึ่งจังหวะแรกเนื้อแท้แล้วเป็น
สำนวนเท่าเสียงซอล (ซ) แต่ผู้ประพันธ์ได้ผูกทำนองขึ้นโดยเปลี่ยนเสียงของลูกตกในห้องที่ 4 เดิมทีเป็นเสียง
ซอล (ซ) เปลี่ยนเป็นเสียงที (ท) และในห้องท่ี 8 ได้รักษาเสียงของลูกตกที่สำคัญไว้คงเดิม คือเสียงซอล (ซ) ส่วน 
3 ห้องแรกในครึ่งจังหวะหลัง ผู้ประพันธ์ได้ใช้เสียงนอกบันไดเสียง คือเสียงฟา (ฟ) มาร่วมประกอบเป็นทำนอง
เพื่อให้เกิดมิติของการใช้เสียงที่หลากหลาย และต่อจากนั้นห้องที่ 4-8 เป็นการผูกสำนวนกลอนแบบเก็บเต็ม
ห้อง 
 ทำนองทางพันเกิดข้ึนใหม่ 
 การร้อยเรียงทำนองในทางพันนี ้ ประกอบด้วยสำนวนกลอนที่ไม่ซับซ้อนและสำนวนกลอนที ่มี  
ความซับซ้อนมักปรากฏอยู่เพลงเดี่ยว อีกทั้งสำนวนกลอนที่สร้างสรรค์ผูกขึ้นมาใหม่ เป็นการแก้ปัญหาสำนวน 
กลอนฟาด  

 ทางฆ้อง 

- ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร - ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ท ฺ
 

 ทางซออู้ 

ร ม ฟ ซ ล ม ซฺ ฟ ซฺ ร ฟ ม ฟ ด ม ร ม ซฺ ม ม ม ซฺ ร ร  ม ร ด ร ด ซ ล ท 
 

 ผู้วิจัยใช้แนวคิดการผูกสำนวนกลอนในสำนวนรับนี้ โดยการถอดทำนองสารัตถะออกมา คือ - - - ม / 
- - - ร / - - - - ด / - - - ทฺ / เมื่อเป็นเช่นนี้ จะพบว่าปรากฏเสียงนอกบันไดเสียง คือ เสียงโด (ด) ร่วมเป็น
โครงสร้างหลักของทำนอง ผู้ประพันธ์จึงใช้เสียงโด (ด) มาร้อยเรียงเป็นทำนองขึ้นใหม่ โดยให้ห้องที่ 8 มีการ
เคลื่อนที่ของทำนองในแนววิถีข้ึน คือ ด ซ ล ท / เพ่ือแก้ปัญหาสำนวนกลอนฟาด  

	 การผูกท�ำนองในครึ่งจังหวะแรกใช้แนวคิดการซ่อนเท่า เนื่องจากในครึ่ง

จังหวะแรกเนื้อแท้แล้วเป็นส�ำนวนเท่าเสียงซอล (ซ) แต่ผู้ประพันธ์ได้ผูกท�ำนองข้ึน

โดยเปลีย่นเสยีงของลกูตกในห้องที ่4 เดมิทเีป็นเสยีงซอล (ซ) เปลีย่นเป็นเสยีงท ี(ท) 

และในห้องที่ 8 ได้รักษาเสียงของลูกตกที่ส�ำคัญไว้คงเดิม คือเสียงซอล (ซ) ส่วน 3 

ห้องแรกในคร่ึงจังหวะหลัง ผู้ประพันธ์ได้ใช้เสียงนอกบันไดเสียง คือเสียงฟา (ฟ) 

มาร่วมประกอบเป็นท�ำนองเพื่อให้เกิดมิติของการใช้เสียงที่หลากหลาย และต่อจาก

นั้นห้องที่ 4-8 เป็นการผูกส�ำนวนกลอนแบบเก็บเต็มห้อง

	 ท�ำนองทางพันเกิดขึ้นใหม่

	 การร้อยเรียงท�ำนองในทางพันนี้ ประกอบด้วยส�ำนวนกลอนที่ไม่ซับซ้อน

และส�ำนวนกลอนท่ีมีความซับซ้อนมักปรากฏอยู่เพลงเดี่ยว อีกท้ังส�ำนวนกลอนท่ี

สร้างสรรค์ผูกขึ้นมาใหม่ เป็นการแก้ปัญหาส�ำนวนกลอนฟาด 
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	 ทางฆ้อง

3. การประพันธ์ทำนองทางพัน 
 แนวคิดการประพันธ์ทางพันในเที่ยวหลัง ผู้ประพันธ์ได้วางทำนองในครึ่งจังหวะแรก และสำนวนท้าใน
ครึ่งจังหวะหลังให้เป็นสำนวนที่กระชับโดยยังไม่บรรเลงเก็บเต็มพยางค์ เนื่องจากต้องสร้างทำนองให้ค่อย ๆ 
กระชับจังหวะจนกระท่ังไปเป็นทำนองแบบเก็บเต็มพยางค์  
   

ทลซ - ลท - รํ - ม ํ ซํ ลํ ซํ ม ํ -  รํ - ท - - - รํ มํ รํ - ล - - ลซม - ร - ซ 
 

- ดํ - ซ - ดํ - -  ฟ - ลซฟ ม ร ด ซ ทลซ ร ซ รํ ซ ล ท ด รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ 
 

 การผูกทำนองในครึ่งจังหวะแรกใช้แนวคิดการซ่อนเท่า เนื่องจากในครึ่งจังหวะแรกเนื้อแท้แล้วเป็น
สำนวนเท่าเสียงซอล (ซ) แต่ผู้ประพันธ์ได้ผูกทำนองขึ้นโดยเปลี่ยนเสียงของลูกตกในห้องที่ 4 เดิมทีเป็นเสียง
ซอล (ซ) เปลี่ยนเป็นเสียงที (ท) และในห้องท่ี 8 ได้รักษาเสียงของลูกตกที่สำคัญไว้คงเดิม คือเสียงซอล (ซ) ส่วน 
3 ห้องแรกในครึ่งจังหวะหลัง ผู้ประพันธ์ได้ใช้เสียงนอกบันไดเสียง คือเสียงฟา (ฟ) มาร่วมประกอบเป็นทำนอง
เพื่อให้เกิดมิติของการใช้เสียงที่หลากหลาย และต่อจากนั้นห้องที่ 4-8 เป็นการผูกสำนวนกลอนแบบเก็บเต็ม
ห้อง 
 ทำนองทางพันเกิดข้ึนใหม่ 
 การร้อยเรียงทำนองในทางพันนี ้ ประกอบด้วยสำนวนกลอนที่ไม่ซับซ้อนและสำนวนกลอนที ่มี  
ความซับซ้อนมักปรากฏอยู่เพลงเดี่ยว อีกทั้งสำนวนกลอนที่สร้างสรรค์ผูกขึ้นมาใหม่ เป็นการแก้ปัญหาสำนวน 
กลอนฟาด  

 ทางฆ้อง 

- ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร - ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ท ฺ
 

 ทางซออู้ 

ร ม ฟ ซ ล ม ซฺ ฟ ซฺ ร ฟ ม ฟ ด ม ร ม ซฺ ม ม ม ซฺ ร ร  ม ร ด ร ด ซ ล ท 
 

 ผู้วิจัยใช้แนวคิดการผูกสำนวนกลอนในสำนวนรับนี้ โดยการถอดทำนองสารัตถะออกมา คือ - - - ม / 
- - - ร / - - - - ด / - - - ทฺ / เมื่อเป็นเช่นนี้ จะพบว่าปรากฏเสียงนอกบันไดเสียง คือ เสียงโด (ด) ร่วมเป็น
โครงสร้างหลักของทำนอง ผู้ประพันธ์จึงใช้เสียงโด (ด) มาร้อยเรียงเป็นทำนองขึ้นใหม่ โดยให้ห้องที่ 8 มีการ
เคลื่อนที่ของทำนองในแนววิถีข้ึน คือ ด ซ ล ท / เพ่ือแก้ปัญหาสำนวนกลอนฟาด  

	 ทางซออู้

3. การประพันธ์ทำนองทางพัน 
 แนวคิดการประพันธ์ทางพันในเที่ยวหลัง ผู้ประพันธ์ได้วางทำนองในครึ่งจังหวะแรก และสำนวนท้าใน
ครึ่งจังหวะหลังให้เป็นสำนวนที่กระชับโดยยังไม่บรรเลงเก็บเต็มพยางค์ เนื่องจากต้องสร้างทำนองให้ค่อย ๆ 
กระชับจังหวะจนกระท่ังไปเป็นทำนองแบบเก็บเต็มพยางค์  
   

ทลซ - ลท - รํ - ม ํ ซํ ลํ ซํ ม ํ -  รํ - ท - - - รํ มํ รํ - ล - - ลซม - ร - ซ 
 

- ดํ - ซ - ดํ - -  ฟ - ลซฟ ม ร ด ซ ทลซ ร ซ รํ ซ ล ท ด รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ 
 

 การผูกทำนองในครึ่งจังหวะแรกใช้แนวคิดการซ่อนเท่า เนื่องจากในครึ่งจังหวะแรกเนื้อแท้แล้วเป็น
สำนวนเท่าเสียงซอล (ซ) แต่ผู้ประพันธ์ได้ผูกทำนองขึ้นโดยเปลี่ยนเสียงของลูกตกในห้องที่ 4 เดิมทีเป็นเสียง
ซอล (ซ) เปลี่ยนเป็นเสียงที (ท) และในห้องท่ี 8 ได้รักษาเสียงของลูกตกที่สำคัญไว้คงเดิม คือเสียงซอล (ซ) ส่วน 
3 ห้องแรกในครึ่งจังหวะหลัง ผู้ประพันธ์ได้ใช้เสียงนอกบันไดเสียง คือเสียงฟา (ฟ) มาร่วมประกอบเป็นทำนอง
เพื่อให้เกิดมิติของการใช้เสียงที่หลากหลาย และต่อจากนั้นห้องที่ 4-8 เป็นการผูกสำนวนกลอนแบบเก็บเต็ม
ห้อง 
 ทำนองทางพันเกิดข้ึนใหม่ 
 การร้อยเรียงทำนองในทางพันนี ้ ประกอบด้วยสำนวนกลอนที่ไม่ซับซ้อนและสำนวนกลอนที ่มี  
ความซับซ้อนมักปรากฏอยู่เพลงเดี่ยว อีกทั้งสำนวนกลอนที่สร้างสรรค์ผูกขึ้นมาใหม่ เป็นการแก้ปัญหาสำนวน 
กลอนฟาด  

 ทางฆ้อง 

- ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร - ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ท ฺ
 

 ทางซออู้ 

ร ม ฟ ซ ล ม ซฺ ฟ ซฺ ร ฟ ม ฟ ด ม ร ม ซฺ ม ม ม ซฺ ร ร  ม ร ด ร ด ซ ล ท 
 

 ผู้วิจัยใช้แนวคิดการผูกสำนวนกลอนในสำนวนรับนี้ โดยการถอดทำนองสารัตถะออกมา คือ - - - ม / 
- - - ร / - - - - ด / - - - ทฺ / เมื่อเป็นเช่นนี้ จะพบว่าปรากฏเสียงนอกบันไดเสียง คือ เสียงโด (ด) ร่วมเป็น
โครงสร้างหลักของทำนอง ผู้ประพันธ์จึงใช้เสียงโด (ด) มาร้อยเรียงเป็นทำนองขึ้นใหม่ โดยให้ห้องที่ 8 มีการ
เคลื่อนที่ของทำนองในแนววิถีข้ึน คือ ด ซ ล ท / เพ่ือแก้ปัญหาสำนวนกลอนฟาด  

	 ผู้วิจัยใช้แนวคิดการผูกส�ำนวนกลอนในส�ำนวนรับนี้ โดยการถอดท�ำนอง

สารัตถะออกมา คือ - - - ม / - - - ร / - - - - ด / - - - ทฺ / เมื่อเป็นเช่นนี้ จะพบว่า

ปรากฏเสียงนอกบันไดเสียง คือ เสียงโด (ด) ร่วมเป็นโครงสร้างหลักของท�ำนอง 

ผู้ประพันธ์จึงใช้เสียงโด (ด) มาร้อยเรียงเป็นท�ำนองข้ึนใหม่ โดยให้ห้องท่ี 8 มีการ

เคลื่อนที่ของท�ำนองในแนววิถีขึ้น คือ ด ซ ล ท / เพื่อแก้ปัญหาส�ำนวนกลอนฟาด 

	 นอกจากนีย้งัพบส�ำนวนกลอนฟาดอกีในจงัหวะที ่3 ของส�ำนวนท้า ซึง่หาก

พิจารณาจากทางฆ้องแล้วจะพบว่าในส�ำนวนนี้ทางฆ้องนั้นเป็นมือบังคับ กล่าวคือ 

ทางฆ้องเป็นลกัษณะแบบเกบ็เต็ม 4 พยางค์ หากซออูบ้รรเลงอย่างเช่นทางฆ้องกเ็หน็

ทีจะไม่ได้แสดงภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์

	 ทางฆ้อง

สัมผัสนอก 

 นอกจากนี้ยังพบสำนวนกลอนฟาดอีกในจังหวะที่ 3 ของสำนวนท้า ซึ่งหากพิจารณาจากทางฆ้องแล้ว
จะพบว่าในสำนวนนี้ทางฆ้องนั้นเป็นมือบังคับ กล่าวคือ ทางฆ้องเป็นลักษณะแบบเก็บเต็ม 4 พยางค์ หากซออู้
บรรเลงอย่างเช่นทางฆ้องก็เห็นทีจะไม่ได้แสดงภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์  

 ทางฆ้อง 

ร ลฺ ร ทฺ ร ม ร ท ฺ ร ลฺ ร ทฺ ร ม ร ท ฺ ม ร ซ ม ซ ร ม ทฺ ร ทฺ ม ร ม ทฺ ร ล 
 

 ทางซออู้ 

ท ร ซ ร ร ล ซ ซ ซ ร ล ล ล รํ ท ท ท ร ล ล ล รํ ท ท ท ม ซ ซ ซ ท ล ล 
 

 หากซออู้บรรเลงเช่นเดียวกับทางฆ้องจะพบว่า ซออู้ไม่สามารถบรรเลงได้เนื่องจากเป็นสำนวนกลอน
ฟาด ผู้วิจัยจึงถอดทำนองสารัตถะในสำนวนท้าเพื่อให้เห็นโครงสร้างของเสียงในสำนวนนี้ ทำนองสารัตถะ คือ  
- - - ร / - - - ซ / - - - ล /  - - - ท / จากนั้นจึงผูกสำนวนกลอนใหม่เพื่อแก้ปัญหาสำนวนกลอนฟาด โดยผูก
สำนวนกลอนให้มสีัมผัสนอกในลักษณะท้า-รับกันภายในประโยค โดยการผูกสำนวนกลอนนี้เป็นการรักษาเสียง
ของลูกตกทำนองสารัตถะไว้ครบทั้ง 4 ห้อง  

  

 

 หากพิจารณาสำนวนในประโยคนี้ ยังพบว่าผู้ประพันธ์ได้ผูกสำนวนกลอนขึ้นในลักษณะการเล่นสมัผัส
เสียง โดยเสียงในพยางค์ที่ 3 และ 4 ของห้องที่ 2-8 จะเป็นการซ้ำเสียงเดียวกัน 2 เสียงภายในห้อง และ
สำนวนกลอนในประโยคนี้ที่ถูกร้อยเรียงขึ้นมาใหม่ถือเป็นสร้างสรรค์ที่แสดงภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์ ทั้งนี้
สำนวนกลอนทีเ่กิดข้ึนใหมย่ังคงใช้หลักการการผูกสำนวนกลอนอย่างขนบด้วยความภักด ี

4. เม็ดพรายที่ปรากฏในทางเดี่ยว 
 การประพันธ์เพลงเดี่ยวเพ่ือแสดงภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์และการนำไปใช้เพ่ือแสดงทักษะฝีมือของผู้
บรรเลงนั้น ผู้ประพันธ์ย่อมแทรกเม็ดพรายต่าง ๆ เข้าไปในเพลง เพื่อให้ผู้บรรเลงเดี่ยวนั้นได้ถ่ายทอดลีลา
อารมณ์ตามเจตนาของผู้ประพันธ์ไว้อย่างสมบูรณ์ที่สุด ซึ่งในเดี่ยวซออู้เพลงกล่อมนารี สามชั้น ผู้ประพันธ์ได้
แทรกเม็ดพรายต่าง ๆ ไว้ 8 เม็ดพราย ดังนี้ พรมจาก พรมปิด พรมเปิด สะบัด สะอึก รูดสายขึ้น รูดสายลง 
และกระทบเสียง 

ท ร ซ ร ร ล ซ ซ ซ ร ล ล ล รํ ท ท ท ร ล ล ล รํ ท ท ท ม ซ ซ ซ ท ล ล 

	 ทางซออู้

สัมผัสนอก 

 นอกจากนี้ยังพบสำนวนกลอนฟาดอีกในจังหวะที่ 3 ของสำนวนท้า ซึ่งหากพิจารณาจากทางฆ้องแล้ว
จะพบว่าในสำนวนนี้ทางฆ้องนั้นเป็นมือบังคับ กล่าวคือ ทางฆ้องเป็นลักษณะแบบเก็บเต็ม 4 พยางค์ หากซออู้
บรรเลงอย่างเช่นทางฆ้องก็เห็นทีจะไม่ได้แสดงภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์  

 ทางฆ้อง 

ร ลฺ ร ทฺ ร ม ร ท ฺ ร ลฺ ร ทฺ ร ม ร ท ฺ ม ร ซ ม ซ ร ม ทฺ ร ทฺ ม ร ม ทฺ ร ล 
 

 ทางซออู้ 

ท ร ซ ร ร ล ซ ซ ซ ร ล ล ล รํ ท ท ท ร ล ล ล รํ ท ท ท ม ซ ซ ซ ท ล ล 
 

 หากซออู้บรรเลงเช่นเดียวกับทางฆ้องจะพบว่า ซออู้ไม่สามารถบรรเลงได้เนื่องจากเป็นสำนวนกลอน
ฟาด ผู้วิจัยจึงถอดทำนองสารัตถะในสำนวนท้าเพื่อให้เห็นโครงสร้างของเสียงในสำนวนนี้ ทำนองสารัตถะ คือ  
- - - ร / - - - ซ / - - - ล /  - - - ท / จากนั้นจึงผูกสำนวนกลอนใหม่เพื่อแก้ปัญหาสำนวนกลอนฟาด โดยผูก
สำนวนกลอนให้มสีัมผัสนอกในลักษณะท้า-รับกันภายในประโยค โดยการผูกสำนวนกลอนนี้เป็นการรักษาเสียง
ของลูกตกทำนองสารัตถะไว้ครบทั้ง 4 ห้อง  

  

 

 หากพิจารณาสำนวนในประโยคนี้ ยังพบว่าผู้ประพันธ์ได้ผูกสำนวนกลอนขึ้นในลักษณะการเล่นสมัผัส
เสียง โดยเสียงในพยางค์ที่ 3 และ 4 ของห้องที่ 2-8 จะเป็นการซ้ำเสียงเดียวกัน 2 เสียงภายในห้อง และ
สำนวนกลอนในประโยคนี้ที่ถูกร้อยเรียงขึ้นมาใหม่ถือเป็นสร้างสรรค์ที่แสดงภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์ ทั้งนี้
สำนวนกลอนทีเ่กิดข้ึนใหมย่ังคงใช้หลักการการผูกสำนวนกลอนอย่างขนบด้วยความภักด ี

4. เม็ดพรายที่ปรากฏในทางเดี่ยว 
 การประพันธ์เพลงเดี่ยวเพ่ือแสดงภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์และการนำไปใช้เพ่ือแสดงทักษะฝีมือของผู้
บรรเลงนั้น ผู้ประพันธ์ย่อมแทรกเม็ดพรายต่าง ๆ เข้าไปในเพลง เพื่อให้ผู้บรรเลงเดี่ยวนั้นได้ถ่ายทอดลีลา
อารมณ์ตามเจตนาของผู้ประพันธ์ไว้อย่างสมบูรณ์ที่สุด ซึ่งในเดี่ยวซออู้เพลงกล่อมนารี สามชั้น ผู้ประพันธ์ได้
แทรกเม็ดพรายต่าง ๆ ไว้ 8 เม็ดพราย ดังนี้ พรมจาก พรมปิด พรมเปิด สะบัด สะอึก รูดสายขึ้น รูดสายลง 
และกระทบเสียง 

ท ร ซ ร ร ล ซ ซ ซ ร ล ล ล รํ ท ท ท ร ล ล ล รํ ท ท ท ม ซ ซ ซ ท ล ล 

	 หากซออู้บรรเลงเช่นเดียวกับทางฆ้องจะพบว่า ซออู้ไม่สามารถบรรเลงได้

เนื่องจากเป็นส�ำนวนกลอนฟาด ผู้วิจัยจึงถอดท�ำนองสารัตถะในส�ำนวนท้าเพื่อให้

เห็นโครงสร้างของเสียงในส�ำนวนนี้ ท�ำนองสารัตถะ คือ - - - ร / - - - ซ / - - - ล / 

- - - ท / จากนั้นจึงผูกส�ำนวนกลอนใหม่เพื่อแก้ปัญหาส�ำนวนกลอนฟาด โดยผูก

ส�ำนวนกลอนให้มสีมัผสันอกในลกัษณะท้า-รบักนัภายในประโยค โดยการผูกส�ำนวน

กลอนนี้เป็นการรักษาเสียงของลูกตกท�ำนองสารัตถะไว้ครบทั้ง 4 ห้อง 

สัมผัสนอก 

 นอกจากนี้ยังพบสำนวนกลอนฟาดอีกในจังหวะที่ 3 ของสำนวนท้า ซึ่งหากพิจารณาจากทางฆ้องแล้ว
จะพบว่าในสำนวนนี้ทางฆ้องนั้นเป็นมือบังคับ กล่าวคือ ทางฆ้องเป็นลักษณะแบบเก็บเต็ม 4 พยางค์ หากซออู้
บรรเลงอย่างเช่นทางฆ้องก็เห็นทีจะไม่ได้แสดงภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์  

 ทางฆ้อง 

ร ลฺ ร ทฺ ร ม ร ท ฺ ร ลฺ ร ทฺ ร ม ร ท ฺ ม ร ซ ม ซ ร ม ทฺ ร ทฺ ม ร ม ทฺ ร ล 
 

 ทางซออู้ 

ท ร ซ ร ร ล ซ ซ ซ ร ล ล ล รํ ท ท ท ร ล ล ล รํ ท ท ท ม ซ ซ ซ ท ล ล 
 

 หากซออู้บรรเลงเช่นเดียวกับทางฆ้องจะพบว่า ซออู้ไม่สามารถบรรเลงได้เนื่องจากเป็นสำนวนกลอน
ฟาด ผู้วิจัยจึงถอดทำนองสารัตถะในสำนวนท้าเพื่อให้เห็นโครงสร้างของเสียงในสำนวนนี้ ทำนองสารัตถะ คือ  
- - - ร / - - - ซ / - - - ล /  - - - ท / จากนั้นจึงผูกสำนวนกลอนใหม่เพื่อแก้ปัญหาสำนวนกลอนฟาด โดยผูก
สำนวนกลอนให้มสีัมผัสนอกในลักษณะท้า-รับกันภายในประโยค โดยการผูกสำนวนกลอนนี้เป็นการรักษาเสียง
ของลูกตกทำนองสารัตถะไว้ครบทั้ง 4 ห้อง  

  

 

 หากพิจารณาสำนวนในประโยคนี้ ยังพบว่าผู้ประพันธ์ได้ผูกสำนวนกลอนขึ้นในลักษณะการเล่นสมัผัส
เสียง โดยเสียงในพยางค์ที่ 3 และ 4 ของห้องที่ 2-8 จะเป็นการซ้ำเสียงเดียวกัน 2 เสียงภายในห้อง และ
สำนวนกลอนในประโยคนี้ที่ถูกร้อยเรียงขึ้นมาใหม่ถือเป็นสร้างสรรค์ที่แสดงภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์ ทั้งน้ี
สำนวนกลอนทีเ่กิดข้ึนใหมย่ังคงใช้หลักการการผูกสำนวนกลอนอย่างขนบด้วยความภักด ี

4. เม็ดพรายที่ปรากฏในทางเดี่ยว 
 การประพันธ์เพลงเดี่ยวเพ่ือแสดงภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์และการนำไปใช้เพ่ือแสดงทักษะฝีมือของผู้
บรรเลงนั้น ผู้ประพันธ์ย่อมแทรกเม็ดพรายต่าง ๆ เข้าไปในเพลง เพื่อให้ผู้บรรเลงเดี่ยวนั้นได้ถ่ายทอดลีลา
อารมณ์ตามเจตนาของผู้ประพันธ์ไว้อย่างสมบูรณ์ที่สุด ซึ่งในเดี่ยวซออู้เพลงกล่อมนารี สามชั้น ผู้ประพันธ์ได้
แทรกเม็ดพรายต่าง ๆ ไว้ 8 เม็ดพราย ดังนี้ พรมจาก พรมปิด พรมเปิด สะบัด สะอึก รูดสายขึ้น รูดสายลง 
และกระทบเสียง 

ท ร ซ ร ร ล ซ ซ ซ ร ล ล ล รํ ท ท ท ร ล ล ล รํ ท ท ท ม ซ ซ ซ ท ล ล 

	 หากพิจารณาส�ำนวนในประโยคนี้ ยังพบว่าผู้ประพันธ์ได้ผูกส�ำนวนกลอน

ขึ้นในลักษณะการเล่นสัมผัสเสียง โดยเสียงในพยางค์ท่ี 3 และ 4 ของห้องท่ี 2-8 

จะเป็นการซ�้ำเสียงเดียวกัน 2 เสียงภายในห้อง และส�ำนวนกลอนในประโยคนี้ที่

ถูกร้อยเรยีงขึน้มาใหม่ถอืเป็นสร้างสรรค์ทีแ่สดงภมูปัิญญาของผู้ประพนัธ์ ทัง้นีส้�ำนวน

กลอนที่เกิดขึ้นใหม่ยังคงใช้หลักการการผูกส�ำนวนกลอนอย่างขนบด้วยความภักดี

	 4. 	 เม็ดพรายที่ปรากฏในทางเดี่ยว

	 การประพันธ์เพลงเดี่ยวเพื่อแสดงภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์และการน�ำไป

ใช้เพือ่แสดงทกัษะฝีมอืของผู้บรรเลงนัน้ ผู้ประพันธ์ย่อมแทรกเมด็พรายต่างๆ เข้าไป

ในเพลง เพื่อให้ผู้บรรเลงเดี่ยวนั้นได้ถ่ายทอดลีลาอารมณ์ตามเจตนาของผู้ประพันธ์

ไว้อย่างสมบูรณ์ที่สุด ซึ่งในเดี่ยวซออู้เพลงกล่อมนารี สามชั้น ผู้ประพันธ์ได้แทรก

เม็ดพรายต่างๆ ไว้ 8 เม็ดพราย ดังนี้ พรมจาก พรมปิด พรมเปิด สะบัด สะอึก รูด

สายขึ้น รูดสายลง และกระทบเสียง

	 การวางต�ำแหน่งของของเม็ดพรายต่างๆ ผู้ประพันธ์จะต้องเลือกต�ำแหน่ง

ในการใส่เมด็พรายนัน้ๆ ให้เหมาะสมกบัท่วงท�ำนอง โดยพจิารณาถงึความเหมาะสม

ว่าส�ำนวนนัน้ๆ ควรใส่เมด็พรายมากน้อยเพยีงใด หากผูป้ระพนัธ์ไม่ค�ำนงึถงึหลกัแห่ง

สนุทรยีะว่าด้วยความงามในความพอแล้ว ท�ำนองนัน้กจ็ะไม่น�ำไปสู่ความเป็นสุนทรียะ 

เนื่องจากขาดความพอดี หรือเรียกง่ายๆ ว่าล้น

	 จากนี้ผู้วิจัยจะแสดงให้เห็นถึงต�ำแหน่งในการใส่เม็ดพรายทั้ง 8 เม็ดพราย 

ในท�ำนองเดีย่วซออูเ้พลงกล่อมนาร ีสามช้ัน ทัง้ในเทีย่วแรก (ทางโอด) และเทีย่วหลงั 

(ทางพัน) ตลอดถึงการใช้คันชัก
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	 ทางฆ้อง

3. การประพันธ์ทำนองทางพัน 
 แนวคิดการประพันธ์ทางพันในเที่ยวหลัง ผู้ประพันธ์ได้วางทำนองในครึ่งจังหวะแรก และสำนวนท้าใน
ครึ่งจังหวะหลังให้เป็นสำนวนที่กระชับโดยยังไม่บรรเลงเก็บเต็มพยางค์ เนื่องจากต้องสร้างทำนองให้ค่อย ๆ 
กระชับจังหวะจนกระท่ังไปเป็นทำนองแบบเก็บเต็มพยางค์  
   

ทลซ - ลท - รํ - ม ํ ซํ ลํ ซํ ม ํ -  รํ - ท - - - รํ มํ รํ - ล - - ลซม - ร - ซ 
 

- ดํ - ซ - ดํ - -  ฟ - ลซฟ ม ร ด ซ ทลซ ร ซ รํ ซ ล ท ด รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ 
 

 การผูกทำนองในครึ่งจังหวะแรกใช้แนวคิดการซ่อนเท่า เนื่องจากในครึ่งจังหวะแรกเนื้อแท้แล้วเป็น
สำนวนเท่าเสียงซอล (ซ) แต่ผู้ประพันธ์ได้ผูกทำนองขึ้นโดยเปลี่ยนเสียงของลูกตกในห้องที่ 4 เดิมทีเป็นเสียง
ซอล (ซ) เปลี่ยนเป็นเสียงที (ท) และในห้องท่ี 8 ได้รักษาเสียงของลูกตกที่สำคัญไว้คงเดิม คือเสียงซอล (ซ) ส่วน 
3 ห้องแรกในครึ่งจังหวะหลัง ผู้ประพันธ์ได้ใช้เสียงนอกบันไดเสียง คือเสียงฟา (ฟ) มาร่วมประกอบเป็นทำนอง
เพื่อให้เกิดมิติของการใช้เสียงที่หลากหลาย และต่อจากนั้นห้องที่ 4-8 เป็นการผูกสำนวนกลอนแบบเก็บเต็ม
ห้อง 
 ทำนองทางพันเกิดข้ึนใหม่ 
 การร้อยเรียงทำนองในทางพันนี ้ ประกอบด้วยสำนวนกลอนที่ไม่ซับซ้อนและสำนวนกลอนที ่มี  
ความซับซ้อนมักปรากฏอยู่เพลงเดี่ยว อีกทั้งสำนวนกลอนที่สร้างสรรค์ผูกขึ้นมาใหม่ เป็นการแก้ปัญหาสำนวน 
กลอนฟาด  

 ทางฆ้อง 

- ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร - ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ท ฺ
 

 ทางซออู้ 

ร ม ฟ ซ ล ม ซฺ ฟ ซฺ ร ฟ ม ฟ ด ม ร ม ซฺ ม ม ม ซฺ ร ร  ม ร ด ร ด ซ ล ท 
 

 ผู้วิจัยใช้แนวคิดการผูกสำนวนกลอนในสำนวนรับนี้ โดยการถอดทำนองสารัตถะออกมา คือ - - - ม / 
- - - ร / - - - - ด / - - - ทฺ / เมื่อเป็นเช่นนี้ จะพบว่าปรากฏเสียงนอกบันไดเสียง คือ เสียงโด (ด) ร่วมเป็น
โครงสร้างหลักของทำนอง ผู้ประพันธ์จึงใช้เสียงโด (ด) มาร้อยเรียงเป็นทำนองขึ้นใหม่ โดยให้ห้องที่ 8 มีการ
เคลื่อนที่ของทำนองในแนววิถีข้ึน คือ ด ซ ล ท / เพ่ือแก้ปัญหาสำนวนกลอนฟาด  

	 ทางซออู้

3. การประพันธ์ทำนองทางพัน 
 แนวคิดการประพันธ์ทางพันในเที่ยวหลัง ผู้ประพันธ์ได้วางทำนองในครึ่งจังหวะแรก และสำนวนท้าใน
ครึ่งจังหวะหลังให้เป็นสำนวนที่กระชับโดยยังไม่บรรเลงเก็บเต็มพยางค์ เนื่องจากต้องสร้างทำนองให้ค่อย ๆ 
กระชับจังหวะจนกระท่ังไปเป็นทำนองแบบเก็บเต็มพยางค์  
   

ทลซ - ลท - รํ - ม ํ ซํ ลํ ซํ ม ํ -  รํ - ท - - - รํ มํ รํ - ล - - ลซม - ร - ซ 
 

- ดํ - ซ - ดํ - -  ฟ - ลซฟ ม ร ด ซ ทลซ ร ซ รํ ซ ล ท ด รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ 
 

 การผูกทำนองในครึ่งจังหวะแรกใช้แนวคิดการซ่อนเท่า เนื่องจากในครึ่งจังหวะแรกเนื้อแท้แล้วเป็น
สำนวนเท่าเสียงซอล (ซ) แต่ผู้ประพันธ์ได้ผูกทำนองขึ้นโดยเปลี่ยนเสียงของลูกตกในห้องที่ 4 เดิมทีเป็นเสียง
ซอล (ซ) เปลี่ยนเป็นเสียงที (ท) และในห้องท่ี 8 ได้รักษาเสียงของลูกตกที่สำคัญไว้คงเดิม คือเสียงซอล (ซ) ส่วน 
3 ห้องแรกในครึ่งจังหวะหลัง ผู้ประพันธ์ได้ใช้เสียงนอกบันไดเสียง คือเสียงฟา (ฟ) มาร่วมประกอบเป็นทำนอง
เพื่อให้เกิดมิติของการใช้เสียงที่หลากหลาย และต่อจากนั้นห้องที่ 4-8 เป็นการผูกสำนวนกลอนแบบเก็บเต็ม
ห้อง 
 ทำนองทางพันเกิดข้ึนใหม่ 
 การร้อยเรียงทำนองในทางพันนี ้ ประกอบด้วยสำนวนกลอนที่ไม่ซับซ้อนและสำนวนกลอนที ่มี  
ความซับซ้อนมักปรากฏอยู่เพลงเดี่ยว อีกทั้งสำนวนกลอนที่สร้างสรรค์ผูกขึ้นมาใหม่ เป็นการแก้ปัญหาสำนวน 
กลอนฟาด  

 ทางฆ้อง 

- ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร - ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ท ฺ
 

 ทางซออู้ 

ร ม ฟ ซ ล ม ซฺ ฟ ซฺ ร ฟ ม ฟ ด ม ร ม ซฺ ม ม ม ซฺ ร ร  ม ร ด ร ด ซ ล ท 
 

 ผู้วิจัยใช้แนวคิดการผูกสำนวนกลอนในสำนวนรับนี้ โดยการถอดทำนองสารัตถะออกมา คือ - - - ม / 
- - - ร / - - - - ด / - - - ทฺ / เมื่อเป็นเช่นนี้ จะพบว่าปรากฏเสียงนอกบันไดเสียง คือ เสียงโด (ด) ร่วมเป็น
โครงสร้างหลักของทำนอง ผู้ประพันธ์จึงใช้เสียงโด (ด) มาร้อยเรียงเป็นทำนองขึ้นใหม่ โดยให้ห้องที่ 8 มีการ
เคลื่อนที่ของทำนองในแนววิถีข้ึน คือ ด ซ ล ท / เพ่ือแก้ปัญหาสำนวนกลอนฟาด  

	 ผู้วิจัยใช้แนวคิดการผูกส�ำนวนกลอนในส�ำนวนรับนี้ โดยการถอดท�ำนอง

สารัตถะออกมา คือ - - - ม / - - - ร / - - - - ด / - - - ทฺ / เมื่อเป็นเช่นนี้ จะพบว่า

ปรากฏเสียงนอกบันไดเสียง คือ เสียงโด (ด) ร่วมเป็นโครงสร้างหลักของท�ำนอง 

ผู้ประพันธ์จึงใช้เสียงโด (ด) มาร้อยเรียงเป็นท�ำนองข้ึนใหม่ โดยให้ห้องที่ 8 มีการ

เคลื่อนที่ของท�ำนองในแนววิถีขึ้น คือ ด ซ ล ท / เพื่อแก้ปัญหาส�ำนวนกลอนฟาด 

	 นอกจากนีย้งัพบส�ำนวนกลอนฟาดอกีในจงัหวะที ่3 ของส�ำนวนท้า ซ่ึงหาก

พิจารณาจากทางฆ้องแล้วจะพบว่าในส�ำนวนนี้ทางฆ้องนั้นเป็นมือบังคับ กล่าวคือ 

ทางฆ้องเป็นลกัษณะแบบเกบ็เต็ม 4 พยางค์ หากซออูบ้รรเลงอย่างเช่นทางฆ้องก็เหน็

ทีจะไม่ได้แสดงภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์

	 ทางฆ้อง

สัมผัสนอก 

 นอกจากนี้ยังพบสำนวนกลอนฟาดอีกในจังหวะที่ 3 ของสำนวนท้า ซึ่งหากพิจารณาจากทางฆ้องแล้ว
จะพบว่าในสำนวนนี้ทางฆ้องนั้นเป็นมือบังคับ กล่าวคือ ทางฆ้องเป็นลักษณะแบบเก็บเต็ม 4 พยางค์ หากซออู้
บรรเลงอย่างเช่นทางฆ้องก็เห็นทีจะไม่ได้แสดงภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์  

 ทางฆ้อง 

ร ลฺ ร ทฺ ร ม ร ท ฺ ร ลฺ ร ทฺ ร ม ร ท ฺ ม ร ซ ม ซ ร ม ทฺ ร ทฺ ม ร ม ทฺ ร ล 
 

 ทางซออู้ 

ท ร ซ ร ร ล ซ ซ ซ ร ล ล ล รํ ท ท ท ร ล ล ล รํ ท ท ท ม ซ ซ ซ ท ล ล 
 

 หากซออู้บรรเลงเช่นเดียวกับทางฆ้องจะพบว่า ซออู้ไม่สามารถบรรเลงได้เนื่องจากเป็นสำนวนกลอน
ฟาด ผู้วิจัยจึงถอดทำนองสารัตถะในสำนวนท้าเพื่อให้เห็นโครงสร้างของเสียงในสำนวนนี้ ทำนองสารัตถะ คือ  
- - - ร / - - - ซ / - - - ล /  - - - ท / จากนั้นจึงผูกสำนวนกลอนใหม่เพื่อแก้ปัญหาสำนวนกลอนฟาด โดยผูก
สำนวนกลอนให้มสีัมผัสนอกในลักษณะท้า-รับกันภายในประโยค โดยการผูกสำนวนกลอนนี้เป็นการรักษาเสียง
ของลูกตกทำนองสารัตถะไว้ครบทั้ง 4 ห้อง  

  

 

 หากพิจารณาสำนวนในประโยคนี้ ยังพบว่าผู้ประพันธ์ได้ผูกสำนวนกลอนขึ้นในลักษณะการเล่นสมัผัส
เสียง โดยเสียงในพยางค์ที่ 3 และ 4 ของห้องที่ 2-8 จะเป็นการซ้ำเสียงเดียวกัน 2 เสียงภายในห้อง และ
สำนวนกลอนในประโยคนี้ที่ถูกร้อยเรียงขึ้นมาใหม่ถือเป็นสร้างสรรค์ที่แสดงภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์ ทั้งนี้
สำนวนกลอนทีเ่กิดข้ึนใหมย่ังคงใช้หลักการการผูกสำนวนกลอนอย่างขนบด้วยความภักด ี

4. เม็ดพรายที่ปรากฏในทางเดี่ยว 
 การประพันธ์เพลงเดี่ยวเพ่ือแสดงภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์และการนำไปใช้เพ่ือแสดงทักษะฝีมือของผู้
บรรเลงนั้น ผู้ประพันธ์ย่อมแทรกเม็ดพรายต่าง ๆ เข้าไปในเพลง เพื่อให้ผู้บรรเลงเดี่ยวนั้นได้ถ่ายทอดลีลา
อารมณ์ตามเจตนาของผู้ประพันธ์ไว้อย่างสมบูรณ์ที่สุด ซึ่งในเดี่ยวซออู้เพลงกล่อมนารี สามชั้น ผู้ประพันธ์ได้
แทรกเม็ดพรายต่าง ๆ ไว้ 8 เม็ดพราย ดังนี้ พรมจาก พรมปิด พรมเปิด สะบัด สะอึก รูดสายขึ้น รูดสายลง 
และกระทบเสียง 

ท ร ซ ร ร ล ซ ซ ซ ร ล ล ล รํ ท ท ท ร ล ล ล รํ ท ท ท ม ซ ซ ซ ท ล ล 

	 ทางซออู้

สัมผัสนอก 

 นอกจากนี้ยังพบสำนวนกลอนฟาดอีกในจังหวะที่ 3 ของสำนวนท้า ซึ่งหากพิจารณาจากทางฆ้องแล้ว
จะพบว่าในสำนวนนี้ทางฆ้องนั้นเป็นมือบังคับ กล่าวคือ ทางฆ้องเป็นลักษณะแบบเก็บเต็ม 4 พยางค์ หากซออู้
บรรเลงอย่างเช่นทางฆ้องก็เห็นทีจะไม่ได้แสดงภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์  

 ทางฆ้อง 

ร ลฺ ร ทฺ ร ม ร ท ฺ ร ลฺ ร ทฺ ร ม ร ท ฺ ม ร ซ ม ซ ร ม ทฺ ร ทฺ ม ร ม ทฺ ร ล 
 

 ทางซออู้ 

ท ร ซ ร ร ล ซ ซ ซ ร ล ล ล รํ ท ท ท ร ล ล ล รํ ท ท ท ม ซ ซ ซ ท ล ล 
 

 หากซออู้บรรเลงเช่นเดียวกับทางฆ้องจะพบว่า ซออู้ไม่สามารถบรรเลงได้เนื่องจากเป็นสำนวนกลอน
ฟาด ผู้วิจัยจึงถอดทำนองสารัตถะในสำนวนท้าเพื่อให้เห็นโครงสร้างของเสียงในสำนวนนี้ ทำนองสารัตถะ คือ  
- - - ร / - - - ซ / - - - ล /  - - - ท / จากนั้นจึงผูกสำนวนกลอนใหม่เพื่อแก้ปัญหาสำนวนกลอนฟาด โดยผูก
สำนวนกลอนให้มสีัมผัสนอกในลักษณะท้า-รับกันภายในประโยค โดยการผูกสำนวนกลอนนี้เป็นการรักษาเสียง
ของลูกตกทำนองสารัตถะไว้ครบทั้ง 4 ห้อง  

  

 

 หากพิจารณาสำนวนในประโยคนี้ ยังพบว่าผู้ประพันธ์ได้ผูกสำนวนกลอนขึ้นในลักษณะการเล่นสมัผัส
เสียง โดยเสียงในพยางค์ที่ 3 และ 4 ของห้องที่ 2-8 จะเป็นการซ้ำเสียงเดียวกัน 2 เสียงภายในห้อง และ
สำนวนกลอนในประโยคนี้ที่ถูกร้อยเรียงขึ้นมาใหม่ถือเป็นสร้างสรรค์ที่แสดงภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์ ทั้งนี้
สำนวนกลอนทีเ่กิดข้ึนใหมย่ังคงใช้หลักการการผูกสำนวนกลอนอย่างขนบด้วยความภักด ี

4. เม็ดพรายที่ปรากฏในทางเดี่ยว 
 การประพันธ์เพลงเดี่ยวเพ่ือแสดงภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์และการนำไปใช้เพ่ือแสดงทักษะฝีมือของผู้
บรรเลงนั้น ผู้ประพันธ์ย่อมแทรกเม็ดพรายต่าง ๆ เข้าไปในเพลง เพื่อให้ผู้บรรเลงเดี่ยวนั้นได้ถ่ายทอดลีลา
อารมณ์ตามเจตนาของผู้ประพันธ์ไว้อย่างสมบูรณ์ที่สุด ซึ่งในเดี่ยวซออู้เพลงกล่อมนารี สามชั้น ผู้ประพันธ์ได้
แทรกเม็ดพรายต่าง ๆ ไว้ 8 เม็ดพราย ดังนี้ พรมจาก พรมปิด พรมเปิด สะบัด สะอึก รูดสายขึ้น รูดสายลง 
และกระทบเสียง 

ท ร ซ ร ร ล ซ ซ ซ ร ล ล ล รํ ท ท ท ร ล ล ล รํ ท ท ท ม ซ ซ ซ ท ล ล 

	 หากซออู้บรรเลงเช่นเดียวกับทางฆ้องจะพบว่า ซออู้ไม่สามารถบรรเลงได้

เนื่องจากเป็นส�ำนวนกลอนฟาด ผู้วิจัยจึงถอดท�ำนองสารัตถะในส�ำนวนท้าเพ่ือให้

เห็นโครงสร้างของเสียงในส�ำนวนนี้ ท�ำนองสารัตถะ คือ - - - ร / - - - ซ / - - - ล / 

- - - ท / จากนั้นจึงผูกส�ำนวนกลอนใหม่เพื่อแก้ปัญหาส�ำนวนกลอนฟาด โดยผูก

ส�ำนวนกลอนให้มสีมัผสันอกในลกัษณะท้า-รบักนัภายในประโยค โดยการผูกส�ำนวน

กลอนนี้เป็นการรักษาเสียงของลูกตกท�ำนองสารัตถะไว้ครบทั้ง 4 ห้อง 

สัมผัสนอก 

 นอกจากนี้ยังพบสำนวนกลอนฟาดอีกในจังหวะที่ 3 ของสำนวนท้า ซึ่งหากพิจารณาจากทางฆ้องแล้ว
จะพบว่าในสำนวนนี้ทางฆ้องนั้นเป็นมือบังคับ กล่าวคือ ทางฆ้องเป็นลักษณะแบบเก็บเต็ม 4 พยางค์ หากซออู้
บรรเลงอย่างเช่นทางฆ้องก็เห็นทีจะไม่ได้แสดงภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์  

 ทางฆ้อง 

ร ลฺ ร ทฺ ร ม ร ท ฺ ร ลฺ ร ทฺ ร ม ร ท ฺ ม ร ซ ม ซ ร ม ทฺ ร ทฺ ม ร ม ทฺ ร ล 
 

 ทางซออู้ 

ท ร ซ ร ร ล ซ ซ ซ ร ล ล ล รํ ท ท ท ร ล ล ล รํ ท ท ท ม ซ ซ ซ ท ล ล 
 

 หากซออู้บรรเลงเช่นเดียวกับทางฆ้องจะพบว่า ซออู้ไม่สามารถบรรเลงได้เนื่องจากเป็นสำนวนกลอน
ฟาด ผู้วิจัยจึงถอดทำนองสารัตถะในสำนวนท้าเพื่อให้เห็นโครงสร้างของเสียงในสำนวนนี้ ทำนองสารัตถะ คือ  
- - - ร / - - - ซ / - - - ล /  - - - ท / จากนั้นจึงผูกสำนวนกลอนใหม่เพื่อแก้ปัญหาสำนวนกลอนฟาด โดยผูก
สำนวนกลอนให้มสีัมผัสนอกในลักษณะท้า-รับกันภายในประโยค โดยการผูกสำนวนกลอนนี้เป็นการรักษาเสียง
ของลูกตกทำนองสารัตถะไว้ครบทั้ง 4 ห้อง  

  

 

 หากพิจารณาสำนวนในประโยคนี้ ยังพบว่าผู้ประพันธ์ได้ผูกสำนวนกลอนขึ้นในลักษณะการเล่นสมัผัส
เสียง โดยเสียงในพยางค์ที่ 3 และ 4 ของห้องที่ 2-8 จะเป็นการซ้ำเสียงเดียวกัน 2 เสียงภายในห้อง และ
สำนวนกลอนในประโยคนี้ที่ถูกร้อยเรียงขึ้นมาใหม่ถือเป็นสร้างสรรค์ที่แสดงภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์ ทั้งนี้
สำนวนกลอนทีเ่กิดข้ึนใหมย่ังคงใช้หลักการการผูกสำนวนกลอนอย่างขนบด้วยความภักด ี

4. เม็ดพรายที่ปรากฏในทางเดี่ยว 
 การประพันธ์เพลงเดี่ยวเพ่ือแสดงภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์และการนำไปใช้เพ่ือแสดงทักษะฝีมือของผู้
บรรเลงนั้น ผู้ประพันธ์ย่อมแทรกเม็ดพรายต่าง ๆ เข้าไปในเพลง เพื่อให้ผู้บรรเลงเดี่ยวนั้นได้ถ่ายทอดลีลา
อารมณ์ตามเจตนาของผู้ประพันธ์ไว้อย่างสมบูรณ์ที่สุด ซึ่งในเดี่ยวซออู้เพลงกล่อมนารี สามชั้น ผู้ประพันธ์ได้
แทรกเม็ดพรายต่าง ๆ ไว้ 8 เม็ดพราย ดังนี้ พรมจาก พรมปิด พรมเปิด สะบัด สะอึก รูดสายขึ้น รูดสายลง 
และกระทบเสียง 

ท ร ซ ร ร ล ซ ซ ซ ร ล ล ล รํ ท ท ท ร ล ล ล รํ ท ท ท ม ซ ซ ซ ท ล ล 

	 หากพิจารณาส�ำนวนในประโยคนี้ ยังพบว่าผู้ประพันธ์ได้ผูกส�ำนวนกลอน

ขึ้นในลักษณะการเล่นสัมผัสเสียง โดยเสียงในพยางค์ที่ 3 และ 4 ของห้องที่ 2-8 

จะเป็นการซ�้ำเสียงเดียวกัน 2 เสียงภายในห้อง และส�ำนวนกลอนในประโยคนี้ที่

ถกูร้อยเรยีงขึน้มาใหม่ถอืเป็นสร้างสรรค์ทีแ่สดงภมูปัิญญาของผูป้ระพนัธ์ ท้ังนีส้�ำนวน

กลอนที่เกิดขึ้นใหม่ยังคงใช้หลักการการผูกส�ำนวนกลอนอย่างขนบด้วยความภักดี

	 4. 	 เม็ดพรายที่ปรากฏในทางเดี่ยว

	 การประพันธ์เพลงเดี่ยวเพื่อแสดงภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์และการน�ำไป

ใช้เพือ่แสดงทกัษะฝีมอืของผูบ้รรเลงนัน้ ผูป้ระพนัธ์ย่อมแทรกเมด็พรายต่างๆ เข้าไป

ในเพลง เพื่อให้ผู้บรรเลงเดี่ยวนั้นได้ถ่ายทอดลีลาอารมณ์ตามเจตนาของผู้ประพันธ์

ไว้อย่างสมบูรณ์ที่สุด ซึ่งในเดี่ยวซออู้เพลงกล่อมนารี สามช้ัน ผู้ประพันธ์ได้แทรก

เม็ดพรายต่างๆ ไว้ 8 เม็ดพราย ดังนี้ พรมจาก พรมปิด พรมเปิด สะบัด สะอึก รูด

สายขึ้น รูดสายลง และกระทบเสียง

	 การวางต�ำแหน่งของของเม็ดพรายต่างๆ ผู้ประพันธ์จะต้องเลือกต�ำแหน่ง

ในการใส่เมด็พรายนัน้ๆ ให้เหมาะสมกบัท่วงท�ำนอง โดยพจิารณาถงึความเหมาะสม

ว่าส�ำนวนน้ันๆ ควรใส่เมด็พรายมากน้อยเพยีงใด หากผูป้ระพนัธ์ไม่ค�ำนงึถงึหลกัแห่ง

สนุทรยีะว่าด้วยความงามในความพอแล้ว ท�ำนองน้ันกจ็ะไม่น�ำไปสูค่วามเป็นสนุทรยีะ 

เนื่องจากขาดความพอดี หรือเรียกง่ายๆ ว่าล้น

	 จากนี้ผู้วิจัยจะแสดงให้เห็นถึงต�ำแหน่งในการใส่เม็ดพรายทั้ง 8 เม็ดพราย 

ในท�ำนองเด่ียวซออูเ้พลงกล่อมนาร ีสามช้ัน ทัง้ในเทีย่วแรก (ทางโอด) และเทีย่วหลงั 

(ทางพัน) ตลอดถึงการใช้คันชัก
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ปีที่ 15 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2566

เดี่ยวซออู้ เพลงกล่อมนารี สามชั้น

หน้าทับปรกไก่

เที่ยวแรก (ทางโอด) 

 การวางตำแหน่งของของเม็ดพรายต่าง ๆ ผู้ประพันธ์จะต้องเลือกตำแหน่งในการใส่เม็ดพรายนั้น ๆ ให้
เหมาะสมกับท่วงทำนอง โดยพิจารณาถึงความเหมาะสมว่าสำนวนนั้น ๆ ควรใส่เม็ดพรายมากน้อยเพียงใด หาก
ผู้ประพันธ์ไม่คำนึงถึงหลักแห่งสุนทรียะว่าด้วยความงามในความพอแล้ว ทำนองนั้นก็จะไม่นำไปสู่ความเป็น
สุนทรียะ เนื่องจากขาดความพอดี หรือเรียกง่าย ๆ ว่าล้น 
 จากนี้ผู้วิจัยจะแสดงให้เห็นถึงตำแหน่งในการใส่เม็ดพรายทั้ง 8 เม็ดพราย ในทำนองเดี่ยวซออู้เพลง
กล่อมนารี สามชั้น ทั้งในเที่ยวแรก (ทางโอด) และเท่ียวหลัง (ทางพัน) ตลอดถึงการใช้คันชัก 
 

เดี่ยวซออู้ เพลงกล่อมนารี สามช้ัน 

หน้าทับปรกไก่ 

เที่ยวแรก (ทางโอด)  

ทลซ - ลท - ดํ - ร ํ รํมํรํ - ซํร ํ มํ รํดํ - ซ - ร - ม รํมซ - ทลซ ลท - ล - ท - ดํ  รํดท ดรํ 
 

- - ลซม รมร ซฺ - ด - - - ซฺร ม รด -  รม - ซ - ล ดํซล๎ซ - ล ซม มรด - ร ม รซฺม - มรด 
 

- - - ด - - - ฟ - ม - ฟ ลซฟ ม ร - - ดรม ซล๎ซ - ร มร ซฺ - ซ ทลซลทล รํท  -  ท 
 

- - - ท - - - ท ลซ - ลท ร ํรํมํรํ - ม ํ - ซํ - ม ํ รํมรํ - ม ํ รํดํ ท - ดํ รดํ ท - ล 
 

 ลทล - รํซ ท ลซ - ลท - รํ - ท ล รํท - ทลซ - - - ม ลซมลซ - ล ท ล รํ ซ ท ล ซ ท 
 

- ร - ม ล มซ - ล ท รํ ซ ล ท ลซ - ล ซม - ซฺ ซ ม ซ ล ม ร ม ซ ลท ซ ล - ล 
 

- รํ - ท รํมํ รํ - ซ ํ - มํ รํ ซ ลท ล รํท - ททท - ร - ม ลซมลซ - ล รทํ ล - ซม ซฺรมลซ - ซ 
 

เที่ยวหลัง (ทางพัน)  

ทลซ - ลท - รํ - ม ํ ซํ ลํ ซํ ม ํ -  รํ - ท - - - รํ มํ รํ - ล - - ลซม - ร - ซ 
 

- ดํ - ซ - ดํ - -  ฟ - ลซฟ ม ร ด ซ ทลซ ร ซ รํ ซ ล ท ด รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ 
 

เที่ยวหลัง (ทางพัน) 

 การวางตำแหน่งของของเม็ดพรายต่าง ๆ ผู้ประพันธ์จะต้องเลือกตำแหน่งในการใส่เม็ดพรายนั้น ๆ ให้
เหมาะสมกับท่วงทำนอง โดยพิจารณาถึงความเหมาะสมว่าสำนวนนั้น ๆ ควรใส่เม็ดพรายมากน้อยเพียงใด หาก
ผู้ประพันธ์ไม่คำนึงถึงหลักแห่งสุนทรียะว่าด้วยความงามในความพอแล้ว ทำนองนั้นก็จะไม่นำไปสู่ความเป็น
สุนทรียะ เนื่องจากขาดความพอดี หรือเรียกง่าย ๆ ว่าล้น 
 จากนี้ผู้วิจัยจะแสดงให้เห็นถึงตำแหน่งในการใส่เม็ดพรายทั้ง 8 เม็ดพราย ในทำนองเดี่ยวซออู้เพลง
กล่อมนารี สามชั้น ทั้งในเที่ยวแรก (ทางโอด) และเท่ียวหลัง (ทางพัน) ตลอดถึงการใช้คันชัก 
 

เดี่ยวซออู้ เพลงกล่อมนารี สามช้ัน 

หน้าทับปรกไก่ 

เที่ยวแรก (ทางโอด)  

ทลซ - ลท - ดํ - ร ํ รํมํรํ - ซํร ํ มํ รํดํ - ซ - ร - ม รํมซ - ทลซ ลท - ล - ท - ดํ  รํดท ดรํ 
 

- - ลซม รมร ซฺ - ด - - - ซฺร ม รด -  รม - ซ - ล ดํซล๎ซ - ล ซม มรด - ร ม รซฺม - มรด 
 

- - - ด - - - ฟ - ม - ฟ ลซฟ ม ร - - ดรม ซล๎ซ - ร มร ซฺ - ซ ทลซลทล รํท  -  ท 
 

- - - ท - - - ท ลซ - ลท ร ํรํมํรํ - ม ํ - ซํ - ม ํ รํมรํ - ม ํ รํดํ ท - ดํ รดํ ท - ล 
 

 ลทล - รํซ ท ลซ - ลท - รํ - ท ล รํท - ทลซ - - - ม ลซมลซ - ล ท ล รํ ซ ท ล ซ ท 
 

- ร - ม ล มซ - ล ท รํ ซ ล ท ลซ - ล ซม - ซฺ ซ ม ซ ล ม ร ม ซ ลท ซ ล - ล 
 

- รํ - ท รํมํ รํ - ซ ํ - มํ รํ ซ ลท ล รํท - ททท - ร - ม ลซมลซ - ล รทํ ล - ซม ซฺรมลซ - ซ 
 

เที่ยวหลัง (ทางพัน)  

ทลซ - ลท - รํ - ม ํ ซํ ลํ ซํ ม ํ -  รํ - ท - - - รํ มํ รํ - ล - - ลซม - ร - ซ 
 

- ดํ - ซ - ดํ - -  ฟ - ลซฟ ม ร ด ซ ทลซ ร ซ รํ ซ ล ท ด รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ 
 

- ล ๎ซ ร ซฺ ม ร ด ร ซฺ ม ร ม ล๎ ซ ม  ด ดํ ม ซ ดํ ล๎ ซ ม ม ซฺ ด ร ซฺ ม มรด 
 

ร ม ฟ ซ ล ม ซ ฺฟ ซ ฺร ฟ ม ฟ ด ม ร ม ซฺ ม ม ม ซฺ ร ร  ม ร ด ร ด ซ ล ท 
 

ท ร ซ ร ร ล ซ ซ ซ ร ล ล ล รํ ท ท ท ร ล ล ล รํ ท ท ท ม ซ ซ ซ ท ล ล 
 

ท ล ซ ม ร ซ ล ท ซ ล ท รํ ซ ท ล ซ  ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ฟ ม ร รํ ท ล รํ - 
 

ท - รํ ท รํ รํ ท ร ํ ท ล ซ ล ๎ ซ ม ร ม รํ ท ล ซ ม ลทลซ - ม  ซฺ ด - ดรม ร ทรํท - ล 
 

ร ม ซฺ ม ทลซ ม ซ ล ท รํ ล ท รํ ล ท รํ ร รํ ด ํ ท ล ซ ม ซ ล ท ม ซ ล ม - 
 

ส่วนแถม 1 จังหวะหน้าทับ 

ซ - ร ม ซ ล ท - ท - ท ม ซ ท ล ซ ร ม ซฺ ม ทลซ ท รํ ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 
 

- ล -ท  - ดํ - ร ํ - - - ดํ ดํทรํดํ - ซ - ร - ม รํมซ - ทลซ ลท - ล - ท ดํรํดํ ท ลซ - ร ํ
 

 จะเห็นได้ว่า เม็ดพรายทั้ง 8 เม็ดพราย ได้ถูกจัดวางในตำแหน่งที่ควรจะเป็นไปในบริบทของการเดี่ยว
ซออู้ เม็ดพรายทั้ง 8 นี้ ถือเป็นส่วนช่วยสร้างลีลาของทำนองนั้น ๆ ให้เกิดความวิจิตรทางอารมณ์มากขึ้น ซึ่ง
เม็ดพรายเหล่านี้ผู้บรรเลงจะต้องใช้ทักษะในการควบคุมคุณภาพเสียงสั้น ยาว หนัก เบา โดยกำหนดความสั้น 
ยาว หนัก เบาตามลมหายใจ เพ่ือส่งเสริมให้เม็ดพรายต่าง ๆ นั้นมีความไพเราะวิจิตรยิ่งขึ้น 
 การประพันธ์เดี่ยวซออู้ เพลงกล่อมนารี สามชั้น ผู้วิจัยได้วางโครงสร้างของเพลงไว้อย่างขนบโบราณ 
กล่าวคือ การบรรเลงเที่ยวแรกให้เป็นทางโอด และการบรรเลงเที่ยวหลังให้เป็นทางพัน และความพิเศษของ
การประพันธ์ครั้งนี้ ผู้ประพันธ์ได้แถมเพิ่มเข้าไป 1 จังหวะหน้าทับปรบไก่ ต่อท้ายในเที่ยวพัน เพื่อให้การ
บรรเลงส่วนขึ้นเพลงและลงจบเพลงเป็นสำนวนพญาเช่นเดียวกัน 
 นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ยังใช้หลักการประพันธ์ในทางโอด โดยใช้แนวทางการเอื้อนของการขับร้องมา
เป็นทำนองร่วมในการประพันธ์ทางโอด และได้สร้างสรรค์ทำนองเกิดขึ้นใหม่ในเที่ยวโอด (จังหวะสุดท้าย) ซึ่ง
ทำนองนี้จะมีความถี่กระชับของทำนองมากกว่าการเอ้ือนโดยทั่วไป โดยมากแล้วเรามักพบทำนองลักษณะนี้ใน
เดี่ยวเพลงกลุ่มสำเนียงมอญ เช่น สารถี สุรินทราหู สุดสงวน แขกมอญ เป็นต้น 

- ล ๎ซ ร ซฺ ม ร ด ร ซฺ ม ร ม ล๎ ซ ม  ด ดํ ม ซ ดํ ล๎ ซ ม ม ซฺ ด ร ซฺ ม มรด 
 

ร ม ฟ ซ ล ม ซ ฺฟ ซ ฺร ฟ ม ฟ ด ม ร ม ซฺ ม ม ม ซฺ ร ร  ม ร ด ร ด ซ ล ท 
 

ท ร ซ ร ร ล ซ ซ ซ ร ล ล ล รํ ท ท ท ร ล ล ล รํ ท ท ท ม ซ ซ ซ ท ล ล 
 

ท ล ซ ม ร ซ ล ท ซ ล ท รํ ซ ท ล ซ  ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ฟ ม ร รํ ท ล รํ - 
 

ท - รํ ท รํ รํ ท ร ํ ท ล ซ ล ๎ ซ ม ร ม รํ ท ล ซ ม ลทลซ - ม  ซฺ ด - ดรม ร ทรํท - ล 
 

ร ม ซฺ ม ทลซ ม ซ ล ท รํ ล ท รํ ล ท รํ ร รํ ด ํ ท ล ซ ม ซ ล ท ม ซ ล ม - 
 

ส่วนแถม 1 จังหวะหน้าทับ 

ซ - ร ม ซ ล ท - ท - ท ม ซ ท ล ซ ร ม ซฺ ม ทลซ ท รํ ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 
 

- ล -ท  - ดํ - ร ํ - - - ดํ ดํทรํดํ - ซ - ร - ม รํมซ - ทลซ ลท - ล - ท ดํรํดํ ท ลซ - ร ํ
 

 จะเห็นได้ว่า เม็ดพรายทั้ง 8 เม็ดพราย ได้ถูกจัดวางในตำแหน่งที่ควรจะเป็นไปในบริบทของการเดี่ยว
ซออู้ เม็ดพรายทั้ง 8 นี้ ถือเป็นส่วนช่วยสร้างลีลาของทำนองนั้น ๆ ให้เกิดความวิจิตรทางอารมณ์มากขึ้น ซึ่ง
เม็ดพรายเหล่านี้ผู้บรรเลงจะต้องใช้ทักษะในการควบคุมคุณภาพเสียงสั้น ยาว หนัก เบา โดยกำหนดความสั้น 
ยาว หนัก เบาตามลมหายใจ เพ่ือส่งเสริมให้เม็ดพรายต่าง ๆ นั้นมีความไพเราะวิจิตรยิ่งขึ้น 
 การประพันธ์เดี่ยวซออู้ เพลงกล่อมนารี สามชั้น ผู้วิจัยได้วางโครงสร้างของเพลงไว้อย่างขนบโบราณ 
กล่าวคือ การบรรเลงเที่ยวแรกให้เป็นทางโอด และการบรรเลงเที่ยวหลังให้เป็นทางพัน และความพิเศษของ
การประพันธ์ครั้งนี้ ผู้ประพันธ์ได้แถมเพิ่มเข้าไป 1 จังหวะหน้าทับปรบไก่ ต่อท้ายในเที่ยวพัน เพื่อให้การ
บรรเลงส่วนขึ้นเพลงและลงจบเพลงเป็นสำนวนพญาเช่นเดียวกัน 
 นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ยังใช้หลักการประพันธ์ในทางโอด โดยใช้แนวทางการเอื้อนของการขับร้องมา
เป็นทำนองร่วมในการประพันธ์ทางโอด และได้สร้างสรรค์ทำนองเกิดขึ้นใหม่ในเที่ยวโอด (จังหวะสุดท้าย) ซึ่ง
ทำนองนี้จะมีความถี่กระชับของทำนองมากกว่าการเอ้ือนโดยทั่วไป โดยมากแล้วเรามักพบทำนองลักษณะนี้ใน
เดี่ยวเพลงกลุ่มสำเนียงมอญ เช่น สารถี สุรินทราหู สุดสงวน แขกมอญ เป็นต้น 

ส่วนแถม 1 จังหวะหน้าทับ

- ล ๎ซ ร ซฺ ม ร ด ร ซฺ ม ร ม ล๎ ซ ม  ด ดํ ม ซ ดํ ล๎ ซ ม ม ซฺ ด ร ซฺ ม มรด 
 

ร ม ฟ ซ ล ม ซ ฺฟ ซ ฺร ฟ ม ฟ ด ม ร ม ซฺ ม ม ม ซฺ ร ร  ม ร ด ร ด ซ ล ท 
 

ท ร ซ ร ร ล ซ ซ ซ ร ล ล ล รํ ท ท ท ร ล ล ล รํ ท ท ท ม ซ ซ ซ ท ล ล 
 

ท ล ซ ม ร ซ ล ท ซ ล ท รํ ซ ท ล ซ  ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ฟ ม ร รํ ท ล รํ - 
 

ท - รํ ท รํ รํ ท ร ํ ท ล ซ ล ๎ ซ ม ร ม รํ ท ล ซ ม ลทลซ - ม  ซฺ ด - ดรม ร ทรํท - ล 
 

ร ม ซฺ ม ทลซ ม ซ ล ท รํ ล ท รํ ล ท รํ ร รํ ด ํ ท ล ซ ม ซ ล ท ม ซ ล ม - 
 

ส่วนแถม 1 จังหวะหน้าทับ 

ซ - ร ม ซ ล ท - ท - ท ม ซ ท ล ซ ร ม ซฺ ม ทลซ ท รํ ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 
 

- ล -ท  - ดํ - ร ํ - - - ดํ ดํทรํดํ - ซ - ร - ม รํมซ - ทลซ ลท - ล - ท ดํรํดํ ท ลซ - ร ํ
 

 จะเห็นได้ว่า เม็ดพรายทั้ง 8 เม็ดพราย ได้ถูกจัดวางในตำแหน่งที่ควรจะเป็นไปในบริบทของการเดี่ยว
ซออู้ เม็ดพรายทั้ง 8 นี้ ถือเป็นส่วนช่วยสร้างลีลาของทำนองนั้น ๆ ให้เกิดความวิจิตรทางอารมณ์มากขึ้น ซึ่ง
เม็ดพรายเหล่านี้ผู้บรรเลงจะต้องใช้ทักษะในการควบคุมคุณภาพเสียงสั้น ยาว หนัก เบา โดยกำหนดความสั้น 
ยาว หนัก เบาตามลมหายใจ เพ่ือส่งเสริมให้เม็ดพรายต่าง ๆ นั้นมีความไพเราะวิจิตรยิ่งขึ้น 
 การประพันธ์เดี่ยวซออู้ เพลงกล่อมนารี สามชั้น ผู้วิจัยได้วางโครงสร้างของเพลงไว้อย่างขนบโบราณ 
กล่าวคือ การบรรเลงเที่ยวแรกให้เป็นทางโอด และการบรรเลงเที่ยวหลังให้เป็นทางพัน และความพิเศษของ
การประพันธ์ครั้งนี้ ผู้ประพันธ์ได้แถมเพิ่มเข้าไป 1 จังหวะหน้าทับปรบไก่ ต่อท้ายในเที่ยวพัน เพื่อให้การ
บรรเลงส่วนขึ้นเพลงและลงจบเพลงเป็นสำนวนพญาเช่นเดียวกัน 
 นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ยังใช้หลักการประพันธ์ในทางโอด โดยใช้แนวทางการเอื้อนของการขับร้องมา
เป็นทำนองร่วมในการประพันธ์ทางโอด และได้สร้างสรรค์ทำนองเกิดขึ้นใหม่ในเที่ยวโอด (จังหวะสุดท้าย) ซึ่ง
ทำนองนี้จะมีความถี่กระชับของทำนองมากกว่าการเอ้ือนโดยทั่วไป โดยมากแล้วเรามักพบทำนองลักษณะนี้ใน
เดี่ยวเพลงกลุ่มสำเนียงมอญ เช่น สารถี สุรินทราหู สุดสงวน แขกมอญ เป็นต้น 

	 จะเห็นได้ว่า เม็ดพรายทั้ง 8 เม็ดพราย ได้ถูกจัดวางในต�ำแหน่งที่ควรจะ

เป็นไปในบริบทของการเดี่ยวซออู้ เม็ดพรายทั้ง 8 นี้ ถือเป็นส่วนช่วยสร้างลีลาของ

ท�ำนองนั้นๆ ให้เกิดความวิจิตรทางอารมณ์มากขึ้น ซึ่งเม็ดพรายเหล่านี้ผู้บรรเลง

จะต้องใช้ทักษะในการควบคุมคุณภาพเสียงสั้น ยาว หนัก เบา โดยก�ำหนด

ความสั้น ยาว หนัก เบาตามลมหายใจ เพื่อส่งเสริมให้เม็ดพรายต่างๆ นั้นมี

ความไพเราะวิจิตรยิ่งขึ้น

	 การประพันธ์เดีย่วซออู ้เพลงกล่อมนารี สามชัน้ ผู้วิจยัได้วางโครงสร้างของ

เพลงไว้อย่างขนบโบราณ กล่าวคือ การบรรเลงเที่ยวแรกให้เป็นทางโอด และ

การบรรเลงเที่ยวหลังให้เป็นทางพัน และความพิเศษของการประพันธ์ครั้งนี ้

ผู้ประพันธ์ได้แถมเพ่ิมเข้าไป 1 จังหวะหน้าทับปรบไก่ ต่อท้ายในเท่ียวพัน เพ่ือ

ให้การบรรเลงส่วนขึ้นเพลงและลงจบเพลงเป็นส�ำนวนพญาเช่นเดียวกัน

	 นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ยังใช้หลักการประพันธ์ในทางโอด โดยใช้แนวทาง

การเอื้อนของการขับร้องมาเป็นท�ำนองร่วมในการประพันธ์ทางโอด และได้
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เดี่ยวซออู้ เพลงกล่อมนารี สามชั้น

หน้าทับปรกไก่

เที่ยวแรก (ทางโอด) 

 การวางตำแหน่งของของเม็ดพรายต่าง ๆ ผู้ประพันธ์จะต้องเลือกตำแหน่งในการใส่เม็ดพรายนั้น ๆ ให้
เหมาะสมกับท่วงทำนอง โดยพิจารณาถึงความเหมาะสมว่าสำนวนนั้น ๆ ควรใส่เม็ดพรายมากน้อยเพียงใด หาก
ผู้ประพันธ์ไม่คำนึงถึงหลักแห่งสุนทรียะว่าด้วยความงามในความพอแล้ว ทำนองนั้นก็จะไม่นำไปสู่ความเป็น
สุนทรียะ เนื่องจากขาดความพอดี หรือเรียกง่าย ๆ ว่าล้น 
 จากนี้ผู้วิจัยจะแสดงให้เห็นถึงตำแหน่งในการใส่เม็ดพรายทั้ง 8 เม็ดพราย ในทำนองเดี่ยวซออู้เพลง
กล่อมนารี สามชั้น ทั้งในเที่ยวแรก (ทางโอด) และเท่ียวหลัง (ทางพัน) ตลอดถึงการใช้คันชัก 
 

เดี่ยวซออู้ เพลงกล่อมนารี สามช้ัน 

หน้าทับปรกไก่ 

เที่ยวแรก (ทางโอด)  

ทลซ - ลท - ดํ - ร ํ รํมํรํ - ซํร ํ มํ รํดํ - ซ - ร - ม รํมซ - ทลซ ลท - ล - ท - ดํ  รํดท ดรํ 
 

- - ลซม รมร ซฺ - ด - - - ซฺร ม รด -  รม - ซ - ล ดํซล๎ซ - ล ซม มรด - ร ม รซฺม - มรด 
 

- - - ด - - - ฟ - ม - ฟ ลซฟ ม ร - - ดรม ซล๎ซ - ร มร ซฺ - ซ ทลซลทล รํท  -  ท 
 

- - - ท - - - ท ลซ - ลท ร ํรํมํรํ - ม ํ - ซํ - ม ํ รํมรํ - ม ํ รํดํ ท - ดํ รดํ ท - ล 
 

 ลทล - รํซ ท ลซ - ลท - รํ - ท ล รํท - ทลซ - - - ม ลซมลซ - ล ท ล รํ ซ ท ล ซ ท 
 

- ร - ม ล มซ - ล ท รํ ซ ล ท ลซ - ล ซม - ซฺ ซ ม ซ ล ม ร ม ซ ลท ซ ล - ล 
 

- รํ - ท รํมํ รํ - ซ ํ - มํ รํ ซ ลท ล รํท - ททท - ร - ม ลซมลซ - ล รทํ ล - ซม ซฺรมลซ - ซ 
 

เที่ยวหลัง (ทางพัน)  

ทลซ - ลท - รํ - ม ํ ซํ ลํ ซํ ม ํ -  รํ - ท - - - รํ มํ รํ - ล - - ลซม - ร - ซ 
 

- ดํ - ซ - ดํ - -  ฟ - ลซฟ ม ร ด ซ ทลซ ร ซ รํ ซ ล ท ด รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ 
 

เที่ยวหลัง (ทางพัน) 

 การวางตำแหน่งของของเม็ดพรายต่าง ๆ ผู้ประพันธ์จะต้องเลือกตำแหน่งในการใส่เม็ดพรายนั้น ๆ ให้
เหมาะสมกับท่วงทำนอง โดยพิจารณาถึงความเหมาะสมว่าสำนวนนั้น ๆ ควรใส่เม็ดพรายมากน้อยเพียงใด หาก
ผู้ประพันธ์ไม่คำนึงถึงหลักแห่งสุนทรียะว่าด้วยความงามในความพอแล้ว ทำนองนั้นก็จะไม่นำไปสู่ความเป็น
สุนทรียะ เนื่องจากขาดความพอดี หรือเรียกง่าย ๆ ว่าล้น 
 จากนี้ผู้วิจัยจะแสดงให้เห็นถึงตำแหน่งในการใส่เม็ดพรายทั้ง 8 เม็ดพราย ในทำนองเดี่ยวซออู้เพลง
กล่อมนารี สามชั้น ทั้งในเที่ยวแรก (ทางโอด) และเท่ียวหลัง (ทางพัน) ตลอดถึงการใช้คันชัก 
 

เดี่ยวซออู้ เพลงกล่อมนารี สามช้ัน 

หน้าทับปรกไก่ 

เที่ยวแรก (ทางโอด)  

ทลซ - ลท - ดํ - ร ํ รํมํรํ - ซํร ํ มํ รํดํ - ซ - ร - ม รํมซ - ทลซ ลท - ล - ท - ดํ  รํดท ดรํ 
 

- - ลซม รมร ซฺ - ด - - - ซฺร ม รด -  รม - ซ - ล ดํซล๎ซ - ล ซม มรด - ร ม รซฺม - มรด 
 

- - - ด - - - ฟ - ม - ฟ ลซฟ ม ร - - ดรม ซล๎ซ - ร มร ซฺ - ซ ทลซลทล รํท  -  ท 
 

- - - ท - - - ท ลซ - ลท ร ํรํมํรํ - ม ํ - ซํ - ม ํ รํมรํ - ม ํ รํดํ ท - ดํ รดํ ท - ล 
 

 ลทล - รํซ ท ลซ - ลท - รํ - ท ล รํท - ทลซ - - - ม ลซมลซ - ล ท ล รํ ซ ท ล ซ ท 
 

- ร - ม ล มซ - ล ท รํ ซ ล ท ลซ - ล ซม - ซฺ ซ ม ซ ล ม ร ม ซ ลท ซ ล - ล 
 

- รํ - ท รํมํ รํ - ซ ํ - มํ รํ ซ ลท ล รํท - ททท - ร - ม ลซมลซ - ล รทํ ล - ซม ซฺรมลซ - ซ 
 

เที่ยวหลัง (ทางพัน)  

ทลซ - ลท - รํ - ม ํ ซํ ลํ ซํ ม ํ -  รํ - ท - - - รํ มํ รํ - ล - - ลซม - ร - ซ 
 

- ดํ - ซ - ดํ - -  ฟ - ลซฟ ม ร ด ซ ทลซ ร ซ รํ ซ ล ท ด รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ 
 

- ล ๎ซ ร ซฺ ม ร ด ร ซฺ ม ร ม ล๎ ซ ม  ด ดํ ม ซ ดํ ล๎ ซ ม ม ซฺ ด ร ซฺ ม มรด 
 

ร ม ฟ ซ ล ม ซ ฺฟ ซ ฺร ฟ ม ฟ ด ม ร ม ซฺ ม ม ม ซฺ ร ร  ม ร ด ร ด ซ ล ท 
 

ท ร ซ ร ร ล ซ ซ ซ ร ล ล ล รํ ท ท ท ร ล ล ล รํ ท ท ท ม ซ ซ ซ ท ล ล 
 

ท ล ซ ม ร ซ ล ท ซ ล ท รํ ซ ท ล ซ  ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ฟ ม ร รํ ท ล รํ - 
 

ท - รํ ท รํ รํ ท ร ํ ท ล ซ ล ๎ ซ ม ร ม รํ ท ล ซ ม ลทลซ - ม  ซฺ ด - ดรม ร ทรํท - ล 
 

ร ม ซฺ ม ทลซ ม ซ ล ท รํ ล ท รํ ล ท รํ ร รํ ด ํ ท ล ซ ม ซ ล ท ม ซ ล ม - 
 

ส่วนแถม 1 จังหวะหน้าทับ 

ซ - ร ม ซ ล ท - ท - ท ม ซ ท ล ซ ร ม ซฺ ม ทลซ ท รํ ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 
 

- ล -ท  - ดํ - ร ํ - - - ดํ ดํทรํดํ - ซ - ร - ม รํมซ - ทลซ ลท - ล - ท ดํรํดํ ท ลซ - ร ํ
 

 จะเห็นได้ว่า เม็ดพรายทั้ง 8 เม็ดพราย ได้ถูกจัดวางในตำแหน่งที่ควรจะเป็นไปในบริบทของการเดี่ยว
ซออู้ เม็ดพรายทั้ง 8 นี้ ถือเป็นส่วนช่วยสร้างลีลาของทำนองนั้น ๆ ให้เกิดความวิจิตรทางอารมณ์มากขึ้น ซึ่ง
เม็ดพรายเหล่านี้ผู้บรรเลงจะต้องใช้ทักษะในการควบคุมคุณภาพเสียงสั้น ยาว หนัก เบา โดยกำหนดความสั้น 
ยาว หนัก เบาตามลมหายใจ เพ่ือส่งเสริมให้เม็ดพรายต่าง ๆ นั้นมีความไพเราะวิจิตรยิ่งขึ้น 
 การประพันธ์เดี่ยวซออู้ เพลงกล่อมนารี สามชั้น ผู้วิจัยได้วางโครงสร้างของเพลงไว้อย่างขนบโบราณ 
กล่าวคือ การบรรเลงเที่ยวแรกให้เป็นทางโอด และการบรรเลงเที่ยวหลังให้เป็นทางพัน และความพิเศษของ
การประพันธ์ครั้งนี้ ผู้ประพันธ์ได้แถมเพิ่มเข้าไป 1 จังหวะหน้าทับปรบไก่ ต่อท้ายในเที่ยวพัน เพื่อให้การ
บรรเลงส่วนขึ้นเพลงและลงจบเพลงเป็นสำนวนพญาเช่นเดียวกัน 
 นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ยังใช้หลักการประพันธ์ในทางโอด โดยใช้แนวทางการเอื้อนของการขับร้องมา
เป็นทำนองร่วมในการประพันธ์ทางโอด และได้สร้างสรรค์ทำนองเกิดขึ้นใหม่ในเที่ยวโอด (จังหวะสุดท้าย) ซึ่ง
ทำนองนี้จะมีความถี่กระชับของทำนองมากกว่าการเอ้ือนโดยทั่วไป โดยมากแล้วเรามักพบทำนองลักษณะนี้ใน
เดี่ยวเพลงกลุ่มสำเนียงมอญ เช่น สารถี สุรินทราหู สุดสงวน แขกมอญ เป็นต้น 

- ล ๎ซ ร ซฺ ม ร ด ร ซฺ ม ร ม ล๎ ซ ม  ด ดํ ม ซ ดํ ล๎ ซ ม ม ซฺ ด ร ซฺ ม มรด 
 

ร ม ฟ ซ ล ม ซ ฺฟ ซ ฺร ฟ ม ฟ ด ม ร ม ซฺ ม ม ม ซฺ ร ร  ม ร ด ร ด ซ ล ท 
 

ท ร ซ ร ร ล ซ ซ ซ ร ล ล ล รํ ท ท ท ร ล ล ล รํ ท ท ท ม ซ ซ ซ ท ล ล 
 

ท ล ซ ม ร ซ ล ท ซ ล ท รํ ซ ท ล ซ  ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ฟ ม ร รํ ท ล รํ - 
 

ท - รํ ท รํ รํ ท ร ํ ท ล ซ ล ๎ ซ ม ร ม รํ ท ล ซ ม ลทลซ - ม  ซฺ ด - ดรม ร ทรํท - ล 
 

ร ม ซฺ ม ทลซ ม ซ ล ท รํ ล ท รํ ล ท รํ ร รํ ด ํ ท ล ซ ม ซ ล ท ม ซ ล ม - 
 

ส่วนแถม 1 จังหวะหน้าทับ 

ซ - ร ม ซ ล ท - ท - ท ม ซ ท ล ซ ร ม ซฺ ม ทลซ ท รํ ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 
 

- ล -ท  - ดํ - ร ํ - - - ดํ ดํทรํดํ - ซ - ร - ม รํมซ - ทลซ ลท - ล - ท ดํรํดํ ท ลซ - ร ํ
 

 จะเห็นได้ว่า เม็ดพรายทั้ง 8 เม็ดพราย ได้ถูกจัดวางในตำแหน่งที่ควรจะเป็นไปในบริบทของการเดี่ยว
ซออู้ เม็ดพรายทั้ง 8 นี้ ถือเป็นส่วนช่วยสร้างลีลาของทำนองนั้น ๆ ให้เกิดความวิจิตรทางอารมณ์มากขึ้น ซึ่ง
เม็ดพรายเหล่านี้ผู้บรรเลงจะต้องใช้ทักษะในการควบคุมคุณภาพเสียงสั้น ยาว หนัก เบา โดยกำหนดความสั้น 
ยาว หนัก เบาตามลมหายใจ เพ่ือส่งเสริมให้เม็ดพรายต่าง ๆ นั้นมีความไพเราะวิจิตรยิ่งขึ้น 
 การประพันธ์เดี่ยวซออู้ เพลงกล่อมนารี สามชั้น ผู้วิจัยได้วางโครงสร้างของเพลงไว้อย่างขนบโบราณ 
กล่าวคือ การบรรเลงเที่ยวแรกให้เป็นทางโอด และการบรรเลงเที่ยวหลังให้เป็นทางพัน และความพิเศษของ
การประพันธ์ครั้งนี้ ผู้ประพันธ์ได้แถมเพิ่มเข้าไป 1 จังหวะหน้าทับปรบไก่ ต่อท้ายในเที่ยวพัน เพื่อให้การ
บรรเลงส่วนขึ้นเพลงและลงจบเพลงเป็นสำนวนพญาเช่นเดียวกัน 
 นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ยังใช้หลักการประพันธ์ในทางโอด โดยใช้แนวทางการเอื้อนของการขับร้องมา
เป็นทำนองร่วมในการประพันธ์ทางโอด และได้สร้างสรรค์ทำนองเกิดขึ้นใหม่ในเที่ยวโอด (จังหวะสุดท้าย) ซึ่ง
ทำนองนี้จะมีความถี่กระชับของทำนองมากกว่าการเอ้ือนโดยทั่วไป โดยมากแล้วเรามักพบทำนองลักษณะนี้ใน
เดี่ยวเพลงกลุ่มสำเนียงมอญ เช่น สารถี สุรินทราหู สุดสงวน แขกมอญ เป็นต้น 

ส่วนแถม 1 จังหวะหน้าทับ

- ล ๎ซ ร ซฺ ม ร ด ร ซฺ ม ร ม ล๎ ซ ม  ด ดํ ม ซ ดํ ล๎ ซ ม ม ซฺ ด ร ซฺ ม มรด 
 

ร ม ฟ ซ ล ม ซ ฺฟ ซ ฺร ฟ ม ฟ ด ม ร ม ซฺ ม ม ม ซฺ ร ร  ม ร ด ร ด ซ ล ท 
 

ท ร ซ ร ร ล ซ ซ ซ ร ล ล ล รํ ท ท ท ร ล ล ล รํ ท ท ท ม ซ ซ ซ ท ล ล 
 

ท ล ซ ม ร ซ ล ท ซ ล ท รํ ซ ท ล ซ  ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ฟ ม ร รํ ท ล รํ - 
 

ท - รํ ท รํ รํ ท ร ํ ท ล ซ ล ๎ ซ ม ร ม รํ ท ล ซ ม ลทลซ - ม  ซฺ ด - ดรม ร ทรํท - ล 
 

ร ม ซฺ ม ทลซ ม ซ ล ท รํ ล ท รํ ล ท รํ ร รํ ด ํ ท ล ซ ม ซ ล ท ม ซ ล ม - 
 

ส่วนแถม 1 จังหวะหน้าทับ 

ซ - ร ม ซ ล ท - ท - ท ม ซ ท ล ซ ร ม ซฺ ม ทลซ ท รํ ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 
 

- ล -ท  - ดํ - ร ํ - - - ดํ ดํทรํดํ - ซ - ร - ม รํมซ - ทลซ ลท - ล - ท ดํรํดํ ท ลซ - ร ํ
 

 จะเห็นได้ว่า เม็ดพรายทั้ง 8 เม็ดพราย ได้ถูกจัดวางในตำแหน่งที่ควรจะเป็นไปในบริบทของการเดี่ยว
ซออู้ เม็ดพรายทั้ง 8 นี้ ถือเป็นส่วนช่วยสร้างลีลาของทำนองนั้น ๆ ให้เกิดความวิจิตรทางอารมณ์มากขึ้น ซึ่ง
เม็ดพรายเหล่านี้ผู้บรรเลงจะต้องใช้ทักษะในการควบคุมคุณภาพเสียงสั้น ยาว หนัก เบา โดยกำหนดความสั้น 
ยาว หนัก เบาตามลมหายใจ เพ่ือส่งเสริมให้เม็ดพรายต่าง ๆ นั้นมีความไพเราะวิจิตรยิ่งขึ้น 
 การประพันธ์เดี่ยวซออู้ เพลงกล่อมนารี สามชั้น ผู้วิจัยได้วางโครงสร้างของเพลงไว้อย่างขนบโบราณ 
กล่าวคือ การบรรเลงเที่ยวแรกให้เป็นทางโอด และการบรรเลงเที่ยวหลังให้เป็นทางพัน และความพิเศษของ
การประพันธ์ครั้งนี้ ผู้ประพันธ์ได้แถมเพิ่มเข้าไป 1 จังหวะหน้าทับปรบไก่ ต่อท้ายในเที่ยวพัน เพื่อให้การ
บรรเลงส่วนขึ้นเพลงและลงจบเพลงเป็นสำนวนพญาเช่นเดียวกัน 
 นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ยังใช้หลักการประพันธ์ในทางโอด โดยใช้แนวทางการเอื้อนของการขับร้องมา
เป็นทำนองร่วมในการประพันธ์ทางโอด และได้สร้างสรรค์ทำนองเกิดขึ้นใหม่ในเที่ยวโอด (จังหวะสุดท้าย) ซึ่ง
ทำนองนี้จะมีความถี่กระชับของทำนองมากกว่าการเอ้ือนโดยทั่วไป โดยมากแล้วเรามักพบทำนองลักษณะนี้ใน
เดี่ยวเพลงกลุ่มสำเนียงมอญ เช่น สารถี สุรินทราหู สุดสงวน แขกมอญ เป็นต้น 

	 จะเห็นได้ว่า เม็ดพรายทั้ง 8 เม็ดพราย ได้ถูกจัดวางในต�ำแหน่งท่ีควรจะ

เป็นไปในบริบทของการเดี่ยวซออู้ เม็ดพรายทั้ง 8 นี้ ถือเป็นส่วนช่วยสร้างลีลาของ

ท�ำนองน้ันๆ ให้เกิดความวิจิตรทางอารมณ์มากขึ้น ซ่ึงเม็ดพรายเหล่านี้ผู้บรรเลง

จะต้องใช้ทักษะในการควบคุมคุณภาพเสียงสั้น ยาว หนัก เบา โดยก�ำหนด

ความสั้น ยาว หนัก เบาตามลมหายใจ เพื่อส่งเสริมให้เม็ดพรายต่างๆ นั้นมี

ความไพเราะวิจิตรยิ่งขึ้น

	 การประพนัธ์เดีย่วซออู ้เพลงกล่อมนาร ีสามชัน้ ผูว้จิยัได้วางโครงสร้างของ

เพลงไว้อย่างขนบโบราณ กล่าวคือ การบรรเลงเที่ยวแรกให้เป็นทางโอด และ

การบรรเลงเที่ยวหลังให้เป็นทางพัน และความพิเศษของการประพันธ์ครั้งนี ้

ผู้ประพันธ์ได้แถมเพิ่มเข้าไป 1 จังหวะหน้าทับปรบไก่ ต่อท้ายในเที่ยวพัน เพ่ือ

ให้การบรรเลงส่วนขึ้นเพลงและลงจบเพลงเป็นส�ำนวนพญาเช่นเดียวกัน

	 นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ยังใช้หลักการประพันธ์ในทางโอด โดยใช้แนวทาง

การเอื้อนของการขับร้องมาเป็นท�ำนองร่วมในการประพันธ์ทางโอด และได้
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สร้างสรรค์ท�ำนองเกิดขึ้นใหม่ในเที่ยวโอด (จังหวะสุดท้าย) ซึ่งท�ำนองนี้จะมีความถี่

กระชบัของท�ำนองมากกว่าการเอือ้นโดยทัว่ไป โดยมากแล้วเรามกัพบท�ำนองลกัษณะ

นี้ในเดี่ยวเพลงกลุ่มส�ำเนียงมอญ เช่น สารถี สุรินทราหู สุดสงวน แขกมอญ เป็นต้น

	 วัฒนธรรมดนตรีไทยเราเป็นวัฒนธรรมแก้ปัญหา เมื่อผู้ประพันธ์เห็นถึง

ปัญหาของส�ำนวนกลอนฟาดที่ปรากฏอยู่ในตัวเพลงแล้ว ผู้ประพันธ์ต้องหาวิธีแก้ไข

ปัญหาดังกล่าว โดยการแก้ไขปัญหานี้ ผู้ประพันธ์ใช้วิธีการถอดท�ำนองสารัตถะเพื่อ

ให้เห็นโครงสร้างของท�ำนองหลัก แล้วจึงผูกส�ำนวนกลอนขึ้นใหม่ ทั้งนี้หลักในการ

ผกูส�ำนวนกลอนเป็นไปอย่างขนบโบราณ โดยยดึหลกัลกูตกของเสยีงในท�ำนองหลกั 

และการมีสัมผัสเสียงของส�ำนวนกลอน

	 สุดท้ายเป็นเร่ืองของเม็ดพรายทั้ง 8 เม็ดพราย ท่ีปรากฏอยู่ในเดี่ยวซออู ้

เพลงกล่อมนารี สามชั้น ได้แก่ พรมจาก พรมปิด พรมเปิด สะบัด สะอึก รูดสายขึ้น 

รูดสายลง และกระทบเสียง เม็ดพรายนี้ถือเป็นส่วนเติมเต็มให้ท�ำนองเพลงนั้นเกิด

ความวิจิตรทางอารมณ์ขึ้น กล่าวคือ หากผู้บรรเลงโดยไม่ใส่เม็ดพราย ก็ถือไม่ใช่

เพลงเดีย่ว เพราะไม่ได้แสดงศักยภาพทางทกัษะเพือ่ให้เกดิสนุทรยีะการบรรเลงเพลง

เดี่ยว หากพิจารณาถ้าผู้บรรเลงเดี่ยวไม่ใส่เม็ดพรายแต่อย่างใด เพลงนั้นก็จะแข็งทื่อ

ไร้สิ้นอารมณ์ หรือที่เรียกว่า “ดาด” เม็ดพรายต่างๆ ที่บรรจุเข้าไปอยู่ในเพลงเดี่ยว

นี ้สามารถพฒันาทกัษะการบรรเลงของนกัเรยีนทัง้สองให้มรีสมอืลลีาอารมณ์ทีด่ขีึน้

สมกับเป็นเพลงเดี่ยวอันพึงปฏิบัติ 

อภิปรายผล
	 จากปัญหาของนกัเรยีนทีเ่ข้าร่วมโครงการพบว่า มทีกัษะฝีมอืทีย่งัไม่พร้อม

ที่จะต่อเพลงเดี่ยวขั้นสูง ผู้วิจัยจึงท�ำการปรับพื้นฐานและสร้างแบบฝึกเพื่อพัฒนา

ทักษะการบรรเลงซออู้ของนักเรียนในโครงการให้ดีขึ้น โดยผู้วิจัยได้ประพันธ์เพลง

เดี่ยวซออู้เพลงกล่อมนารี สามชั้น ส�ำหรับเป็นเพลงแบบฝึกหัดในการพัฒนาทักษะ

การบรรเลงเดี่ยวซออู้
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	 ผลงานการประพนัธ์เพลงเด่ียวกล่อมนาร ีสามช้ัน นี ้จะเหน็ได้ว่าผูป้ระพนัธ์

ใช้หลักการประพันธ์เพลงเดี่ยวประเภทหน้าทับปรบไก่อย่างขนบ โดยการบรรเลง

เทีย่วแรกเป็นทางโอด และเทีย่วหลงัเป็นทางพนั ซึง่หลกัการประพนัธ์เช่นนีก้เ็ป็นไป

ตามหลักวิชาการดังที่รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าวไว้ในหนังสือประพันธ์

เพลงไทย

	 แนวคิดการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้ใช้ประเภทของผู้ประพันธ์ทั้ง 4 แบบของ

รองศาสตราจารย์พิชติ ชยัเสร ีมาเป็นตัวต้ังของกรอบแนวคดิ และเลอืกประเภทของ

ผู้ประพันธ์แบบที่ 4 คือ บุกไพรเบิกทาง ในการสร้างสรรค์ผลงาน ท�ำนองที่เกิดขึ้น

ทัง้ทางโอดและทางพนั เป็นการน�ำส�ำนวนกลอนของเก่า ส�ำนวนกลอนสมยันยิม และ

ส�ำนวนกลอนใหม่มาร่วมร้อยเรียงกันเป็นท�ำนองในทางเดี่ยวนี้ ทั้งนี้ส�ำนวนกลอนที่

เกิดใหม่ผู้ประพันธ์ยังคงนอบน้อมต่อขนบ กล่าวคือ ใช้หลักการผูกส�ำนวนโดย

การรกัษาเสยีงของลกูตก และการสมัผสัของท�ำนอง นอกจากนีย้งัวางโครงสร้างการ

บรรเลงให้ขึ้นหัวเพลงและลงจบเพลงอย่างเพลงพญาโศก สามชั้น

	 ทั้งนี้ ผลงานการประพันธ์เดี่ยวซออู้เพลงกล่อมนารี สามชั้น ได้ตอบโจทย์

ตามวัตถปุระสงค์ของงานวจิยั ว่าด้วยแนวคดิการประพนัธ์เดีย่วซออู ้เพลงกล่อมนารี 

สามชั้น” ครบทุกประเด็น และคุณค่าในเพลงเดี่ยวนี้ยังมีความสอดคล้องโดย

หลักวิชาการในแนวคิดว่าด้วยเพลงเด่ียวของครูมนตรี ตราโมท และครูบุญช่วย 

โสวัตร ครบทุกประการ ซึ่งหลักการทั้งปวงถือได้ว่าผู้ประพันธ์ใช้หลักการอย่างขนบ 

และสร้างสรรค์เพ่ิมเติมในบางส่วนเพือ่ให้เกิดความสนุทรยีะ โดยมไิด้แหวกลายคราม

แต่อย่างใด

ข้อเสนอแนะ
	 การประพันธ์เดี่ยวซออู้เพลงกล่อมนารี สามชั้น นี้ เป็นผลงานที่ประพันธ์

ขึน้เพือ่ใช้พฒันาทกัษะการบรรเลงเด่ียวซออูข้องนักเรยีนโรงพิจติรพทิยาคม (นกัเรียน

โครงการห้องเรียนดนตรี) ซึ่งยึดหลักการประพันธ์ตามความสามารถของผู้บรรเลง

เป็นส�ำคญั จากการทีผู่ว้จิยัเลือกเพลงกล่อมนาร ีสามชัน้ ประพนัธ์ขึน้เป็นเพลงเดีย่ว 
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เนือ่งจากเป็นเพลงท่อนเดียวไม่ยาวจนเกินไปและไม่มคีวามซับซ้อนมากในการเปลีย่น

กลุม่เสยีงภายในท่อน จึงเหมาะแก่การประพนัธ์เป็นเพลงเดีย่ว เพือ่ส�ำหรบัการฝึกหดั

การบรรเลงเพลงเดี่ยวในขั้นต้น

	 ผูว้จิยัเช่ือว่าการฝึกทกัษะทีถ่กูต้องจะช่วยให้ผูบ้รรเลงมพีฒันาการทางดนตรี

มากขึ้น จึงน�ำไปสู่การสร้างสรรค์เพลงเดี่ยวอื่นขึ้นใหม่ที่มีความซับซ้อนมากกว่าเดิม 

ทั้งเร่ืองของจ�ำนวนหน้าทับที่มากขึ้น จ�ำนวนท่อนเพลงท่ีมากข้ึน หรือแม้แต่

การเปลี่ยนกลุ่มเสียงที่มากกว่า 2 กลุ่มเสียงภายในเพลง

	 จากผลงานการประพันธ์เดี่ยวซออู้นี้ ผู ้วิจัยได้น�ำเสนอแนวคิดในการ

ประพันธ์อย่างเป็นล�ำดับข้ึน เพื่อเป็นแนวทางการประพันธ์เพลงเดี่ยวในผู้ท่ีสนใจ

ศาสตร์แขนงนี้ จนกระทั่งน�ำไปปรับใช้เพื่อพัฒนาศักยภาพทักษะการบรรเลงเดี่ยว

ซออู้ที่ดีขึ้นเป็นล�ำดับ 
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