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บทคัดย่อ
บทความนี้เป็นการสืบค้นแนวทางใหม่ในการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง

ร่วมสมยัของประเทศไทย ท่ีเป็นผลงานวจัิยด้านการแสดงเกดิขึน้จากการท�ำโครงการ
วจิยัทีเ่ป็นโครงการวจิยัการแสดงย่อยๆ 8 โครงการ ในระหว่างปี 2559-2562 โดยมี
นักวิจัยท่ีเป็นนักวิชาการทางศิลปะในแต่ละโครงการจับคู่กับศิลปินต่างภูมิรู้และ
ความเชี่ยวชาญ เพื่อทดลองค้นคว้าและสร้างสรรค์ผลงานการแสดงร่วมกัน

แนวคดิและการท�ำงานข้ามศาสตร์นีท้้าทายศลิปินและนกัวชิาการทางการ
ละคร ให้เคลื่อนตนออกจากพื้นที่ปลอดภัยและตั้งค�ำถามส�ำคัญถึงความเป็นไปได้ที่
จะสร้างผลงานการแสดงกับศิลปินต่างภูมิรู้ โดยทดลองปฏิบัติงานในแนวทางใหม่ที่
ไม่เคยปฏิบัติมาก่อน แนวทางปฏิบัติงานวิจัยที่เกิดข้ึนน้ีเน้นกระบวนการฝึกซ้อม 
เพื่อสร้างสรรค์ผลงานร่วมกัน กระบวนการท�ำงานจึงมีความลื่นไหล มีการสื่อสาร
ระหว่างกนั สร้างประสบการณ์รบัรูใ้ห้กบัผูร่้วมงาน มกีารสะท้อนทศันะความคดิเหน็
อันเป็นส่วนหนึ่งของการประเมินเพื่อให้สามารถตอบโจทย์วิจัยที่ตั้งไว้ 

ผลงานวิจยัการแสดงทีเ่กดิขึน้ยงัสรปุให้เหน็ถงึนวตักรรมการแสดงของไทย
ในพื้นที่วิจัยทางศิลปะ มีความโดดเด่นเพราะสร้างสรรค์ผลงานลูกผสมที่มีความ
โดดเด่นและแตกต่าง เพราะเป็นการแสดงร่วมสมัยที่น�ำ ภูมิปัญญาไทยเป็นตัวน�ำ
และน�ำเอาความรู้แบบตะวันตกมาสนับสนุนกระบวนการสร้างสรรค์

พ้ืนที่ในการวิจัยที่พัฒนาขึ้นมีความส�ำคัญในการสร้างผลงานทดลองทาง
ศลิปะ เป็นกจิกรรมในการ บ่มเพาะศลิปินและสร้างนกัวจิยัรุน่ใหม่ทีเ่ป็นผูส้ร้างสรรค์
ผลงานการแสดงไทยร่วมสมัย ผลลัพธ์จากงานทดลองนี้ช่วยสานต่อการท�ำวิจัยของ
ไทย และสร้างการซึมซับการท�ำงานแบบร่วมสมัยระหว่างศิลปะต่างรูปแบบและ
ผู้คนต่างรุ่น ผลงานวิจัยที่เกิดขึ้นช่วยยืนยันว่า ในสังคมไทยยังมีพื้นที่ในการท�ำงาน
สร้างสรรค์ที่มาจากความคิดและรูปแบบทางวัฒนธรรมท่ีแตกต่างหลากหลาย 
ผลงานวิจยัแสดงทีเ่กดิขึน้เป็นผลงานใหม่ทีพ่ฒันาการจาก รากวฒันธรรมดัง้เดิมแต่ก็
มีความใหม่และแตกต่าง 

ค�ำส�ำคัญ: การแสดงไทยร่วมสมัย วิจัยการแสดง การวิจัยแบบสหวิทยาการ



341
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2565

Abstract
This article examines a new approach about performance 

practice in contemporary Thailand. This new approach emerged from 

a performance research platform that involved eight different performance 

projects between 2017 and 2020. Each performance project paired 

artists from different backgrounds and specialties with one another, 

and challenged them to work together on a single new piece.

This cross-disciplinary concept challenge sought to move the 

artists and theatre scholars out of their comfort zones and to get them 

to ask questions about key aspects of and new possibilities for their 

artistic practice and to consider new ways to connect up with other 

artists and performers. This approach stressed that the working process 

for each collaborative performance emerged out of a creative problem 

that the artists needed to solve in two key interconnected processes: 

performance-making and performance research. Opinions are reflected 

as part of the assessment in order to meet the research objectives.

The process innovated Thai contemporary performance works 

is outstanding and difference because it is a contemporary performance 

that let the Thai wisdom as the lead and also wove into it western 

knowledge to support the creative working process.

The research platform developed here was an experimental 

space for nurturing the arts, performance research activities, and new 

artist-researchers who produced them. The results of this experimentation 

continue the spirit of Thai research, but infuses it will contemporary modes 

of working and communicating between art forms and generations. This 

ensures that diverse ideas and cultural forms are given a place in 
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today’s society. It is a new Thai work that is different from the original 

roots.

Keywords: 	Contemporary Thai performance, Performance research, 

Interdisciplinary research

บทน�ำ
เมื่อข้าพเจ้าเสนอโครงการวิจัยชื่อ วิจัยการแสดง: สร้างสรรค์งานวิจัยใน

สาขาศิลปะการแสดงไทยร่วมสมัย ข้าพเจ้ามีค�ำถามในใจเรื่องการท�ำวิจัยของ

คณาจารย์ที่สอนศิลปะการละคร/การแสดง แม้จะมีข้อมูลแบบแผนข้ันตอน และ

ตัวอย่างในการท�ำวิจัยจากครูผู้ใหญ่ทางสาขามนุษยศาสตร์ และศิลปกรรมศาสตร์

หลายท่าน แต่ในฐานะผู้สอนและสร้างสรรค์ผลงานการแสดง อีกทั้งเป็นนักวิจัย

ทางการละครที่เคยได้รับทุนวิจัยจากส�ำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว). 

ข้าพเจ้าสนใจทีจ่ะค้นคว้ากระบวนการท�ำงานวจัิยสร้างสรรค์ (Creative Research)3 

และเปรยีบเทยีบกระบวนทศัน์ (Paradigm) ในการท�ำวจิยัของคณาจารย์ทางศลิปะ

ของไทย กับกระบวนทัศน์ในการท�ำวิจัยทางศิลปะในต่างประเทศ ที่แพร่หลายมาก

ในยุโรป (มากกว่าในประเทศสหรัฐอเมริกา) และลองพัฒนาโครงการวิจัยร่มใหญ่ที่

เน้นการลงมือปฏิบัติ (Practice as Research)4 (Nelson, R. 2013)

ในฐานะผู้ท�ำวจิยัด้านการละครในช่วงบกุเบกิ ตวัรายงานวจิยัในช่วงเริม่ต้น

มีความซับซ้อน ทั้งการทบทวนวรรณกรรมที่กว้างขวางในแบบวิจัยเชิงคุณภาพ 

(Qualitative Research) และน�ำมาวิเคราะห์ สังเคราะห์ เลือกสรรก่อน เพื่อ

3	 นักวิชาการไทย เลือกใช้ ค�ำว่า Creative Research ในการท�ำวิจัยในสาขา ศิลปกรรมศาสตร์ ทั้งนี้

เพราะกระบวนการสืบค้น มีความแตกต่างและเน้นที่การลงมือสร้างสรรค์ ผลงานทางศิลปะ ทั้งที่

เป็น ทัศนศิลป์ วิจิตศิลป์ และศิลปะการแสดง แนวคคิดเรื่อง การท�ำวิจัยทางศิลปกรรมนั้น เริ่มมี

ผูบุ้กเบกิในช่วงปี 90 ในศตวรรษที ่20 แนวคดินีพ้ฒันาและมคีวามชดัเจนขึน้ในทศวรรษแรก ในพ้ืนที่

ของสหราชอาณาจักรและสหภาพยุโรปในทศวรรษแรกของศตวรรษที่ 21
4	 ข้าพเจ้าใช้ค�ำว่า วจิยัแบบปฏิบติัการ ส�ำหรบัการท�ำวจัิยทีเ่น้นการลงมือปฏบิตั ิPractice as Research. 
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ออกแบบ-สร้างผลงานวิจัยส่วนที่ 1 จนได้ผลงานการแสดงน�ำเสนอต่อผู้ชม ต่อจาก

นั้น พัฒนาผลงานวิจัยส่วนที่ 2 จากการเขียนอภิปรายกระบวนการท�ำงาน ปัญหา

และข้อค้นพบต่างๆ ระหว่างการพัฒนาผลงานการแสดง การคิดทบทวน แก้ปัญหา

และปรับหนทางในการสร้างงานเพื่อให้บรรลุเป้าหมาย จากนั้นรวบรวมประมวล

ความคิด ทัศนคติจากจากการประเมินของผู้ชม และผู้ทรงคุณวุฒิ สังเคราะห์ และ

สรุปเป็นผลงานค้นคว้าวิจัยที่เน้นการเป็นนวัตกรรม

‘วิจัยการแสดง’ เป็นค�ำที่ข้าพเจ้าน�ำมาใช้สร้างกรอบแนวคิดใหม่ให้กับ

การท�ำ ‘วิจัยสร้างสรรค์ในสาขาการแสดงไทยร่วมสมัย’ โดยตั้งใจท่ีจะไม่แบ่งแยก

ประเภทของศิลปินและภูมิรู้เรื่องการแสดงที่ฝึกฝนมา แต่ดึงเอาลักษณะร่วมของ

ความรูใ้นสาขาวชิานีม้าใช้ ลดความเข้มข้นของเส้นแบ่ง ‘ประเภท’ ของการแสดงลง 

โครงการ ‘วิจัยการแสดง’ ต้องการเชื่อมประสานอาจารย์ในมหาวิทยาลัย 

ทัง้ทีส่อนวิชาด้านการละครและศิลปะการแสดงกับศิลปินนกัการละครชุมชน ช่างขับ 

ช่างฟ้อน โขน โนรา นักเชิดหุ่น นักเต้นร�ำ ครู โต้โผการแสดง นักดนตรีคลาสสิก 

นักดนตรีต่างชาติพันธุ์ ให้มาทดลองท�ำงานสร้างสรรค์ร่วมกันในพื้นที่ใหม่ ที่เรียกว่า 

‘พื้นที่ของการวิจัย’ เพื่อค้นหาทดลอง สร้างสรรค์ผลงานการแสดงร่วมสมัยจาก

ภูมิปัญญา ภูมิรู้ที่ปรากฏในสังคมไทย

โครงการ ‘วิจัยการแสดง’ ได้เปิดพื้นที่การค้นคว้าวิจัยออกไปให้กว้างกว่า

ร้ัวมหาวทิยาลยั ท�ำให้มหาวทิยาลยัได้เชือ่มต่อกบัชมุชน เป็นกระบวนการแลกเปลีย่น

เรียนรู้ของครู-อาจารย์ผู้สอนศิลปะการละคร/การแสดงในขนบใหม่ กับ ‘ศิลปินที่

เป็นครกูารแสดง’ ในขนบเกา่ ครศูิลปนิในทอ้งถิ่นกับครใูนโรงเรยีนรวมถงึเยาวชนที่

ฝึกฝนศิลปะที่ห่างไกลเมือง ได้มีโอกาสสร้างงานร่วมกันในพื้นท่ี (platform) ของ

การวิจยั อันเป็นพ้ืนท่ีใหม่ส�ำหรับการสร้างสรรค์งานทดลอง ระหว่างคนท�ำงานศลิปะ 

โดยคาดหวังว่าพืน้ที่วจิัยนัน้จะท�ำใหเ้กิดความรู้ ทกัษะ และผลงานการแสดงอนัเกิด

จากการปะทะ ต่อรอง ปรบั ผ่อนปรน ให้ความรูด้้านศลิปะการแสดงของชุมชนเชือ่ม

ต่อประสานกับมหาวิทยาลัย ขยายพื้นที่การแสดงไปสู่ชุมชนในท้องถิ่น ในโรงเรียน 

และกลุ่มชาติพันธุ์ และกลุ่มศาสนาที่แตกต่างกัน และเป็นทิศทางให้เยาวชนเติบโต
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และท�ำงานศิลปะทั้งในระดับโรงเรียน ชุมชน ได้ฝึกการท�ำงานที่แตกต่าง มีทักษะใน

การท�ำวจัิยสร้างสรรค์ต่อยอดจากประสบการณ์ทีเ่ข้าร่วมการท�ำงานกบัศิลปินนกัวจิยั

ในโครงการเหล่านี้

งานวจิยัและความรูท้างศลิปะการละคร/การแสดง ในแนวทางค้นคว้าวจิยั

ทางศิลปะนี้ เป็นพื้นที่ (Platform) และระเบียบวิธี (Methodology) ในการท�ำงาน

สร้างสรรค์ผลงานวิจัยที่เป็นผลงานการแสดง เป็นงานแบบสหสาขา ข้ามศาสตร์ 

แต่เชื่อมประสานผู้มีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ การแสดง และผู้ชม5

ปฏิบัติการวิจัยสร้างสรรค์ : เก็บ ‘ทฤษฎี’ ไว้ในใจ เชื่อใน  
‘ภูมิรู้’ ของศิลปินและการลงมือปฏิบัติ

แม้ว่าการวจิยัทางศลิปะ Artistic Research หรอื การวจิยัแบบสร้างสรรค์ 

(creative research) จะอยู่ในกระบวนทัศน์ของการท�ำวิจัยจากปรัชญาแบบ

ปรากฏการณ์นิยม (Phenomenology) เช่นเดียวกับการ ท�ำวิจัยทางมนุษยศาสตร์ 

สังคมศาสตร์ แต่ความแตกต่างที่ชัดเจนคือ การวิจัยในวิถีของศิลปะนั้น ให้ความ

ส�ำคัญ ในการลงมอืปฏบิติั (Practice) เน่ืองจากเป็นการวิจยัในลักษณะใหม่ โครงการ

วจิยัน้ีจงึตัง้ต้นที ่ความสนใจและความต้องการในการศกึษาค้นคว้า ของ คร-ูอาจารย์

นักวิจัยในโครงการเป็นอันดับแรก ต่อมาใช้วิถีการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงเป็น

กลไกหรอืระเบยีบวธิวีจัิย ในการค้นหา สบืค้นผ่านการปฏบัิตลิงมอืท�ำ เพือ่หาค�ำตอบ 

ข้อสงสัยของตน ผู้วิจัยยังต้องออกแบบกระบวนการรวบรวมข้อมูล-ปัญหาที่เกิดขึ้น

ระหว่างการปฏบิตังิาน และเมือ่น�ำเสนอผลงานการแสดงแก่ผูช้มแล้ว กต้็องมวีธิกีาร

รับฟัง รวบรวมความคิดเห็น การสะท้อนทัศนะจากผู้ชม หรือผู้ทรงคุณวุฒิ ภายหลัง

จากการรับชมผลงานการแสดงที่เป็นผลงานวิจัยส่วนหนึ่ง เพื่อน�ำข้อมูลทั้งสองส่วน

ไปเขียนเป็นผลของการวิจัยที่สมบูรณ์

ค�ำว่า ภูมิรู้-ความรู้ ที่ติดตัว (Embodied Knowledge) หรืออยู่ในเนื้อใน

ตวัของคนท�ำงานทางศิลปะ จึงมคีวามส�ำคัญอย่างยิง่ในการท�ำวิจยัในวิถีปรากฏการณ์
5	 แนวคิดต้ังต้นนี้อยู่ในแบบเสนอโครงการวิจัยการแสดง และน�ำมาตีพิมพ์ในสูจิบัตรรายงานความ

ก้าวหน้าปี 2560
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นยิม (Phenomenology) ท่ีให้ความส�ำคัญกบัมนุษย์ในฐานะผูส้ร้างความหมายต่างๆ 

ในสงัคม เพราะนกัวจัิยใช้ ‘ตนเอง’ ในการตัดสนิใจเลอืกเร่ือง แนวทาง ส่ิงท่ีจะค้นคว้า 

การได้มาซ่ึงความรู้ของนักวิจัย จึงมาจากการเริ่มต้นด้วยตนเอง-ความต้องการจะ

สืบค้น สร้างสรรค์และสื่อสารกับผู้ชมของตนเอง งานจึงเป็นอัตวิสัย (Subjective) 

(Fortier. M, 1997)

คนท�ำงานศิลปะการละคร/การแสดง เป็นนักปฏิบัติ แต่การปฏิบัตินั้นอยู่

ในขั้นตอน-เงื่อนไขที่พัฒนากลวิธี มาจากหลักคิด/ทฤษฎี (Theory) จึงเป็นทักษะ

ความรูท้ีใ่ช้ในการลงมอืท�ำ (Praxis) ขณะทีท่�ำก็คิด กป็รบัแก้ปัญหา ทีเ่กดิขึน้หน้างาน 

ในขณะซ้อม ขณะที่ปฏิบัติ การคิดวิเคราะห์แก้ปัญหา เลือกแนวทางที่เหมาะสม 

เกิดขึ้นขณะท�ำงาน การซ้อม -การสร้างผลงานมีระยะเวลา มีตารางการท�ำงาน 

มีกระบวนการฝึกซ้อม จะเริ่มจากตรงไหน ไปที่ไหน ฝึกฝนจนเป็นเรื่องรับรู้ร่วมกัน

ในการท�ำงาน ระยะเวลาจะสั้น หรือยาว เป็นเพราะเนื้องาน (Shepherd, S., & 

Wallis, M. (Eds.), 2004)

การแสดงเป็นศลิปะร่วม การสร้างสรรค์ผลงานการแสดงจากองค์ประกอบ

ที่หลากหลาย ผู้สร้างสรรค์ต้องมีแนวคิด-จินตภาพที่ชัดเจนพอท่ีจะสื่อสารกับ

ทีมออกแบบ ทมีงานการแสดง ทมีสร้างสร้าง ฉาก-เสือ้ผ้า แสง เสยีง ดนตรลีลีา เพือ่

พัฒนาองค์ประกอบทางศิลปะที่สนับสนุนเส้นเรื่อง สาระหลัก สร้างประสบการณ์

รับรู้แก่ผู้ชม ซึ่งต้องร่วมกันท�ำงานให้บรรลุจุดมุ่งหมาย สื่อสาร สร้างประสบการณ์

การรับรู้กับผู้ชมตลอดการแสดง 

นักปรัชญาผู้คิดค้นกระบวนทัศน์งานวิจัยในวิถีของปรากฏการณ์ ให้ความ

ส�ำคัญกับการหาความรู้ ด้วยการปฏิบัติ โดยอธิบายว่าเป็นการแสวงหาความรู้

เบือ้งต้นของมนุษย์ การปฏบิติัและลงมอืท�ำเป็นการเชือ่มต่อกาย-ใจ ความคดิ รวมถึง
ความรู้ เชาว์ปัญญา เป็นการเรียนรู้ของมนุษย์ที่เป็นธรรมชาติ ซึ่งการท�ำงานศิลปะ
ทุกสาขา แม้มีหลักเกณฑ์ในการสอน ถ่ายทอด แต่ถ้าผู้ปฏิบัติไม่ฝึกฝน ไม่ลงมือท�ำ
จนช�ำนาญด้วยตนเอง ความคิดความรู้ ก็จะไม่ประสาน ไม่เข้าใจ และพัฒนาต่อได้
ยาก การตั้งโจทย์ก็คือการตั้งเป้าหมายในการท�ำงาน ให้ความคิดสร้างสรรค์ ที่มี
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แนวทางและพัฒนาไปในทิศทางที่ตั้งใจไว้
โครงการวิจัยที่เน้นการลงมือปฏิบัติของทีมผู้วิจัยคาดหวังว่า การลงมือ

ปฏิบัติจากภูมิรู้ แรงบันดาลใจ การออกแบบ การคัดเลือกทีมงาน การปฏิบัติงานที่
เน้น การท�ำงานกับศิลปินต่างภูมิรู้คนอื่นๆ การสื่อสารภายในกลุ่ม จะน�ำมาซึ่งการ
พัฒนาผลงานร่วมกัน เพื่อให้แนวคิดนามธรรมออกมาเป็น รูปธรรม สร้างเป็นผล
งานการแสดง เป็นประสบการณ์กับทั้งผู้ท�ำงานและผู้ชม เกิดปรากฏการณ์ เกิดการ
รับรู้ด้วยประสาท-ผัสสะ ของผู้ชม เพ่ือสื่อสาร สร้าง การสนทนา (Dialogue) 
แลกเปลี่ยนความคิด รับรู้ แต่ผู้ชมจะเกิดความประทับใจ สะเทือนใจ หรือปัญญาได้
นั้นขึ้นอยู่กับประสบการณ์ ภูมิรู้ชีวิต และความทรงจ�ำต่างๆ ของผู้ชมที่มีความ
หลากหลาย 

โครงการ “วิจัยการแสดง” ที่เป็นโครงการหลัก สนใจท่ีจะพัฒนา 
ผลงานการแสดงไทยร่วมสมัยที่ไม่ได้เป็นเพียงการท�ำงานสร้างสรรค์การแสดงในวิถี
ตะวนัตกเท่าน้ัน แต่อยากค้นหา-ศกึษาความเป็นไปได้ ในการสร้างสรรค์ ผลงานวจิยั
การแสดงท่ีเป็นการแสดงไทยร่วมสมัยที่พัฒนาจากภูมิรู้ไทย จากนักวิจัยรุ่นใหม ่
ให้ทดลองสร้างสรรค์งานวิจัยการแสดงจากการท�ำงานข้ามศาสตร์ หรือการ
สร้างสรรค์ผลงานวจิยัการแสดงทีเ่ป็นลกูผสม ทีม่คีวามแตกต่างจากความทรงจ�ำด้าน
ศิลปะการแสดงไทย 

ค�ำถามวจิยั หรือโจทย์วจัิยหลกั กคื็อ การท�ำงานแบบ “ข้ามศาสตร์” จะเป็น 
พื้นที่ (Platform) ให้ศิลปิน/นักวิจัยในสาขาศิลปะการแสดงสร้าง “การแสดงไทย
ร่วมสมัยในแบบลูกผสม” และสื่อสาร “สาระใหม่ ท่ีสะท้อนความคิดเชิงวิเคราะห์
วพิากษ์ของศลิปิน” ให้กบัผูช้มไทยได้หรอืไม่? ผลงานการแสดงท่ีเกดิข้ึนจะมลีกัษณะ
อย่างไร? และ ศิลปิน/นักวิจัย ต้องใช้กระบวนการอย่างไร จึงจะสร้าง “ผลงานการ

แสดงไทยร่วมสมัย” ในมิตินี้ได้สัมฤทธิ์ผล

ในระยะเวลา 2 ปีครึ่ง ข้าพเจ้าได้ผลักดันโครงการย่อย 7 โครงการ ภายใต้

ร่มโครงการ ‘วิจัยการแสดง’ และโครงการที่ 8 อันเป็นโครงการที่สนใจเรื่องการ

พัฒนาผู้ชมด้านการแสดงไทยร่วมสมัย 

ผลงานการแสดงทีเ่ป็นผลงานวจิยัในโครงการนีจ้งึม ี“วถีิของการวเิคราะห์
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วพิากษ์” และม ี“ความร่วมสมยั” ทีแ่ตกต่างกนั เพราะนกัวจิยัมองโจทย์การท�ำงาน 

ข้ามศาสตร์ แตกต่างกนั ม ี5 โครงการวิจยัทีน่กัวจิยั ในมหาวทิยาลยัเลอืกท�ำงานกบั

ศิลปินในชุมชนที่เป็นครูภูมิปัญญา หรือเป็นผู้เช่ียวชาญด้านศิลปะการแสดงในท้อง

ถิ่นของตน มี 3 โครงการ ที่ท�ำงานข้ามศาสตร์ ในมิติการสร้างการรับรู้ใหม่ๆ ให้กับ

ผู้สร้างสรรค์การแสดง ผูม้ส่ีวนร่วมในการท�ำวจิยัและผูช้มไทย โดยโครงการวจิยัย่อย

ในโครงการวจิยัการแสดง6 (พรรตัน์ ด�ำรงุ, 2562 ก; พรรตัน์ ด�ำรงุ, 2562 ข) มดีงัต่อไปนี้ 

1. 	 ปู่นางสางหลวง ผลงานการแสดงละครฟ้อนร่วมสมัยในโครงการ

วิจัย “คีตนาฏการล้านนา การสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงภายใต้กระบวนการ

สืบสานภูมิปัญญาล้านนา”

ผูว้จิยัหลกั ศรณั สวุรรณโชต ิครภูมูปัิญญาจากโฮงเฮยีนสบืสานภมูปัิญญา 

จังหวัดเชียงใหม่

ผู้วิจัยร่วม พรรัตน์ ด�ำรุง (จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย)

ปู่นางสางหลวง เป็นผลงานการแสดงละครฟ้อนร่วมสมัย สร้างบทจาก

ต�ำนานผีบรรพบรุษุไทยเขนิ น�ำการฟ้อนเจงิ และฟ้อนล้านนา มาปรบัใช้ในการแสดง

ละครเวทีที่มีกระบวนเล่าเรื่องแบบตะวันตก ที่มีโครงเรื่อง องค์ประกอบศิลป์ แสดง

เป็นละครฟ้อนทีเ่รียงร้อยเหตุการณ์ร่วมกบัวงดนตรล้ีานนาใหม่ การแสดงละครฟ้อน

เรื่องนี้ ท�ำให้เกิดความตื่นตัวในหมู่ผู้ร่วมแสดงที่เป็น ศิลปินล้านนา นักเรียนฟ้อนร�ำ

หลายรุ่น และเครือข่าย นักดนตรี และช่างฟ้อนเยาวชนล้านนาในชุมชนดนตรี

นาฏศิลป์ที่ร่วมแสดง สร้างความประทับใจและปลุกกระแสสนใจ ในศิลปะล้านนาที่

แตกต่างจากที่ผู้ชมรับรู้ ในเวทีการแสดง เวทีวิชาการในกรุงเทพฯ และในสื่อสังคม

ออนไลน์ สร้างการรับรู้เรื่องฟ้อนเจิงในพื้นที่ของการละครเวทีร่วมสมัยต่อเยาวชน 

และคนรุ่นใหม่ในวงกว้าง 

ในฐานะผู้ร่วมวจัิยจากจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ข้าพเจ้าได้ตดิตามและเฝ้า

6	 ข้อมลูรายละเอยีดของโครงการวิจัยย่อยท้ัง 8 โครงการนี ้มีปรากฏในหนงัสอืรวบรวม 2 เล่ม อนัเป็น

ผลงานวิจัยในชุดโครงการวิจัยการแสดง : สร้างสรรค์ผลงานละครไทยร่วมสมัย จาก หนังสือ ข้าม

ศาสตร์-ข้ามเวลา : วิจัยการแสดงในวิถีนิเวศวัฒนธรรม และหนังสือปรากฏการณ์การแสดง : 

มหาวิทยาลัยในวิถีนิเวศวัฒนธรรม และสูจิบัตรรายงานผลงานวิจัยในปี 2561
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สังเกตกระบวนการสอน การเรยีนรู ้ตามกระบวนการสบืสานของโรงเรยีนภมูปัิญญา

ล้านนา ได้รับรู้ เข้าใจวิถีการศึกษาที่สัมพันธ์กับระบบนิเวศและวัฒนธรรมล้านนา 

แนวคิดเรื่องความพร้อมและความสนใจของผู้เรียนที่แตกต่าง กระบวนการท�ำงาน

ของโฮงเฮียน ท�ำให้เกิดความตระหนักเกี่ยวกับ ความคิดสร้างสรรค์ในตัวเยาวชน 

การสะสมภูมิรู้ และการสร้างความเชื่อม่ันในรากเหง้าผ่านกระบวนการทางศิลปะ

วัฒนธรรม การใช้ชวีติและการเตรยีมพร้อมเพือ่การเปล่ียนแปลงให้เท่าทันกบัยคุสมยั 

2. 	 ละครหมอล�ำหุ่น สินไซรู้ใจตน ผลงานการแสดงจากโครงการวิจัย 

สินไซเด็กเทวดา มหาวิทยาลัยขอนแก่น: ฝึกทักษะชีวิตและความเข้าใจตนผ่าน

กระบวนการสร้างสรรค์การแสดงหุ่นร่วมสมัย

ผู ้วิจัยหลัก พชญ อัคพราหมณ์ และนักศึกษาการละครประยุกต์ 

(คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น)

ศิลปินท้องถิ่น ผู้ร่วมวิจัย ปรีชา การุณ (ศิลปิน ผู้อ�ำนวยการแสดง

คณะหมอล�ำหุ่นเด็กเทวดา จ.มหาสารคาม)

สินไซรู ้ใจตน เป็นผลงานการแสดงละครหมอล�ำหุ ่นกระติ๊บข้าว ของ

นักศึกษาสาขาการละครมหาวิทยาลัยขอนแก่น พัฒนาผลงานการแสดงจากการท�ำ

ค่ายละครประยกุต์ กบัคณะหมอล�ำหุน่เด็กเทวดา ของครปูรชีา การณุ หรอืนายเซยีง 

หมอล�ำหุ่นทีจ่งัหวัดมหาสารคาม การเข้าค่ายท�ำให้เยาวชนจากมหาวทิยาลยั ได้เรยีน

รู้ศิลปะการออกแบบสร้างหุ่น การขับร้องเพลงหมอล�ำ จากพ่อครู-แม่ครูหมอล�ำ 

หมอแคน ผู้เป็นศิลปินชาวบ้านท่ีโรงละครโฮมทองศรีอุปถัมป์ เป็นการศึกษาซ�้ำ 

(re-learn) ศลิปะ-วฒันธรรมของชมุชนท้องถิน่ตน จากค่ายละครในชมุชน นกัศกึษา

น�ำเอาความรูม้าปรับใช้ในการสร้างสรรค์การแสดงชิน้ใหม่ (re-create) ทีผ่นวกเรือ่ง

ราวที่ตนสนใจจะเล่าสื่อสาร กับวรรณกรรมท้องถิ่นในความทรงจ�ำของพ่อครูแม่ครู

ศิลปิน และชุมชนที่ล้วนมีภูมิรู้เรื่องสังข์ศิลป์ชัย (พรรัตน์ ด�ำรุง, 2561)

หมอล�ำหุ่นเรื่องใหม่ สินไซรู้ใจตน เป็นการแสดงหมอล�ำหุ่นชิ้นที่ปรับโครง

เรื่อง มี flashback บรรจุบทผญาที่เป็นคุณค่าและความดีของคนอีสานให้เป็นหัวใจ

ของเร่ือง ได้รับความสนใจจากผู้ชมทั้งในหมู่บ้าน ในเขตเมืองและเป็นผลงานท่ีเผย
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แพร่ในเทศกาลละครนานาชาติ และยงัมกีารแสดงต่อเนือ่ง กลายเป็นต้นแบบ ในการ

สร้างหลักสูตรการเรียนการสอนวิชาการละครประยุกต์ท่ีใช้ศิลปะ-วัฒนธรรมเช่ือม

ต่อสานสัมพันธ์กับศิลปินและผู้ชมในชุมชน 

3. 	 โหมโรงสามประสาน: ใช้ดนตรีไทยถิ่นเชื่อมประสาน 3 วัฒนธรรม 

ในชุมชนภาคใต้ 

ผู้วิจัยหลัก ธรรมนิตย์ นิคมรัตน์ (ครู-ศิลปินโนรา มหาวิทยาลัยทักษิณ)

ผู้วิจัยร่วม สินนภา สารสาส (ครู-ศิลปินด้านดนตรีร่วมสมัย มหาวิทยาลัย 

ศิลปากร)

โหมโรงสามประสาน ได้รับแรงบันดาลใจจากต�ำนานท้องถิ่นของเจ้าแม่ลิ้ม

กอเหนี่ยวแห่งเมืองปัตตานี ครูโนราธรรมนิตย์ นิคมรัตน์ อยากได้บทเพลงโหมโรง

เพื่อใช้บรรเลง เรียกผู้ชมในคืนที่เงียบสนิท ขณะเปิดการแสดงโนรา ในงานเช็งเม้งที่

ศาลเจ้า เล่งจูเกียง จังหวัดปัตตานี ผลงานวิจัยที่เป็นการแสดงดนตรี ‘โหมโรงสาม

ประสาน’ ตัง้ต้นด้วยความต้องการจะพฒันาดนตรสีามประสานกบัวงดนตรเียาวชน 

ศิลปินต่างภูมิรู้ท้ังสองได้ร่วมระดมสมองเพื่อวางกรอบโครงเพลงท่ีสามารถเช่ือมต่อ

กันทางวัฒนธรรมถิ่น ได้แก่ โนรา กลองจีน รองเง็ง และลิเกฮูลู เมื่อน�ำเสนอความ

ก้าวหน้าของงานวิจยัให้ผูท้รงคณุวฒุจิากชมุชนปัตตานไีด้ชม คณะนักดนตรเียาวชน

ได้รับค�ำวิจารณ์มากมาย แต่ได้ท�ำการปรับแนวทางเพลงกับคณะศิลปินจากปัตตานี

และได้รับเชิญไปร่วมแสดง ในงานสมโภชน์เจ้าแม่ลิ้มกอเหนี่ยว การแสดงในครั้งนี้มี

นักดนตรีที่เป็นเยาวชนจากโรงเรียนปัตตนะยานุกูล นักศึกษามหาวิทยาลัยทักษิณ 

และนักดนตรีโนรามืออาชีพ 

ต่อจากนั้นนักวิจัยทั้งสองจึงได้ทดลองพัฒนาการสร้างสรรค์บทเพลงนี้อีก

ครั้งกับศิลปินมืออาชีพ ในจังหวัดปัตตานี ได้แก่นักดนตรีวงรองเง็ง เปอร์มิวดา อัสลี 

และลิเกฮูลูของมะยุโซะห์ บ่อทอง บทเพลงที่สร้างสรรค์ข้ึนจากคณะนักดนตรีที่มี

ความเชี่ยวชาญ ช่วยท�ำให้บทเพลงมีความสมบูรณ์ ภูมิรู้ ความเช่ียวชาญ และ

ประสบการณ์ของศิลปินท้องถิ่นท�ำให้ผลงานเพลงโหมโรงสามประสานเป็นผลงาน
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วิจัยที่มีสุ้มเสียงของวัฒนธรรมของท้องถิ่น ใช้กลไกของดนตรีโหมโรงแบบตะวันตก

มาเป็นเง่ือนไข เพือ่ให้สามารถสร้างบทเพลงใหม่ ทีอ่วดฝีมอื ความเชีย่วชาญของนกั

ดนตรีโนรา กลองจีน ดิเกร์ฮูลู และรองเง็ง ศิลปินทั้ง 11 คน ได้พัฒนาผลงาน

สร้างสรรค์จากขนบของตนเอง ในเงือ่นไขทีเ่ป็นแบบแผนดนตรทีีม่คีวามแตกต่าง ได้

ร่วมกนัค้นหาแนวทาง ทีจ่ะประสานดนตรีเพือ่เชือ่มความสมัพนัธ์ในชมุชน บทเพลง

จากโครงการวิจัยโหมโรงสามประสาน-สร้างความหมายใหม่ให้กับ ดนตรีประสาน

วัฒนธรรมที่เมืองปัตตานี (พรรัตน์ ด�ำรุง, 2562ก)

4. 	 เล่ห์ละเวง จากโครงการวจิยัการสร้างสรรค์ละครพนัทางหลงัจารตีนยิม

ผูว้จิยัหลัก ผกามาศ จริะจารภุทัร ผูก้�ำกบัการแสดง (มหาวทิยาลยัราชภฎั

สวนสุนันทา)

ผูว้จิยัร่วม ณฐัภรณ์ รตันชยัวงศ์ ผู้สร้างบท (มหาวทิยาลยัราชภฎัสวนสนุนัทา)

ละครพนัทาง ‘เล่ห์ละเวง’ เป็นการค้นคว้าแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน

ละครพันทางหลังจารีตนิยมจากมุมมองของผู้เขียนบทละครเวทีร่วมสมัย ณัฐภรณ์ 

รัตนชยัวงศ์ และผูก้�ำกบัการแสดง ผกามาศ จริะจารภุทัร ซึง่มภีมูริูท้างนาฏศลิป์ไทย 

บทละคร ‘เล่ห์ละเวง’ เขียนขึ้นใหม่จากการรื้อ-วิเคราะห์บทวรรณกรรม เรื่องพระ

อภัยมณี ในตอนท้ายเรื่อง ที่ตัวละครหลัก (พระอภัยมณี) ต้องผจญการท�ำสงคราม

กับตัวละครที่เป็นชาวตะวันตกด้วยทัศนะมุมมองแบบสตรีนิยม ละครพันทางเรื่องนี้ 

สร้างตัวละครหลักใหม่ ได้แก่นางละเวง ท�ำให้การด�ำเนินเรื่อง มีท่วงท�ำนองการเล่า 

การน�ำเสนอแตกต่างไปจากงานแบบจารตี ผูเ้ขยีนบทละคร ได้สร้างรายละเอยีดใหม่ 

ให้กับตัวละครหลักที่เป็นผู้หญิงคือนางละเวงที่ต้องการแก้แค้น ตัวละครคู่ตรงข้าม

คือพระอภัยมณี (พรรัตน์ ด�ำรุง, 2562ข) 

บทละครที่สร้างขึ้นใหม่ ท�ำให้ผู้ก�ำกับการแสดงต้องค้นหากลวิธีในการน�ำ

เสนอที่แตกต่าง มีแนวคิดและจินตภาพใหม่ และก�ำหนดดนตรีท่ีแตกต่างไปจาก

แบบแผนที่คุ้นเคยของละครพันทางในแบบของกรมศิลปากร นักแสดงที่มีภูมิรู้แบบ

นาฏศิลป์ต้องฝึกการตีความ การแสดงทีเ่ป็นแบบผสมผสานระหว่างละครร�ำ กบัการ

แสดงท่ีมกีารตีความในแบบตะวนัตก และค้นหาแนวทางในการแสดงท่ีไม่เป็นไปตาม
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แบบแผนที่คุ้นเคย ผลงานการแสดงละครเรื่องนี้เป็น ‘ปรากฏการณ์การแสดงละคร

พนัทาง’ ทีผู้่ชมทีม่คีวามรูน้าฏศลิป์จะจบัความแตกต่างจากขนบจารีตได้ชดัเจน เป็น

ตัวอย่างที่จะท�ำให้ชุมชนเครือข่ายนาฏศิลป์ ได้เข้าใจแนวทางในการท�ำงานลักษณะ

เดียวกันและพัฒนาการแสดงให้มีความแตกต่างจากเดิม ส�ำหรับผู้ชมที่เป็นเยาวชน

ซึ่งไม่เคยสนใจการแสดงละครร�ำ ละครเรื่องนี้ เดินเรื่องกระชับ และเล่าเรื่องในมิติ

โครงเรื่องแบบตะวันตก มีช่วงตอนที่ผู้ชมคุ้นเคยจากการแสดงเรื่องราวใกล้เคียงกัน 

เช่น การเลือกคู่ของนางละเวง เจ้าชายต่างเมืองที่มาด้วยลีลาด้นสดของศิลปิน

ตลกโขน และตลกตามนาง ที่ใช้มุขตลกที่เข้ากับยุคสมัย ผู้ที่ไม่ได้รู้ขนบการแสดง 

แบบแผนจารีต ก็จะมองว่า การแสดงละครพันทางเรื่องนี้ก็เหมือนละครร�ำอื่นๆ ยัง

มีการร้อง ร�ำ มีตลก มีดนตรีไทยบรรเลงสดและการขับร้องเช่นเดียวกับการแสดง

ละครร�ำทีเ่คยมปีระสบการณ์การชมมาแล้ว เน่ืองจากขาดความรูใ้นรายละเอียดต่างๆ 

5. 	 บัรซัญญี บทเพลงสรรเสรญิจากหวัใจ ผลงานการแสดงในโครงการ

วจิยั การสร้างละครชุมชนมุสลมิจากศลิปะการขบัร้องและบทกวสีรรเสรญิศาสดา 

บัรซัญญี เพื่อสื่อสารศาสนธรรมสู่ชุมชน

นักวิจัยหลัก คอลิค มิด�ำ 

ศิลปินร่วมวิจัย ฟาริดา จิราพันธ์ ร่วมกับศิลปินนักร้องประสานเสียง

เยาวชนโรงเรียนปอเนาะ เตมัตตุดีน กรุงเทพมหานคร 

โครงการวิจัยนี้เป็นการสร้างสรรค์งานละครในหมู่ชุมชนมุสลิมของนักการ

ละครชุมชนกับคณะนักร้องประสานเสียงบทเพลงสรรเสริญศาสดา การวิจัยช่วยให้

เกิดพื้นที่ใหม่ในการท�ำงานทดลองสร้างสรรค์ของศิลปะ ที่มีความแตกต่าง เป็นการ

สร้างละครที่สื่อความหมายกับผู้มีส่วนร่วมในโครงการทุกคน กระบวนกร/ ผู้ก�ำกับ

การแสดง ใช้การสร้างสรรค์ผลงานนี้ เป็นส่วนเชื่อมต่อระหว่างตัวตนของผู้แสดงที่

เป็นนักร้องกับบทเพลงสรรเสริญ ที่ฝึกฝน โดยยึดโยงกับเส้ียวส่วนชีวิตแต่ละคนท่ี

สามารถแบ่งปันกับผู้ชมได้ บทเพลงสรรเสริญที่มีความไพเราะ อยู่แล้วกลับไพเราะ

ยิง่กว่า เพราะสือ่ความหมายในใจของผู้ขบัร้อง ได้แบ่งปันคณุค่าของบทเพลงทีส่�ำคญั

ในการ ใช้ชีวิต ละครบทเพลงสรรเสริญจากหัวใจ ช่วยตอบค�ำถามถึงหน้าที่ในการ
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ท�ำงานละคร/การแสดงในวิถีของมุสลิม พื้นที่การแสดงเป็นพื้นที่ส�ำหรับการสื่อสาร 

แสดงความรู้สึกนึกคิด ที่เชื่อมต่อกับศรัทธา ผลงานนี้น�ำเสนอการแสดงแบบกึ่ง

พิธีกรรมต่อผู้ชมทั้งที่เป็นผู้ชมมุสลิม และผู้ชมต่างศาสนา 

6. 	 ละครวิจัยเวนิสวาณิช จากโครงการวิจัยการก�ำกับการแสดงละคร

กวีนิพนธ์: กรณีศึกษาจากบทพระราชนิพนธ์แปลในพระบาทสมเด็จพระมงกุฏ

เกล้าเจ้าอยู่หัว

ผูว้จิยัหลกั ดังกมล ณ ป้อมเพชร สร้างบทและก�ำกบัการแสดง (จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย)

นักวิจัยที่มีภูมิรู้แบบละครตะวันตก มองย้อนกลับไปท่ีบทละครคลาสสิค

ของเช็คสเปียร์ที่คนไทยรู้จัก มากที่สุด ดังกมลสนใจที่จะสื่อสารสาระหลักของเรื่อง

เวนสิวาณชิทีแ่ตกต่างไปจากความทรงจ�ำทีผู่ช้มไทยคุน้เคย งานของดงักมล ณ ป้อม

เพชร ล้อเล่นกับความคิดของผู้ชม ท�ำอย่างไรจะท�ำให้ผู้ชมฉุกคิดเรื่องการเล่นพรรค 

เล่นพวก กลุ่มพวกของเราที่ขัดแย้งกับความเป็นอื่น (the other) ความเป็นอื่นของ

ตวัละครท่ีปะทะกับตวัละครหลกั คือ ไชล้อค ผู้เป็นยวิ กล่าวคอื ความขัดแย้งระหว่าง

กลุ่มชาวคริสต์ ผิวขาว กับชาติพันธุ์อื่นๆ ได้แก่ชาวยิว แขกมัวร์ ท่ีมีรูปลักษณะ

ภายนอกและศรัทธาความเชื่อแตกต่างจากชาวคริสต์ บทเดิมของเช็คเสปียร์วิพากษ์ 

เรื่องนี้รุนแรงว่าอย่ามองแค่รูปลักษณ์ภายนอก (พรรัตน์ ด�ำรุง, 2562ข)

ความต้องการที่จะน�ำเสนอแนวคิดเรื่อง พรรคพวกเดียวกันและความเป็น

อืน่ให้ชดัเจนแล้ว ในการคดัเลอืกนกัแสดงแม้จะขยายเวลาเพือ่ให้ได้ควัละครตามบท

ละคร แต่ก็พบว่ามีนักแสดงชายมาทดสอบน้อยมาก มีนักแสดงผู้หญิงมาทดสอบ

จ�ำนวนมาก ส�ำหรับตัวละครหญิงหลักๆ ที่มีอยู่เพียง 3 บทเท่านั้น ผู้ก�ำกับการแสดง

จึงมีทัศนะว่าถ้าน�ำแนวคิดเก่ียวกับเพศภาวะมาใช้ในการจัดหมวดหมู่ตัวละครต่าง

ศาสนา และให้นักแสดงหญิงทั้งหมดที่มีความสามารถในการแสดง ลองทดสอบการ

แสดงเป็นตวัละครชายชาวครสิต์ และให้นกัแสดงชายสรวมบทบาทเป็นตวัละครทีม่ี

ความแตกต่าง ได้แก่ ไชล้อค เพื่อนชาวยิว และแขกมัวร์ที่มาเลือกคู่ 

ผลงานการแสดงชิน้นีต้ั้งใจสร้างการถอยห่าง (alienation effect) จากการ
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รับรูเ้รือ่งราวในละครตามแบบทีเ่คยชนินบัแต่เข้าไปไนโรงละคร การจดัพืน้ทีใ่ห้ผูช้ม

ที่นั่งผู้ชมให้ชมละครจากสองฟากฝั่งห้อง มีเวทีอยู่ตรงกลาง มีฉากที่มีลักษณะเป็น

ระเบียงบ้านชั้นบนตั้งประจัญหน้ากัน พื้นที่การแสดงส่วนใหญ่อยู่ตรงกลางระหว่าง

ผู้ชมสองฝั่งเวที พื้นที่ว่างเปลี่ยนความหมายไปตามเรื่องราว เช่น ตลาด ศาล บ้าน

นางเอก โดยที่ผู้ชมที่นั่งคนละฟากฝั่ง รับรู้ เรื่องราว และจากมุมมองที่แตกต่างกัน 

ผูช้มต้องเปิดรับเรือ่งราว การตคีวามทีแ่ตกต่าง ฟังและตดิตามเรือ่ง รบัรูส้าระทีซ่่อน

อยูไ่ด้แก่ความไม่เสมอภาค การเอารดัเอาเปรยีบคนทีแ่ตกต่างไปจากเรา ดงักมลคาด

หวังว่า ละครที่น�ำเสนอจะท�ำให้ผู ้ชมมองเห็นความจริงภายใต้กล่องที่สวยงาม 

ฉาบฉวย ดังเช่นละครสุขนาฏกรรมเรื่องนี้ และรับรู้สาระหลักที่ซ่อนอยู่ได้ชัดเจนขึ้น 

ละครเรื่องนี้ต้องการทดสอบและสร้างการรับรู้ที่แตกต่างให้กับผู้ชม 

7. 	 ถอดบทเรียนเทพประนม ทฤษฎีแม่บทของพิเชษฐ กลั่นชื่น 

ผู้วิจัยหลัก จุฬาลักษณ์ เอกวัฒนพันธ์ การท�ำงานแบบ Practice Based 

Research (คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา)

โครงการวิจัยนี้ ผู้วิจัยสนใจในการพัฒนาการเรียนการสอน และไม่ได้สร้าง

ผลงานการแสดง ผู้วิจัยต้องการค้นคว้า หากลวิธีที่จะให้นักศึกษาที่เรียนร�ำไทย 

สามารถส่ือสารท�ำงาน คิดลีลาออกแบบท่าทางที่เป็นท่าไทย ด้วยภาษาใหม่ท่ีใช้

องค์ประกอบทางศิลปะก�ำหนด ท�ำให้ผู้เรียนต้องฝึกฝน ปรับกระบวนคิดใหม่ จัด

ระบบระเบียบร่างกาย สมาธิ ใจ ในกลวิธีที่แตกต่าง ตามคติความงามของไทยด้วย

ภาษาทางศลิปะ แนวคดิในการท�ำความเข้าใจกบัท่าร�ำแม่บทไทย ด้วยองค์ประกอบ

ศิลปะ เป็นแนวคิดท่ีพิเชษฐ กลั่นชื่นได้คิดค้น จากท่าร�ำแม่บทใหญ่และน�ำมาถอด

โครงสร้าง เพ่ือใช้ฝึกฝนนกัเต้นในคณะ ซึง่ถ้าใช้ได้คล่องแคล่วกจ็ะสามารถน�ำไปปรบั

เป็นภาษาที่ใช้ส่ือสาร ในการท�ำงานต่อยอด หรือในการท�ำงานกับศิลปินต่างภูมิรู้ 

(พรรัตน์ ด�ำรุง, 2562ข) 

ในการท�ำงานวิจัยครั้งน้ี นักวิจัยท�ำความเข้าใจองค์ประกอบเหล่านี้แล้ว

สร้างแผนการสอน และอธิบายความรู้ในแนวคิดแบบพหุปัญญาของ โฮเวิร์ด การ์ด

เนอร์ (Howard Gardner) และลองจัดกิจกรรมเพื่อฝึกฝน ฝึกหัดเบื้องต้น เพื่อให้
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นกัศกึษาได้ทดลองน�ำไปใช้ ในการท�ำงานสร้างสรรค์นาฏศลิป์ ทัง้แบบขนบและแบบ

ที่สร้างสรรค์ขึ้นมาจากความรู้สึก นึกคิด และแรงบันดาลใจของตน 

8. 	 การพัฒนากลุ่มผู้ชมศิลปะการแสดงร่วมสมัย ศึกษาจากการเพ่ิม

กลุ่มผู้ชมการแสดงร่วมสมัยในประเทศไทย 

นักวิจัยหลัก ปิยะวัฒน์ ธรรมกุลางกูร (จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย)

การท�ำงานที่เกี่ยวข้องกับองค์ประกอบส�ำคัญของการสร้างละคร คือการ

ท�ำวิจยัเก่ียวกับผูช้ม ผ่านมมุมองของนกัจดัการทางศลิปะ ผูว้จิยัท�ำงานแบบรวบรวม

ข้อมูล ผ่านการสัมภาษณ์ และการท�ำโฟกัสกรุ๊ป เป็นการมองงานวิจัยการแสดงด้วย

สายตาที่แตกต่างไปจากนักปฏิบัติ มุมมองหรือแนวทางที่นักวิจัยใช้เป็นวิถี ของผู้จัด 

ผู้อ�ำนวยการแสดงที่สนใจการสื่อสารกับผู้ชม และแนวทางในการเพิ่มจ�ำนวนผู้ชม 

โดยท�ำการสัมภาษณ์นักสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมัย องค์กรศิลปะทั้งในกรุงเทพฯ 

และต่างจังหวัด ซึ่งผลวิจัยสะท้อนแนวคิดของศิลปินและองค์กรศิลปะท่ียังไม่ได้ให้

ความส�ำคญักับผูช้มนกั เพราะน�ำ้หนักการบรหิารจัดการจะอยูท่ี่การสร้างผลงาน การ

แสดง การบริหารจัดการการเงิน และสื่อสารประชาสัมพันธ์ การท�ำงานพัฒนาผู้ชม

หรือท�ำความเข้าใจ เรื่องรสนิยม หรือบริบทภูมิหลังของผู้ชมมีน้อย ท�ำให้คณะละคร

ขาดความรู้ ความเข้าใจเกี่ยวกับชุมชน และผู้ชมที่ต้องการจะสื่อสารด้วย งานที่

สร้างสรรค์ มองจากความสนใจของศิลปิน และคณะละคร (พรรัตน์ ด�ำรุง, 2562ข) 

โครงการวจัิยทัง้ 8 โครงการน้ี ทกุโครงการใช้เวลาในการท�ำงาน 2 ปี แต่การ

เริ่มต้นท�ำงานนั้นไม่เท่ากันทั้งนี้ขึ้นอยู่กับความพร้อมเรื่องเวลาและทีมงาน ผู้วิจัยใน

โครงการย่อยสามารถตีความโจทย์วิจัย เรื่องการท�ำงานข้ามศาสตร์ ได้ตามความคิด 

ภูมิรู้ ความสนใจ และแรงบันดาลใจของตน แนวทางแก้ปัญหาล้วนเป็นตัวก�ำหนด

ระยะเวลาการท�ำงาน การปรบัเปลีย่นแนวทางหรอืตัง้หลกัใหม่ภายใต้โจทย์วจิยัเดมิ

ทั้งสิ้น
ปรากฏการณ์การแสดงทั้ง 7 การแสดง (พรรัตน์ ด�ำรุง, 2562ข; พรรัตน์ 

ด�ำรุง, 2564) ที่เกิดขึ้นท�ำให้ข้าพเจ้าเรียนรู้ว่า 
1. 		  ศลิปินไทยสามารถสร้างปรากฏการณ์การแสดงทีเ่ป็นศลิปะการ
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แสดงแบบร่วมสมัยได้ ด้วยวธิกีารหรอืกลไก ทีห่ลากหลาย จากความคิดภมูริู ้ความ
สงสัย ปัญหาในใจของตนเอง โครงการวจัิยช่วยผลกัดันให้เกดิการท�ำงาน ข้ามศาสตร์ 
หรอืการต้องเผชญิหน้ากบัคนอืน่ ความเป็นอืน่ (otherness) คนทีคิ่ดต่างไปจากเรา 

2. การตัง้เป้าหมายด้วยค�ำถามวจัิยท่ีเป็นเครือ่งมอืในการสือ่สาร เพือ่ให้
นักวิจัยมีเป้าหมายที่เห็นพ้องต้องกัน พยายามสื่อสาร รับฟังทัศนะท่ีแตกต่างและ
ปรับการท�ำงานเพื่อท�ำความเข้าใจ รับรู้ นับถือในความแตกต่างนั้น และให้ความ
ส�ำคัญ ในการใช้ความรู้ที่แตกต่างเพื่อทดลองปรับทางให้เกิดผลงานการแสดงใหม่ 

3. 	 ศิลปินไทยในชุมชนที่เป็นศิลปินโดยเนื้อแท ้ ไม่มีปริญญาบัตร ไม่ได้
ศึกษาในระบบ แต่สืบสาน สืบทอด ศิลปะของบรรพบุรุษ ของชาติพันธุ์แห่งตนไว้ใน
เนื้อ-ในตัว ร่างกายและจิตใจ การฟ้อน การร�ำ เสียงขับร้อง การเล่นเครื่องดนตรี 
ทุกอย่างเป็นองค์ความรู้ที่สั่งสม บุคคลากรทางศิลปะการแสดงเหล่านี้มีอยู่ทุกพื้นที่
ในประเทศไทย ทกุคนยงัมงีานแสดง ยงัท�ำงานแสดง ยงัสอน ยงัถ่ายทอด ยงัฝึกอบรม
ให้กับเยาวชนในระบบ นอกระบบ ตามท่ีเงินรัฐ เงินวิจัย เงินในโครงการการท่อง
เที่ยวจะลงไปถึง

ผูบ้ริหารในชมุชนส่วนใหญ่ใส่ใจกบัมาตรฐานแบบตะวนัตกเพียงอย่างเดียว 
เพื่อให้เกิดสังคมทันสมัย ท�ำให้บุคคลากรทางศิลปะเหล่านี้ขาดการสนับสนุนในการ
สร้างงานสร้างสรรค์ ขาดเวทใีนการแสดงฝีมือ และไร้ช่องทางในการสือ่สารกบัส่ือสาร
มวลชนในวิถีสมัยใหม่ การคงอยู่และด�ำรงอยู่ของศิลปินในชุมชนเหล่านี้ ถึงเวลา
ปัจจบุนัจงึเป็นการท�ำงานทีข้ึ่นอยูก่บัผูช้มในท้องถิน่ กจิกรรมการแสดงทีส่มัพนัธ์กบั
พิธีกรรมความเชื่อ ความบันเทิง ตามรสนิยมของผู้ชมในชุมชนสังคมนั้นๆ 

4. 	 มีเครือข่ายทางศิลปะ วัฒนธรรมท้องถิ่นที่แข็งแรง นอกระบบการ
ศึกษามหาวิทยาลัย การท�ำโครงการนี้พัฒนาเครือข่ายของนักวิชาการ นักศึกษาใน
มหาวิทยาลัย กับศิลปินในชุมชน ศิลปินท้องถิ่น เกิดการยอมรับนับถือ เรียนรู้ แลก
เปลี่ยน พบปะ หรือท�ำงานกับศิลปินในชุมชนที่อยู่นอกระบบการศึกษา ศิลปิน
ภูมิปัญญา หลังจบงานวิจัยยังคงมีการท�ำงานกับครู-นักวิชาการทางการแสดงอย่าง
ต่อเนื่อง เกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ ติดตามผลงาน และท�ำความรู้จักเข้าใจกัน

 โครงการนีท้�ำให้นกัวชิาการ นกัศกึษาในมหาวทิยาลยัได้พบและท�ำงานกับ
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ศิลปินที่เป็นเจ้าของภูมิรู้ทางศิลปะ ที่เป็นภูมิปัญญาของท้องถิ่น ซึ่งยังคงท�ำงานอยู่
ต่อเนื่อง และเรียนรู้ว่า ศิลปินในชุมชนก็เป็นส่วนหนึ่งของ โลกร่วมสมัย 

5. 	 ผู้ชมการแสดงปรากฏอยู่ในชุมชน ในท้องถิ่นทั่วประเทศไทย และ
มกีารแสดงมากมายในท้องถ่ินต่างๆ ศิลปิน ชมุชนมผีูช้ม มีผูต้ดิตามการแสดง ช่ืนชม
ฝีมอืของตนเองจ�ำนวนหนึง่ ผูช้มผลงานของศลิปินเหล่านีอ้ยูใ่นชมุชน ทีร่กั ชอบการ
แสดงที่สะท้อนท้องถิ่น การแสดงผลงานชิ้นใหม่ ในเทศกาล ในพื้นที่ที่เป็นหมู่บ้าน
เลก็ๆ ท�ำให้ผู้ชมได้ชม ได้รบัรูผ้ลงานการแสดงไทยทีม่คีวามแตกต่างไปจากการแสดง
แบบดัง้เดมิ ช่วยเปิดโลกทศัน์ใหม่ให้กบัผู้ชมศลิปะการแสดงไทย แม้ว่าจะไม่ได้มกีาร
รวบรวมข้อมูลที่เป็นรูปธรรมนัก แต่การน�ำเสนอผลงานการแสดงที่แตกต่าง จากที่
ผูช้มในชนบทคุน้เคย เปิดพืน้ทีก่ารแสดงทีอ่ยูใ่นรปูการแสดงร่วมสมยั แนะน�ำวถีิร่วม
สมัยจากงานแบบเก่า แต่ก็อยู่ร่วมเวลากับผู้คนเกิดผู้ชมใหม่ที่ได้ชมการแสดง ดังนี้

•• ผู้ชมในมหาวิทยาลัยที่นักวิจัยสังกัด คณาจารย์จากมหาวิทยาลัย

อื่นๆ ที่เป็นผู้วิพากษ์ผลงาน นิสิต-นักศึกษาที่มาชมการแสดง การรายงานผลวิจัย

และรับฟังการน�ำเสนอผลงานวิจัย

•• ผูช้มท่ีอยูใ่นหมูบ้่าน ชมุชนของศลิปินท้องถิน่ เช่น เมอืงเชยีงใหม่ 

เมืองสงขลา-ปัตตานี เมืองขอนแก่น-มหาสารคาม ชุมชนมุสลิมในเขตชานเมือง 

การแสดงร่วมในเทศกาลงานเฉลิมฉลองของชุมชนในแบบประเพณี

•• ผู้ชมหลากหลายที่ซื้อตั๋วมาชมการแสดงในแบบละครเวที

o	 ผูช้มไทยและศลิปิน/ผูช้มนานาชาตทิีไ่ด้ชมการแสดงในเทศกาล

ศิลปะการแสดงหุ่น เทศกาลศิลปะการแสดงนานาชาติที่น�ำไปแสดงในต่างประเทศ

o	 ผู้รับชมผ่านสื่อออนไลน์ลักษณะต่างๆ ที่การแสดงเผยแพร่

ออกไป (พรรัตน์ ด�ำรุง, 2562ข)
6. 	 โครงการนี้เป็นต้นแบบการพัฒนาหลักสูตรการสอนการละครใน

หลายลักษณะ ผลงานการแสดงที่เกิดขึ้นเป็นปรากฏการณ์ท่ีท�ำให้เกิดการวิพากษ์
วจิารณ์สูง และกลายเป็นตัวอย่างในการท�ำงานแบบร่วมสมยัจากภมูปัิญญาไทย เป็น
แนวทางในการพัฒนาหลักสูตรที่ปรับใช้ศิลปวัฒนธรรม ศิลปินในชุมชน มาเป็นผู้ให้
ความรู้ในมิติของการศึกษาและการสร้างงานการแสดงแบบร่วมสมัยซ่ึงให้ความคิด 
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ปัญญา ที่แตกต่าง 

7. 	 กลวธีิในการปรบัใช้ความรูท้างตะวนัตก เพือ่สร้างสรรค์ผลงานการ

แสดงไทยร่วมสมัยได้ในหลายวิธี ความรู้ทางตะวันตก ได้แก่ การแต่งเพลงแบบ

สากล การสร้างบท หรือ การสร้างสรรค์การแสดง ที่มีโครงเรื่อง และตัวละครเน้น

จุดมุ่งหมายตัวละคร แรงปรารถนา เทคนิคการแสดงได้แก่ การตีความ หาอุปนิสัย

ความต้องการ ของตัวละคร การใช้จินตนาการ และการสร้างมนตร์สมมุติ รวมถึง 

การออกแบบ การแสดง การสร้างบรรยากาศ สือ่สารด้วย วจันภาษา และอวจันภาษา 

ความรู้แบบตะวันตกเหล่านี้ สามารถน�ำมาใช้ในการท�ำงานกับศิลปินไทย ในชุมชน

ได้ การท�ำงานร่วมกันโดยพัฒนาจากฐานการยอมรับนับถือกัน ให้อิสระแก่ศิลปิน

ผูเ้ป็นเจ้าของภมูปัิญญา ในการเลอืกสรร ในการค้นหา และปรบัแต่งให้เป็นการแสดง

ท่ีน่าสนใจส�ำหรับทุกฝ่าย มีการผสมผสานแลกเปลี่ยนเรียนรู้ที่ไปไกลกว่ารูปแบบ 

(form) ก็จะสามารถสร้างงานที่มีความร่วมสมัยได้

การที่ผู้เขียนได้รู้จักกับศิลปินในท้องถิ่นผ่านโครงการ ท�ำให้เห็นว่า ค�ำว่า

ร่วมสมัยของนักวิชาการนั้น น่าจะคับแคบเกินไป ถึงแม้ว่าจะมีศิลปินชาวบ้านหลาย

คนยดึตดิกบัการแสดงแบบจารตีแนบแน่น จนการท�ำงาน ดเูหมอืนเปลีย่นแปลงยาก 

แต่จากประสบการณ์การท�ำงานน้ี ผู้เขียนได้เรียนรู้ว่า ศิลปินไทยในท้องถิ่นนั้น

ปรับเปลี่ยน ให้ข้อเสนอแนะ และสร้างงานใหม่ได้ ถ้าสื่อสารกันเข้าใจ 

ผู้เขียนมีทัศนะว่าเป็นหน้าที่ของนักวิชาการท่ีมีภูมิรู้ในแบบตะวันตกท่ีจะ

ต้องศึกษา เข้าใจ เปิดใจที่จะเรียนรู้ความคิดของศิลปินในชุมชน และต้องมีศรัทธา 

และเห็นคุณค่าในสิ่งที่ครู-ศิลปินในชุมชนท่ีเป็นเจ้าของภูมิรู้ศิลปะ ที่หลากหลายได้

สืบสาน หรือสืบทอดไว้ ศิลปินไทยในชุมชนนั้นใช้ชีวิตในวงการทางศิลปะทั้งในแบบ

ด้ังเดมิและท�ำงานร่วมสมยัตามบรบิทของสงัคม ท�ำงานได้หลายรปูแบบ ทัง้กบัธรุกจิ

บนัเทงิ และในพ้ืนทีส่มยัใหม่ตามกระแสโลกทีเ่ปลีย่นแปลง และสามารถปรบัเปลีย่น 

และสื่อสารกับผู้ชมในโลกร่วมสมัยที่เปลี่ยนแปลงไปได้ดี

ในวิถีทางศิลปะ มีพื้นที่แบบประเพณี และพื้นที่ที่เป็นธุรกิจการท่องเที่ยว 

ธุรกิจบันเทิง แต่ขาดพื้นที่ ตรงกลาง (in between) ที่เป็นพื้นที่ในการพัฒนาศิลปะ 
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พื้นที่ท�ำงานทดลองสร้างสรรค์ น�ำสิ่งเก่ามาปะทะ สื่อสาร แลกเปลี่ยน ปรับหนทาง 

กับสิ่งใหม่ ที่แตกต่าง เพื่อสร้างงานชิ้นใหมที่แปร่งไปบ้าง ขยับตัวออกจากศิลปะ

ดัง้เดมิ หรือรสนิยมของศลิปินผูส้ร้างสรรค์ ให้เกดิผลงานทีส่ะท้อน ความด ีความงาม 

ที่ศิลปินแต่ละคนมองเห็น สืบสาน สืบทอดไว้ได้ และสร้างใหม่ได้

ผลงานวิจยัทีเ่กดิขึน้จงึมคีวามร่วมสมยัและล�ำ้สมยัหลายระดบั ตามทศันะ 

ความสนใจ แรงบนัดาลใจ และการคดัสรรของตวัศลิปินเอง การเปิดใจและมกีลไกที่

จะท�ำความเข้าใจและสื่อสารกับศิลปินจึงเป็นมิติ การท�ำงานที่ส�ำคัญ

ศลิปะการแสดงนัน้ย่อมเปลีย่นแปลง และปรบัเปลีย่นไปกบักาลเวลา ดงันัน้ 

การเปลี่ยน ปรับทาง การท�ำงานให้ตอบรับกับผู้ชมที่เปลี่ยนแปลงด้วยสภาวะ

ภายนอก การเมอืง สงัคม การศึกษา กเ็ป็นการเคลือ่นรสนยิมของผูช้มเช่นกนั ศลิปิน/

นักวิจัยด้านการละคร ต้องยอมรับว่า การปรับเปลี่ยนเป็นวงจรที่เป็นปรกติ ของ

ศิลปะวัฒนธรรม

แม้ไม่ได้เริ่มต้นด้วยหลักทฤษฎี แต่ในการลงท้าย ผู้เขียนขอน�ำหลักคิด

ทฤษฎีจากหนังสือ 2 เล่ม มาช่วยยืนยันความคิดที่เกิดขึ้นจากการท�ำวิจัยชิ้นนี ้คือ 

หลักคิดเรื่องการใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่นมาเป็นหลักในการพัฒนาตน และชุมชน 

จากหนังสือ เส้นทางสืบสาน ของชัชวาลย์ ทองดีเลิศ กัลยาณมิตร ที่ทั้งชีวิตท�ำงาน 

จากรากเหง้าวัฒนธรรม และรายงานของ จอห์น โฮลเด็น (John Holden) ท่ีน�ำ

เสนอหลักคิดเรื่อง The Ecology of Culture

	 หนงัสือเรื่อง เส้นทางสืบสาน ท�ำให้เกดิความเขา้ใจวถิีของการสืบสาน 

การท�ำงานศลิปวฒันธรรมให้เป็นส่วนหน่ึงของชวีติผูค้น เป็นศลิปะอยูใ่นเนือ้ตวั จติใจ 

การใช้ชวีติทีพ่อด ีเรยีบง่าย การประกอบสมัมาชพีทีใ่ช้ศลิปะกล่อมเกลาจติใจให้เกดิ

ความรู ้สมาธ ิความเข้าใจตน ความเข้าใจผูอ้ืน่ ประสาน ปะทะสงัสรรค์กบัผูอ้ืน่ ผ่าน

เสยีงเพลงเสยีงดนตรแีละสามารถน�ำมาปรบัใช้ในการด�ำรงชวีติ ในเล่มเล่าถงึองค์กร

ศลิปวัฒนธรรม ทีเ่รียกว่า โฮงเฮยีนสบืสานภมูปัิญญา ซึง่เป็นเครอืข่ายการเรยีนรูท้าง

เลอืกทีจ่ดัการบรหิารโดยครอบครวัและชมุชนทีม่คีวามเชือ่ในลกัษณะเดยีวกัน และ

ให้ความส�ำคัญกับวัฒนธรรมของตน (ชัชวาลย์ ทองดีเลิศ, 2560)
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หนังสอื The Ecology of culture สมัภาษณ์ ศิลปิน ผูจ้ดัการองค์กรศิลปะ

ขนาดใหญ่ในหลายประเทศ และท�ำเป็นรายงานเสนอให้กบั Arts and Humanities 

Council ของประเทศอังกฤษ โฮลเด็น เสนอแนวคิด ให้มองวัฒนธรรมอย่างเป็น

ระบบนิเวศ จงึจะเข้าใจถงึบทบาทของผูท้�ำงานเกีย่วข้องกบัศลิปะ-วฒันธรรม ว่าล้วน

มีความสัมพันธ์กันมนุษย์ เราเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม วัฒนธรรมหล่อหลอมตัว

เรา แต่ตัวเราก็มีส่วนในการสร้างวัฒนธรรมด้วย

•• มองวฒันธรรมเป็นวงจรสร้างสรรค์ : เกดิวฒันธรรมใหม่จากความ

รู้ในอดีต น�ำมาสร้างสรรค์ สิ่งใหม่ สิ่งนั้นได้รับการยอมรับ แล้วก็จะกลับกลายเป็น

อดีตที่น�ำไปสู่การสร้างสรรค์ใหม่ 

•• ค้นหาสืบเสาะโครงข่าย -เครือข่ายประสานติดต่อท้ังท่ีเป็นเครือ

ข่ายแบบท้องถ่ิน และทีเ่ป็นรูปแบบศิลปะ เพ่ือยนืยนั ความแข็งแรงและความสามารถ

สร้างผลผลิตที่ยังกระท�ำอยู่ 

•• มองเห็นผู้คนที่ปฏิบัติงานเกี่ยวกับวัฒนธรรมที่มีอยู่ 4 ลักษณะ

o	 ผู้ดูแลรักษา (Guardian) ผู้สืบสานวัฒนธรรมในอดีต

o	 พืน้ท่ี (Platforms) พืน้ทีท่ี่เป็นทัง้สถานที ่และช่องทางในการ

สร้างสรรค์วัฒนธรรมของปัจจุบัน

o	 ผู้ประสานเชื่อมโยง (Connectors) ผู้ท�ำให้เกิดกิจกรรม และ

รวบรวมส่วนต่างๆ ในระบบให้มาร่วมมือกัน

o	 ผูช้มหรอืผูม้าเยอืน (Nomads) อาจเป็นทัง้ ศิลปิน-ผูเ้ชือ่มโยง 

รวมถึงผู้ที่ท�ำงานร่วมกัน 

ผลรายงานของโฮลเด็นฉบับนี้ ต้องการให้เกิดการส�ำนึกรู้ว่า ศิลปะและ

วัฒนธรรมน้ันเป็นส่วนส�ำคญั ในการใช้ชวีติผูค้น ชมุชนทัง้ในท้องถิน่และในเมอืงเป็น

สิง่จ�ำเป็นของชีวติเช่นเดยีวกบัธรรมชาติ รายงานน้ี มีจุดมุ่งหมายให้เกดิความใส่ใจเรือ่ง 

“คุณค่าที่ดีงามของศิลปะ-วัฒนธรรม” ต่อชีวิตผู้คนในสังคม (John Holden, 2015)

หนงัสือทัง้สองเล่ม ท�ำให้ผูเ้ขยีนได้มองเหน็วงจรของศลิปะวฒันธรรม และ

บทบาทของศิลปินและ นักปฏิบัติงานด้านศิลปะ ความส�ำคัญของเครือข่าย และ



360
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2565

การสร้างพื้นที่ในการน�ำเสนอผลงานสร้างสรรค์ใหม่ ในทางศิลปวัฒนธรรม การ

เปลี่ยนแปลงศิลปวัฒนธรรมนั้นเป็นวงจรธรรมชาติ ศิลปะต้องเคลื่อนท่ี ต้องมีการ

สร้างสรรค์ใหม่ และสร้างการยอมรับ ดังนั้น มหาวิทยาลัยมีบทบาทที่จะต้องสร้าง

พื้นที่ท�ำงานที่เปิดให้มีผลงาน ใหม่ๆ ที่ทันต่อสังคมขึ้นให้ได้ มีการท�ำงานต่างศาสตร์ 

และใช้ศิลปะวัฒนธรรมให้เป็นส่วนหนึ่งของชีวิต

ในโครงการวิจัยการแสดง นอกจากโฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนา 

จะเป็นตัวอย่างที่ดีในเรื่องนี้ได้แล้ว ยังมีงานวิจัยของอาจารย์มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

ที่ตอบโจทย์การเชื่อมต่อศิลปะการแสดงในหลักสูตรการเรียน การสอนกับศิลปินใน

ชุมชน ให้มหาวิทยาลัยเป็นจุดเชื่อมวัฒนธรรมชุมชนกับคนรุ่นใหม่ ปรับหนทางกับ

การศึกษาดนตรี การแสดงในแบบแผนใหม่ที่ใช้วิถีศิลปะท้องถิ่นเป็นการเริ่มต้น 

การได้ท�ำโครงการวิจัยนี้ท�ำให้เปิดใจรับรู้ได้ว่า มีงานศิลปะที่แตกต่าง 

อย่างน้อย 7 ชิ้นเกิดขึ้น เป็นผลงานการแสดงไทยร่วมสมัย (Contemporary Thai 

Performance ) จากผลการปฏิบติังานวจัิย งานทีเ่กดิขึน้ เป็นงานจากศลิปินไทย-ต่าง

ภมูริูส้ร้างสรรค์ขึน้ มคีวามแตกต่าง และเป็นการแสดงท่ีอยูร่่วมเวลากนัท่ีประเทศไทย

น�ำเสนอกับผู้ชม และผู้ชมก็รับชม รับได้ หลายเรื่องสนุกมากถูกใจ และยังแสดงต่อ

เนื่อง บางเรื่องได้องค์ความรู้ ที่ศิลปินน�ำไปใช้ในการท�ำงาน 

ถ้าตั้งต้นที่ภูมิรู้ที่แตกต่าง ก็จะมีใจเปิดกว้างมากขึ้น จะมองเห็นว่า เส้นที่

แบ่งแยกศิลปะไทยเป็นสองฝ่ายหลักๆ ก็จะลบเลือนไป ศิลปินไปมาหาสู่กันได้และ

เมื่อมีความไว้เนื้อเชื่อใจ ยอมรับนับถือกันแล้ว ก็สามารถท�ำงานร่วมกัน แลกเปลี่ยน

เรียนรูก้นัได้เสมอ ไม่มคีลาสสคิ ไม่มท้ีองถิน่ ไม่มตีะวนัออก ตะวนัตก ไทย-เทศ มแีต่

ฝีมือและความงามทีค่ร-ูศิลปิน ทัง้งานขนบและงานร่วมสมยั ล้วนสบืสาน ฝึกฝน เก็บ

เก่ียวความเชี่ยวชาญไว้ในใจ และทุกคนท�ำงานด้วยจุดหมายเดียวกันคือการสร้าง

ผลงาน เพ่ือสื่อสารความคิด-สาระที่มีความหมาย มีคุณค่ากับผู้ชมคนร่วมสมัย 
ร่วมเวลา ร่วมสงัคมเดียวกนั แม้บางอย่างจะแปร่ง แตกต่างไปจากท่ีเคยมใีนแบบแผน 

ศิลปะการแสดงสามารถเชื่อม ‘เรา’ กับอดีต และ ‘เรา’  
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กับปัจจุบัน 
มหาวิทยาลัยมีภาควิชา มีคนรุ ่นใหม่ที่ฝึกฝนการแสดง รักการแสดง 

ต้องการใช้ชีวิตกบัศลิปะการแสดง มพีืน้ทีว่จัิยเป็นพืน้ทีส่�ำคญั ในการแสวงหาความรู้
ที่ลึกซึ้ง เชาว์ปัญญา ผ่านการฝึกฝนปฏิบัติ ผ่านการมีครู-อาจารย์ท่ีแตกต่าง
หลากหลาย รูจ้กัหลกัทฤษฎทีีอ้่างถงึในโลกของของนกัคดิ นกัปรัชญาทีเ่กีย่วข้องกบั
การท�ำงาน ด้านศิลปะการแสดง/การวิจัยทางศิลปะในสาขาของเรา ผ่านการเรียนรู้
ที่จะให้เกียรติ ให้ความเคารพ ‘ภูมิรู้/ภูมิปัญญา’ อันเป็นอดีต เป็นท่ีตั้งต้นของ
ชาติพันธุ์ และเป็นทฤษฎีของบ้านเกิดที่ตะวันตกหลายประเทศไม่มี 

น่าจะถงึเวลาที ่มหาวทิยาลยั และโครงการวจัิยทางศลิปะการแสดงซึง่เป็น
เครือ่งมอืในการศกึษาขัน้สงู ในระดบัอดุมศกึษาในศตวรรษที ่21 จะเคลือ่นไปสูก่าร
ท�ำงานวิจัยแบบปฏิบัติการ (Practice as research) ท่ีท�ำให้เกิดการเช่ือมต่อการ
แสดงไทยหลายภูมริูเ้ข้าด้วยกัน เชือ่มการแสดงในชวีติจรงิ กบัการแสดงท่ีเป็นศาสตร์
จากเวทีละคร เชื่อมโลกแห่งความเป็นจริง กับ โลกเสมือน เช่ือมมหาวิทยาลัยกับ
ประชาชน เชื่อมคนเรียนศิลปะการแสดงไทยกับคนเรียนศิลปะการแสดงแบบ
ตะวันตก และ คนที่ไม่ได้เรียนศิลปะ เชื่อมมิตรภาพ เช่ือมความเข้าใจตนและ
การยอมรับผูอ้ืน่ด้วยกจิกรรมการแสดงทีเ่ป็นงานศลิปะ เชือ่มผูค้นทัง้นอกและในโรง
ละคร นอกและในมหาวิทยาลัย นอกและในประเทศของเรา
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