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บทคัดย่อ
งานวิ จัยช้ินนี้ เป ็นการศึกษาศิลปะแสดงสดในศิลปะร ่วมสมัยไทย 

โดยวตัถปุระสงค์เพือ่ศึกษาพัฒนาการศิลปะแสดงสดในศลิปะร่วมสมยัไทย โดยศกึษา
และรวบรวมข้อมูลศิลปะแสดงสดของศิลปินไทย ด้วยการใช้วิธีการศึกษาวิเคราะห์
จากหนงัสอื เอกสาร บทความวชิาการ ผลงานวิจัย และจากการสมัภาษณ์ผูเ้ชีย่วชาญ
เฉพาะด้าน และศิลปิน ด้วยวิธีการสัมภาษณ์เชิงลึก (in-depth interview)

จากการศึกษาสรุปว่าพัฒนาการศิลปะแสดงสดในไทย พบว่า 1. ปรากฏ
ชดัเจนทีส่ดุในช่วงทศวรรษที ่2520 เป็นต้นมา 2. เกดิกลุม่ศลิปินแสดงสดเคลือ่นไหว
ในช่วงปลายทศวรรษที่ 2530 และโดดเด่นในปี พ.ศ. 2541 การเกิดเทศกาลศิลปะ
แสดงสดนานาชาติเอเชียโทเปียเป็นครั้งแรก และการร่วมแสดงในงานนิทรรศการ
ศลิปะนานาชาต ิVenice Biennale เป็นครัง้แรก ณ ประเทศ อติาล ีและ 3. เกดิการ
เรียนการสอนเป็นรายวิชาที่สอนเกี่ยวกับศิลปะแสดงสดขึ้นในสถาบันอุดมศึกษา 

ค�ำส�ำคัญ: ศิลปะแสดงสด, ศิลปะร่วมสมัยไทย, ศิลปินร่วมสมัยไทย

Abstract
	 This paper researches about Performance art in Thailand in the 
field of History of Art. The purpose of research is to study the 
movements, dynamic and collecting data of Performance art and its 
artists in Thai Contemporary art. The research analyzes from the data 
E.g., books, journals, research papers, and in-depth interviews with art 
specialists and artists.
          In conclusion, there are 3 outstanding movements of 
Performance art in Thailand. Firstly, there were Happening that 
apparently appeared in the late 1970s. Secondly, there were 
movements from a group of artists in the 1990s. And the notable event 
was held in 1998 in Thailand by a group of Thai artists called “Asiatopia”, 
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the first international performance art festival. And in 2003. Thailand 

attended the international art exhibition Venice Biennale for the first 

time. Thirdly, there are two universities in Thailand that have been 

teaching Performance art as a selective class in undergraduate and 

postgraduate courses.

Keywords: Performance Art, Thai Contemporary Art, Thai Performance Artists

บทน�ำ
ปัจจุบันในคริสต์ศตวรรษที่ 21 Performance Art หรือ ศิลปะแสดงสด 

เป็นศลิปะรปูแบบหน่ึงในทางทศันศิลป์ โดยปรากฏบนโลกของศลิปะตัง้แต่ต้นคริสต์

ศตวรรษที ่20 ในทวปียโุรป และได้แพร่กระจายไปยงัอเมรกิา และทัว่โลกในปัจจบุนั 

ในช่วงเวลาดังกล่าวเป็นช่วงเวลาแห่งการแสวงหาสิ่งใหม่ๆ ให้ก้าวข้ามความเป็น

ศลิปะทีก่�ำลงัเป็นอยูใ่นสงัคมยโุรปในขณะน้ัน และเพือ่พฒันาการสร้างงานศลิปะจาก

รูปแบบเดิมสู่รูปแบบใหม่ ซ่ึงเป็นที่นิยมของเหล่าศิลปินในช่วงเวลานั้น จนกระท่ัง

พัฒนาเป็นการแสดงโดยรวมศาสตร์หลายแขนงเข้าไว้ด้วยกัน เป็นผลงานศิลปะ

รูปแบบใหม่ และได้เกิดการต่อยอดทางความคิดพัฒนาจากแนวคิดการต่อต้านการ

ซ้ือขายผลงานศิลปะในฐานะสินค้าอันประกอบด้วยสุนทรียะที่ดีงามตามแบบ

ขนบศิลปะร่วมสมัยนั้น ไปสู่การสร้างงานศิลปะที่ไม่สามารถซื้อขายผลงานศิลปะได้

อีกต่อไป โดยศิลปินคิดค้นการแสดงและใช้ร่างกายตนเองเป็นวัสดุทางศิลปะหรือ 

Art object แทนการใช้เฟรมผ้าใบ ก็เพื่อแสวงหาหนทางการน�ำเสนองานศิลปะ

ในแนวทางใหม่และงานศลิปะควรจะเปน็สิง่ที่ผูช้มทกุคนทกุชนชั้นสามารถเข้าถึงได้ 

ผู้ชมสามารถโต้ตอบกับศิลปินได้อย่างใกล้ชิด เมื่อการแสดงผลงานของศิลปินจบลง 

จะเหลือไว้ซ่ึงภาพจ�ำในความทรงจ�ำของผูช้มและคงไว้เพยีงร่องรอยเพือ่เป็นหลกัฐาน

ของการกระท�ำหรอืการแสดงของศลิปิน ท�ำให้ไม่สามารถสะสมเป็นผลงานศลิปะได้ 

ซึ่งเป็นการท้าทายต่องานศิลปะกระแสหลักอย่างงานทัศนศิลป์เป็นอย่างมาก
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แต่อย่างไรก็ตามในยุคเริ่มแรกของศิลปะแสดงสดนั้นเป็นการรวมกลุ่มของ

ศิลปินไม่เพียงแต่จิตรกรเท่านั้น ยังรวมไปถึงเหล่ากวี นักดนตรี และนักเต้น เป็นต้น 

โดยเหล่าศิลปินได้รวมกลุ่มท�ำกิจกรรมทางศิลปะขึ้นในคริสต์ทศวรรษท่ี 1910 

ณ Cabaret Voltaire (คาบาเรต์ วอลแตร์) ประเทศสวสิเซอร์แลนด์ แต่ยงัไม่ปรากฏ

ค�ำว่า Performance Art ในระยะเวลาดังกล่าว ค�ำว่า Performance Art ปรากฏ

ขึน้ในช่วงปลายครสิต์ทศวรรษที ่1960 และใช้อย่างแพร่หลายในช่วงครสิต์ทศวรรษ

ท่ี 1970 ซึง่เป็นช่วงเวลาทีศ่ลิปะประเภทนีไ้ด้เฟ่ืองฟ ูและแบ่งแยกออกเป็นหลายรปู

แบบ ซึ่งเกิดจากการรวมกลุ่มของเหล่าศิลปินทางทัศนศิลป์เช่นกัน เช่น Body art, 

Happening, Live Art, Actionism เป็นต้น และในระยะเวลาในปัจจบัุนมกีารศกึษา

และพยายามอธิบายศิลปะประเภทนีอ้ย่างต่อเนือ่ง จึงท�ำให้เกดิค�ำว่า Performance 

in Visual art เพื่ออธิบายความหมายของ Performance Art ซึ่งหมายความว่า 

การแสดงในทศันศลิป์ ซึง่ให้ความหมายอย่างตรงตวักบัศิลปะประเภทนี ้ซึง่แตกต่าง

จากค�ำว่า Performing Art (ศิลปะการแสดง) เช่น ละคร นาฏศิลป์ และการเต้น 

เป็นต้น เป็นการยอมรับเอาศิลปะแสดงสดเข้าไปสู่สาขาทัศนศิลป์อีกครั้ง ซึ่งช่วง

เริ่มต้นของศิลปะประเภทนี้นั้น เริ่มมาจากการต้องการออกจากระบบหรือรูปแบบ

เก่าทางทัศนศิลป์

พัฒนาการของศิลปะแสดงสดในประเทศตะวนัตกนัน้ อาจจะกล่าวได้ว่าถือ

ก�ำเนดิมาถงึ 100 ปี นับจากเวลาทีศิ่ลปะรปูแบบน้ีเร่ิมต้นขึน้จนถงึปัจจบุนัในต้นครสิต์

ศตวรรษที ่21 โดยหลงัจากการรวมตวักนัของศลิปินหลายแขนงเพือ่ท�ำกจิกรรมทาง

ศิลปะในช่วงคริสต์ทศวรรษที่ 1910 ณ Cabaret Voltaire ประเทศสวิสเซอร์แลนด์ 

ในช่วงเวลาถัดมาคริสต์ทศวรรษที่ 1920 ศิลปินจากสถาบันเบาเฮาส์ (Bauhaus) 

ในประเทศเยอรมน ีได้จัดการแสดงผลงานจากการทดลองท�ำงานศลิปะ โดยมแีนวคดิ

เกี่ยวกับร่างกายมนุษย์ และในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 เกิดการเคลื่อนย้ายของ

ศลิปินยโุรปเข้าสูส่หรฐัอเมรกิา โดยได้ก่อต้ังสถาบนัเบาเฮาส์แห่งใหม่ในสหรฐัอเมริกา

ใน ค.ศ. 1937 โดยส่งอิทธิพลต่อศิลปินชาวอเมริกันหลายคนทั่วสหรัฐอเมริกา
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ในช่วงต้นทศวรรษที่ 1960 Allan Kaprow (แอลแลน แคพโรว์) นิยาม

ความค�ำว่า happening ว่าเป็นการผสม เหตุการณ์ต่างๆ ซึ่งผู้ชมสามารถรับรู้สาร

จากศิลปินหรือผู ้แสดงโดยฉับพลันในช่วงเวลาขณะท�ำการแสดง ต่อมาในช่วง

ทศวรรษที่ 1970 Gilbert and George (กิลเบิร์ต และจอร์จ) ได้แสดงผลงานชื่อ

ประตมิากรรมร้องเพลง โดยศิลปินยนือยูบ่นแท่น สวมเสือ้สทู ระบายตวัด้วยสบีรอนซ์

คล้ายกบังานประตมิากรรม และได้ท�ำการร้องเพลงและเต้นร�ำกบัตวัเอง ราวกบัเป็น

ประตมิากรรมท่ีมชีวีติ Marina Abramovic (มารนีา อบัราโมวกิ) ได้แสดงผลงานชือ่ 

Rhythm 0 โดยศิลปินได้ให้ผู้ชมมีส่วนร่วมกับการแสดงของตนเองโดยเตรียมของ

ทั้งหมด 72 ชิ้น เช่น กรรไกร มีด ขวาน ปืน และขนนก ฯลฯ ให้ผู้ชมท�ำอะไรกับ

ร่างกายของเธอก็ได้ โดยกิจกรรมกินเวลา 6 ชั่วโมง และจบลงเมื่อปืนจ่ออยู่ที่ศีรษะ

เธอ Carolee Schneemann (แครอลลี ชนีแมน) ศิลปินหญิงผู้ที่สร้างผลงานปะทะ

กับกรอบของสังคมและความคิดของคนในสังคม ในผลงานชื่อว่า Interior Scroll 

ในปี 1975 โดยการเปลือยร่างกายของเธอกลางหอศิลป์ต่อหน้าผู้ชมและจุดที่ท�ำให้

ผลงานชิน้นีส้ร้างชือ่เสยีงให้กบัเธอคอืเธอได้ดงึเอาม้วนกระดาษ ทีส่อดไว้ในอวยัวะเพศ 

ของเธอออกมาและค่อยๆ คลีก่ระดาษออกพร้อมกบัอ่านบทกวจีากกระดาษแผ่นนัน้ 

ในช่วงทศวรรษที่ 1980-90 ศิลปินได้น�ำเอาศิลปะแขนงอื่นๆ เช่น ดนตรี นาฏศิลป์ 

มาผสมกับงานแสดงสดก่อให้เกิดเป็นการแสดงสดที่ใช้สื่อสมัยใหม่มาประกอบการ

แสดง นอกจากนีศ้ลิปินได้น�ำเอาเทคโนโลยแีละสือ่สมยัใหม่มากข้ึนมาผสมและพฒันา

งานศลิปะแสดงสด เช่น Mona Hatoum (โมนา ฮาทมู) ในช่ือผลงาน Pull โดยศลิปิน

จัดแสดงช่องสี่เหลี่ยมจัตุรัส 2 ช่อง โดยจัดวางในลักษณะสี่เหลี่ยมซ้อนกันบนล่าง 

โดยด้านบนเป็นจอโทรทศัน์ฉายภาพตัวศลิปินนอนหลบัตาและสเีหลีย่มด้านล่างเป็น

ช่องมผีมเปียของเธอห้อยลงมากให้ผูช้มได้ดงึผมของเธอ เมือ่มคีนดงึผมจอด้านบนที่

ฉายรปูศลิปินกจ็ะเบกิตาตกใจ สร้างความตกใจให้กบัผูช้ม และเปิดประสบการณ์ใหม่

ให้กบัผูช้มในลกัษณะ Interactive (ปฏสิมัพนัธ์)กบัผูช้ม และตัง้แต่ทศวรรษที ่2000 

เป็นต้นมา เกิดศิลปินศิลปะแสดงสดมากมายจากทั่วโลก และการสร้างงานด้วย

เทคนิคอันหลากหลายตามสมัยและสร้างการตั้งค�ำถามกับผู้ชม เพื่อให้ผู้ชมได้รับ
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ประสบการณ์ทางศลิปะผ่านผสัสะของตนเองทกุประสาทสมัผสัท่ัวร่างกาย ด้วยการ

ใช้ร่างกายศลิปินเป็นผลงานศิลปะของตนเอง ท�ำให้ไม่สามารถเกบ็สะสมผลงานศลิปะ

เป็นสมบตัขิองผูส้ะสมได้ แต่อย่างไรกต็ามปัจจุบนัก็ปรากฏการซ้ือขายผลงานเช่นกนั 

แต่คุณค่าของผลงานไม่อาจจะเทียบเท่าได้กับการแสดงสดที่สัมพันธ์กับพื้นที่และ

เวลา และความแตกต่างของผู้ชม

ศิลปะแสดงสด หรือ Performance Art ในต่างประเทศ เมื่อเทียบกับ

ประเทศไทยแล้วนัน้ ในประเทศไทยกไ็ด้รบัอทิธพิลการสร้างงานศิลปะแสดงสดจาก

ตะวันตกเช่นกัน โดยผ่านกลุ่มนักเรียนไทยที่ได้ไปศึกษาต่อด้านศิลปะในประเทศ

ตะวันตก

หากจะกล่าวถงึศิลปะแสดงสดในประเทศไทยนัน้ปรากฏท่ีมาและจดุเริม่ต้น

ที่ไม่ชัดเจนเท่าใดนัก เนื่องจากศิลปะแสดงสดเป็นศิลปะทางตะวันตก ดังนั้นกลุ่ม

นักเรียนไทยที่มีโอกาสไปศึกษาศิลปะที่ต่างประเทศโดยเฉพาะในยุโรปและอเมริกา 

ได้รับแนวความคิดการสร้างงานศิลปะชนิดนี้ และเมื่อกลับมาประเทศไทยจึงเกิด

ความคิดริเริ่มการท�ำงานศิลปะประเภทนี้ โดยปรากฏในช่วงเวลาคริสต์ทศวรรษที่ 

1980 เป็นต้นมา (หรือช่วงพุทธทศวรรษที่ 2520) เพื่อแสดงถึงความก้าวหน้าทาง

ความคิดและการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะรูปแบบใหม่ในประเทศไทย จึงท�ำให้

ช่วงเวลาดังกล่าวเป็นช่วงเวลาแห่งการทดลองเทคนิคและการสร้างงานศิลปะ

อนัหลากหลายโดยไม่จ�ำกดัอยูท่ีง่านจติรกรรมและประตมิากรรมเท่านัน้ นอกจากนี้

ยังพบว่าเกิดการใช้การแสดงเพื่อเป็นสัญลักษณ์ในการประท้วงทางการเมืองภายใน

ประเทศไทย ในช่วงเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 และ 6 ตุลาคม 2519 เป็นการใช้

ร่างกายในการแสดงออกโดยใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือในการประท้วงทางการเมือง

แต่อย่างไรกต็ามเมือ่พจิารณาถงึกลุม่นกัเรยีนไทยทีม่โีอกาสไปศกึษาศิลปะ

ท่ีต่างประเทศ ได้ริเริ่มทดลองสร้างงานศิลปะแสดงสดนี้หลายท่าน ได้แก่ ชลูด 

นิ่มเสมอ กมล เผ่าสวัสดิ์ อภินันท์ โปษยานนท์ และจุมพล อภิสุข เป็นต้น ซึ่งศิลปิน

เหล่านี้ได้ท�ำการทดลองสร้างงานศิลปะแสดงสดในรูปแบบ Happening ในช่วง

ทศวรรษที่ 2530 เกิดการรวมตัวของกลุ่มศิลปิน เพื่อแสดงงานศิลปะแสดงสด เช่น 
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กลุ่มกรุงเทพนอกคอก และกลุ่มอุกกาบาต เป็นต้น ตลอดจนเกิดพื้นที่ทางศิลปะ 

(Art space) ขึ้น เช่น ชมรมศิลปะรวงผึ้ง Project 304 และศูนย์บ้านตึก เป็นต้น

ในทศวรรษที่ 2540 เกิดการจัดงานนิทรรศการศิลปะแสดงสดนานาชาติ

ขึ้นในประเทศไทย นั้นก็คืองานเทศกาลศิลปะแสดงสดนานาชาติเอเชียโทเปีย 

นับตั้งแต่ พ.ศ.2541 เป็นเวลากว่า 20 ปี และยังคงจัดแสดงเรื่อยมา โดยเริ่มจาก

จุมพล อภิสุข และกลุ่มเพื่อน เช่น ไพศาล เปลี่ยนบางช้าง วสันต์ สิทธิเขตต์ และ 

สุรพล ปัญญาวชิระ ฯลฯ ได้เชิญศิลปินแสดงสดจากต่างประเทศทั้งในภูมิภาคเอเชีย

ตะวนัออกเฉยีงใต้ ยุโรปและอเมรกิา มาร่วมแลกเปลีย่นเรยีนรู ้ผ่านการแสดงผลงาน

ศิลปะแสดงสด (Performance Art) ทั้งในพ้ืนที่สาธารณะ หอศิลป์ แกลเลอรี่ 

ทัง้ภายในและภายนอก หลากหลายรูปแบบการน�ำเสนอ ในงานเทศกาลศลิปะแสดง

สดนานาชาติเอเชียโทเปีย 

จากพัฒนาการศิลปะแสดงสดในประเทศไทยยังแสดงให้เห็นถึงความ

พยายามของศิลปินไทยในการน�ำเสนอศิลปะรูปแบบใหม่ที่ได้รับอิทธิพลจาก

ต่างประเทศทัง้ในเชงิทดลองและปฏิบติัจรงิสูส่ายตาประชาชนและสงัคม โดยเฉพาะ

อย่างยิง่ จมุพล อภสุิข ทีเ่ป็นศิลปินทีมุ่ง่มัน่สร้างผลงานศลิปะแขนงนีต้ลอดระยะเวลา 

30 ปี และผองเพื่อนเหล่าศิลปินที่ร่วมแสดงเป็นประจ�ำในงานเทศกาลศิลปะแสดง

สดนานาชาติเอเชียโทเปียที่จัดขึ้นเป็นประจ�ำทุกปี แสดงให้เห็นถึงบทบาท และ

พัฒนาการของศิลปะแสดงสด และกลุ่มศิลปินแสดงสดในประเทศไทย ซึ่งศิลปะ

แขนงนี้ถือว่าเป็นสิ่งที่มีมานานหลายสิบปีแต่ยังถือว่าเป็นสิ่งใหม่ส�ำหรับบุคคลทั่วไป 

เพื่อเป็นการเผยแพร่ศิลปะแสดงสดในศิลปะร่วมสมัยไทยให้เป็นองค์ความรู้ส�ำหรับ

บุคคลทั่วไปและผู้เกี่ยวข้องทางด้านศิลปะ ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษาวิจัยเรื่อง 

พัฒนาการศิลปะแสดงสดในศิลปะร่วมสมัยไทย โดยศึกษาพัฒนาการและรวบรวม

ข้อมูลในเชิงประวัติศาสตร์ศิลปะ เพื่อเป็นจัดเก็บข้อมูลอันเก่ียวข้องกับศิลปะแสดง

สดในประเทศไทย ผู้วิจัยจึงมุ่งศึกษาในประเด็นที่จะกล่าวถึงในวัตถุประสงค์ของ

การศึกษาในล�ำดับต่อไป
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย
เพือ่ศกึษาพฒันาการและบทบาทของศลิปะแสดงสดในศลิปะร่วมสมยัไทย

ประโยชน์ของการวิจัย
	 เข้าใจพัฒนาการและบทบาทของศิลปะแสดงสดในศิลปะร่วมสมัยไทย 
ในเชิงประวัติศาสตร์ศิลปะ

ขอบเขตของการวิจัย
ศึกษาพัฒนาการและบทบาทของศิลปะแสดงสดในศิลปะร่วมสมัยไทย 

ผู้วิจัยได้มุ่งอธิบายถึงพัฒนาการของศิลปะแสดงสดในประเทศไทย โดยศึกษากลุ่ม
ศลิปินทีส่ร้างงานศลิปะแสดงสดในประเทศไทยอนัเป็นกลุม่การเคลือ่นไหวของศิลปะ
แขนงนี้ รวมถึงบทบาทงานศิลปะแสดงสดในศิลปะร่วมสมัยไทย โดยก�ำหนดจุดเริ่ม
ต้นของการวิจัยในช่วงทศวรรษที่2510 เพราะเป็นช่วงเวลาที่ปรากฏศิลปะแสดงสด
ในประเทศไทย และก�ำหนดเป็นช่วงระยะเวลาสุดท้ายของการวิจัยถึงช่วงเวลา  
พ.ศ. 2561 ซึ่งจะท�ำให้มองเห็นถึงการพัฒนาได้ชัดเจนมากขึ้น

ข้อตกลง
เนื่องจากการแปลค�ำเรียก Performance art มีอย่างหลากหลาย ผู้วิจัย

จึงขอใช้ค�ำว่า “ศิลปะแสดงสด” ตลอดการศึกษาครั้งนี้

วิธีด�ำเนินการวิจัย
การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ท�ำการ

ศึกษาถึงบทบาท และพัฒนาการของศิลปะแสดงสดในศิลปะร่วมสมัยไทย โดยใช้วิธี
การศึกษาวิเคราะห์จากหนังสือ เอกสาร บทความวิชาการ ผลงานวิจัย และจากการ
สมัภาษณ์ผู้เชีย่วชาญเฉพาะด้าน และศลิปิน ด้วยวธิกีารสมัภาษณ์เชงิลกึ (in-depth 
interview) และน�ำเสนอข้อมูลโดยวิธีการพรรณนา วิเคราะห์ สรุปผล และ

อภิปรายผลในล�ำดับต่อไป



143
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 15 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2566

ผลการวิจัย
ความหมายของศิลปะแสดงสด

ศิลปะแสดงสด หรือ Performance Art เป็นศิลปะแขนงหนึ่งในทางทัศน

ศิลป์ เกิดการพยายามให้ความหมายของ Performance Art หรือศิลปะแสดงสด 

โดยนักประวัติศาสตร์ศิลปะพยายามสร้างนิยามและอธิบายถึงศิลปะแสดงสดเพื่อ

สร้างความเข้าใจและเผยแพร่สูส่าธารณะ แต่อย่างไรกต็ามมกีารให้นยิามและอธบิาย

ถงึศลิปะแสดงสดนีอ้ย่างหลากหลายไม่จ�ำกดัเพยีงแค่นกัประวตัศิาสตร์ศลิปะ แต่รวม

ถึงศิลปินแสดงสดที่ต่างให้นิยามและความหมายศิลปะแสดงสดในแง่มุมท่ีแตกต่าง

กันออกไปตามลักษณะการสร้างงานของศิลปิน อีกทั้งยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไป

ก็ท�ำให้การสร้างงานศิลปะแสดงสดเปลี่ยนไป ดังนั้นจึงท�ำให้นิยามและความหมาย

ของศิลปะนั้นเปลี่ยนไปตลอดเวลาด้วยเช่นกัน แต่สิ่งส�ำคัญและไม่เปลี่ยนแปลง คือ

ความสดขณะท�ำการแสดง ที่เป็นหัวใจส�ำคัญของศิลปะแสดงสด

ศิลปะแสดงสด ประกอบด้วย การแสดงสดโดยศิลปินที่แสดงให้ผู้ชมได้ชม 

หรือผู้ชมสามารถมีส่วนร่วมในงานศิลปะแสดงสดได้ โดยศิลปะแสดงสดพยายาม

เปลีย่นรูปแบบแนวความคดิของผูค้นและโครงสร้างทางสงัคม ผ่านการแสดงในพืน้ท่ี

สาธารณะ และศิลปินแสดงสามารถมีปฏิสัมพันธ์กับผู้ชมได้ (Bird, 2012)

หนังสือจากสยามเก่าสู ่ไทยใหม่ ของ สุธี คุณาวิชยานนท์ อธิบายว่า 

ศิลปะแสดงสด คือ ค�ำที่แปลความหมายมาจากค�ำศัพท์ศิลปะในตะวันตก ค�ำว่า 

Performance art หรือบางครั้งไม่ต้องมีค�ำว่า Art ตามหลังก็เป็นที่เข้าใจเหมือนกัน 

การท่ีไม่ใส่ค�ำว่า Art เข้าไปก็เพราะโดยต้นตอของ Performance นั้นเกิดข้ึนจาก

การต่อต้านศิลปะตามความหมายแบบเดิม (สุธี คุณาวิชยานนท์, 2546)

จุมพล อภิสุข ศิลปินแสดงสดได้ให้นิยามของศิลปะแสดงสดไว้ว่า ศิลปะ

แสดงสด เป็นการสร้างสรรค์ทางศิลปะรูปแบบหน่ึง ท่ีคัดค้านการให้คุณค่าทาง

พาณชิย์กบัศลิปะ และต้องการน�ำศลิปะเข้ามาอยูใ่นวถิชีวีติ วิถชีมุชน ทีใ่ห้คณุค่าแก่

บุคคล แก่มนุษย์ผู้สร้างโดยตรง (นพวรรณ สิริเวชกุล, 2561)
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หนังสือเรื่อง ศิลปะจินตทัศน์ ปรากฏบทความเรื่อง Performance Art 

ศิลปะแห่งการใช้ร่างกายมนุษย ์ได้เขียนไว้ว่า Performance art เป็นกิจกรรมทาง

ศิลปะที่ศิลปินใช้ร่างกายของตนเองเป็นสื่อในการแสดงออกถึงสุนทรียะทางศิลปะ

และสาระทางสังคม ซึ่งศิลปินแสวงหาวิธีการน�ำเสนองานศิลปะในรูปแบบใหม่ 

โดยเป็นการผสมผสานศิลปะแขนงต่างๆ และเป็นการพยายามหลอมรวมศิลปะ

ทุกแขนงให้เป็นหนึ่งเดียว ท�ำให้การสร้างงานของศิลปินหลุดพ้นจากกรอบการ

สร้างสรรค์เดิมไปสู่ความเป็นอิสระโดยสมบูรณ์ ดังน้ันจึงยากที่จะอธิบายโดยอาศัย

กรอบความคิดของศิลปะแขนงใดแขนงหนึ่ง (พฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ, 2542)

พฒันาการศลิปะแสดงสดในประวัตศิาสตร์ศลิปะตะวนัตกนัน้มพีฒันาการ

มาอย่างยาวนาน และแตกแขนงออกไปได้หลายหลายรูปแบบอย่างไร้ขีดจ�ำกัด 

โดยเฉพาะอย่างยิง่ในช่วงทศวรรษที ่1960-1970 เป็นช่วงเวลาแห่งการประลองทาง

ความคดิของศลิปิน จนเกดิรูปแบบการแสดงมากมาย ได้แก่ Happening, Fluxus’s 

events, Performance art, Live art เป็นต้น ซึง่มจีดุร่วมทีเ่หมอืนกนัคอืการแสดง 

ซ่ึงการแสดงนี้กล่าวอย่างเข้าใจง่ายคือการแสดงในทางศิลปะ หรือการแสดง

ในรูปแบบทัศน์ศิลป์ ซึ่งแตกต่างจาก Performing Art หรือ ศิลปะการแสดงอย่าง

ละคร นาฏศลิป์ หรือการเต้น คอื ศลิปินผูส้ร้างผลงานไม่ได้สวมบทบาทเป็นตวัละคร

ในการแสดงละคร และไม่มผีูก้�ำกบัการแสดง แต่ศิลปินยงัคงเป็นตวัของตนเองในการ

แสดงออก โดยไม่จ�ำเป็นต้องมีจงัหวะในการแสดงออกเฉกเช่นการเต้นและการแสดง

ทางนาฏศลิป์ และไม่จ�ำเป็นต้องแต่งตัวให้สวยงามด่ังเช่นการแสดงในละคร หรอืทาง

นาฏศิลป์ แต่ในทางกลับกันศิลปินอาจหยิบยกเอาเรื่องการแต่งกายมาสร้างเป็น

ประเด็น เน้ือหา ในการสร้างผลงานศิลปะแสดงสดได้ โดยท่ีการแสดงออกนั้น

ต่างออกไปจากการแสดงประเภทละคร และนาฏศิลป์โดยสิ้นเชิง ซึ่งศิลปินแสดงสด

นั้นแสดงออกอย่างตรงไปตรงมากับผู้ชม เน้นการเกิดความรู้สึกท่ีฉับพลัน และ

การมปีฏสิมัพนัธ์ของผูช้ม ในช่วงระยะดงักล่าว เป็นการรวมกลุม่กนัท�ำกจิกรรมของ

เหล่าศิลปิน และต่างก็ตั้งช่ือการแสดงที่ตนเองสร้างขึ้นดังท่ีกล่าวไปแล้วนั้น แต่ใน

ระยะเวลาต่อมาในทศวรรษที่ 2000 เป็นต้นมา ค�ำว่า Performance หรือ 
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Performance art ที่ได้รับความนิยมมากกว่า จึงท�ำให้เป็นที่รับรู้กันโดยทั่วไปว่า

ศิลปะแขนงนี้คือการแสดง Performance art หรือ ศิลปะแสดงสด 

จะเห็นได้ว่าค�ำเรยีก นยิามและความหมายของศิลปะแสดงสดนัน้แตกต่างกัน

และหลากหลายเป็นอย่างมาก ซ่ึงผู้วิจัยได้ข้อสรุปว่า ศิลปะแสดงสดนั้นเป็นการใช้

ร่างกายศิลปินในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ด้วยการกระท�ำบางอย่าง (Action) 

บางครั้งเปิดโอกาสให้ผู ้ชมเข้าร่วมเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงและให้ผู ้ชมรับ

ประสบการณ์ทางศิลปะโดยตรงจากศิลปิน และร่วมเป็นผลงานศิลปะชิ้นนั้น ศิลปะ

แสดงสดประกอบด้วย 1 ศิลปิน 2 ผู้ชม 3 เวลา (เวลา คือ ความสดของเวลา ณ 

ปัจจุบันที่ท�ำการแสดง) การแสดงศิลปะแสดงสดนั้นเป็นผลงานศิลปะท่ีเวลาเป็น

สิ่งส�ำคัญ เมื่อจบการแสดงแล้วถือว่าการแสดงนั้นจบไป ผู้ชมท่ีได้รับชมคือผู้ร่วมมี

ประสบการณ์ทางศลิปะของศลิปินทีแ่สดง แต่ผูช้มทีไ่ม่ได้ชม กจ็ะได้ชมเพยีงร่องรอย

ที่ศิลปินทิ้งไว้ หรือรับชมผ่านคลิปวิดีโอ ซึ่งไม่สามารถรับสื่อโดยตรงจากศิลปินได้ 

หรือแม้แต่ขณะทีศ่ลิปินแสดง ผูช้มทีไ่ด้รับชมกไ็ด้รบัประสบการณ์ทีแ่ตกต่างกนัตาม

ประสบการณ์ของแต่ละคน 

พัฒนาการศิลปะแสดงสดในประวัติศาสตร์ศิลปะไทย

	 ช่วงก่อนทศวรรษที่ 2500

การปรากฏของศลิปะแสดงสดในประเทศไทยนัน้ ทีม่าไม่ชดัเจนเท่าไหร่นกั 

แต่ปรากฏกิจกรรมทางศิลปะอันเข้าข่ายของศิลปะแสดงสด โดยในหนังสือ 

Performance Art From Futurism to the Present ของ Roselee Goldberg 

ที่พยายามรวบรวมการแสดงในทางศิลปะ และเสนอถึงพัฒนาการของการแสดงใน

ทางศิลปะ โดยรวบรวมเอาการแสดงในช่วงเวลาก่อนที่จะเกิดค�ำว่า Performance 

Art ในประวัติศาสตร์ศิลปะ ดังนั้นถ้าหากเปรียบเทียบกับประเทศไทย การแสดง

ในทางศิลปะแบบ Futurism (อนาคตนิยม) และ Avant- Garde (อาวองต์ การ์ด) 

เฉกเช่นเดยีวกบัในยโุรปทีป่รากฏในหนังสอืของ Roselee Goldberg กค็อื การแสดง 

“เซอร์เรียลลิสติคมูฟเมนท์ (Surrealistic Movement)” ปีพ.ศ. 2493 (ค.ศ.1950) 
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ในบทความ “น. ณ ปากน�ำ้ ฟ้ืนความหลงัศิลปินละแวกหน้าพระลาน” ในโลกหนงัสอื 

ป. 3 ฉ.7 (เมษายน 2523) ปรากฏบทความเกีย่วกบัการแสดงในกจิกรรมรบัน้องใหม่

รุ่นที่ 7 คณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร โดยมีรายละเอียดดังนี้ (สดช่ืน 

ชัยประสาธน์, 2539)

เป็นการจัดการแสดง “ดรามาพิเศษ” ซ่ึงในการแสดงมีทั้งการร้องเพลง 

ประกอบฉาก ใช้เทคนิคจัดไฟช่วยสร้างบรรยากาศในการแสดง ในการแสดงนั้น

มีตัวนักแสดงชายก้มตัวกอดกันเพื่อให้เป็นรูปทรงของโขดหินขนาดใหญ่พร้อมขยับ

ตัวด้วยความเจ็บปวดราวกับภาพแพแตกจากเรือเมดูสาของเซอริโค นอกจากนี้ยังมี

นักแสดงแต่งตัวเป็นแวนก๊อก ก�ำลังเขียนรูปอย่างบ้าคลั่ง ท่ามกลางบรรยากาศของ

เพลงอนัแผ่วเบา ตอนจบการแสดงกลุม่คนได้แตกกระจายออกไปอย่างรวดเรว็พร้อม

กบัการปิดม่าน ซ่ึงหลงัจากการแสดง ผูช้มต่างพดูคยุถงึการแสดงว่าดไูม่รูเ้รือ่งว่าเป็น

เรื่องราวของอะไร จนกระทั่งตัวแทนผู้แสดงได้ล่าวว่า จุดประสงค์ของการแสดงคือ

การให้ชมความงามในสีแสงและดรามา ไม่ต้องคิดถึงเนื้อเรื่อง เพราะนี่คือการแสดง

เซอเรียลลิสม์ (น. ณ ปากน�้ำ, 2523)

การแสดงชุดนี้นับเป็นการทดลองการท�ำงานศิลปะที่ใช้ร่างกายเป็นสื่อ

ประกอบ และการแสดงรปูแบบนีไ้ด้กลายเป็นประเพณกีารแสดงอย่างหนึง่ในงานรบั

น้องใหม่ของคณะจิตรกรรม และได้เรียกการแสดงนี้ว่า โมเดิร์น แดนซ์ (Modern 

dance) แต่ไม่ได้พัฒนาเป็นการแสดง ศิลปะแสดงสด (สุธี คุณาวิชยานนท์, 2546) 

จากการแสดงดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงการเกิดการแสดงในทางศิลปะขึ้นใน

ประเทศไทยซึง่เป็นการทดลองปฏบิตักิารทางศลิปะโดยใช้ร่างกายเป็นสือ่ทางศลิปะ

ของเหล่านักศึกษาคณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

	 ช่วงทศวรรษที่ 2510

ช่วงกลางทศวรรษที่ 2510 ได้เกิดเหตุการณ์ทางการเมืองขึ้นครั้งใหญ่ถึง 

2 ครั้งของประเทศไทย โดยหนึ่งในชนวนที่ก่อให้เกิดเหตุการณ์ขึ้นคือการแสดงออก

ทางการเมือง ซ่ึงเป็นการแสดงแขวนคอของนักศึกษาชุมนุมการละครมหาวิทยาลัย

ธรรมศาสตร์ โดยท�ำการแสดงถึงเหตุการณ์ที่พนักงานไฟฟ้าจังหวัดนครปฐม 2 คน 
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ท่ีถูกฆ่าตายแล้วแขวนคอบนรั้วเหล็กในที่สาธารณะขณะออกไปปิดใบประกาศ

ประท้วงการกลับเข้าประเทศของจอมพลถนอม กิตติขจร ซึ่งภายหลังการแสดงเกิด

การให้ร้ายนักศึกษาจนเกิดเป็นชนวนทางการเมืองเหตุการณ์ 6 ตุลาคม 2519 

เหตุการณ์ทางการเมืองครั้งเลวร้ายที่สุดในประเทศไทย ซึ่งหากพิจารณาข้อมูล

ดังกล่าวพบว่าเกิดการใช้ร่างกายในการแสดงออกในกิจกรรมทางศิลปะเพื่อเป็น

เคร่ืองมอืในการเรียกร้องและประท้วงทางการเมอืง ถอืเป็นการแสดงออกในลกัษณะ

ของละครแนวสัญลักษณ์ (Symbolism) 

	 ช่วงทศวรรษที่ 2520

ในช่วงทศวรรษที่ 2520 เป็นต้นมา กลุ่มนักเรียนไทยที่มีโอกาสไปศึกษา

ศิลปะที่ต่างประเทศโดยเฉพาะในอเมริกา ได้ริเริ่มทดลองสร้างงานที่ใช้ร่างกายเป็น

สวนประกอบการท�ำงานศลิปะ ศลิปินเหล่านีไ้ด้ท�ำการทดลองสร้างงานศิลปะแสดงสด

โดยเรียกการแสดงนี้ว่า Happening (แฮพเพนนิง) ซึ่งในช่วงเวลาดังกล่าวค�ำว่า 

Performance Art อาจจะยังไม่เป็นที่แพร่หลายเท่ากับค�ำว่า Happening ในช่วง

เวลาน้ีปรากฏศลิปินรุน่ใหม่หลายคนในขณะนัน้ โดยปรากฏในหนงัสอื จากสยามเก่า

สู่ไทยใหม ่ ของ สุธี คุณาวิชยานนท์ ซึ่งได้รวบรวมข้อมูลของศิลปินไทยไว้หลายคน 

ในที่นี้ขอยกตัวอย่าง 4 คน ได้แก่

1. 	 ชลดู นิม่เสมอ ในผลงาน ประติมากรรมชนบท โดยศลิปินได้ใช้ร่างกาย

ตนเองประกอบเข้าเป็นหน่ึงของผลงานศิลปะชิ้นนี้ เขาน�ำวัสดุของใช้ท่ัวไป

ประกอบเข้ากับร่างกายและงานประติมากรรมบริเวณนั้น ด้านข้างศิลปินเป็นงาน

ประติมากรรมต้นไม้ที่มีวัสดุต่างๆ แขวนอยู่บนต้นไม้ และบนตัวศิลปินก็เต็มไปด้วย

วสัดทุีค่ล้ายคลงึกนั และเมือ่ศิลปินยนืขนานกบังานประตมิากรรมต้นไม้พร้อมท�ำท่า

กางแขนทีม่วีสัดหุ้อยอยูเ่ตม็ร่างกาย ท�ำให้มลีกัษณะทีค่ล้ายคลงึกนัเป็นอย่างมากแต่

ถ้าหากพิจารณาอย่างถี่ถ้วนกลับพบว่าเป็นตัวศิลปินที่ยืนอยู่ พร้อมทั้งตัวศิลปินยัง

เป็นตัวผลงานชิ้นนี้ด้วย ซึ่งการสร้างผลงานชุดนี้เกิดขึ้นใน พ.ศ. 2525 นับเป็นช่วง

เวลาเริ่มต้นที่มีการใช้ร่างกายของศิลปินประกอบสร้างเป็นผลงานศิลปะของศิลปิน 



148
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 15 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2566

ภาพประกอบที่ 1 ชะลูด นิ่มเสมอ, ประติมากรรมชนบท, พ.ศ.2525,  

เทคนิคประติมากรรมสื่อผสม, ขนาดหลากหลายผันแปร

ที่มา: ชะลูด นิ่มเสมอ (2542)

2. 	 กมล เผ่าสวสัดิ ์ได้แสดงนทิรรศการเดีย่ว ณ หอศลิป์ พีระศร ีด้วยผลงาน

ที่ชื่อว่า Song for the Dead Art Exhibition ใน พ.ศ. 2528 โดยศิลปินได้น�ำเอา

เศษซากวสัดขุองสิง่ก่อสร้างมาจดัท�ำเป็นศลิปะจดัวางภายในพืน้ทีห่อศลิป์ จากผลงาน

ชิน้น้ีศลิปินต้องการท้าทายขนบทางศลิปะรูปแบบ Modernism หรอืศลิปะสมัยใหม่ 

ที่ก�ำลังเคลื่อนไหวในวงการศิลปะในประเทศไทยในขณะนั้น สิ่งท่ีศิลปินต้องการ

ท้าทายจงึต้องเป็นสิง่ทีส่ร้างการโต้เถยีงให้เกดิขึน้ ในกรณผีลงานชุดนีส้ิง่ท่ีเคลือ่นไหว

ในวงการศิลปะสากลในช่วงยุค 1980 คือแนวคิดแบบ Post- Modern หรือแนวคิด

หลังสมัยใหม่ ซ่ึงเป็นการเคลื่อนไหวที่ก�ำลังเคลื่อนปะทะกับศิลปะสมัยใหม่ หรือ 

Modern Art ดงัน้ันเมือ่กมลกลบัมาประเทศไทยและได้มโีอกาสและจงัหวะทีบ่งัเอญิ

และเหมาะสม โดยได้รับเชิญจากฉัตรวิชัย พรหมทัตตเวที ผู้อ�ำนวยการหอศิลป์ 

พีระศรีในขณะนั้น ให้ไปแสดงผลงานที่หอศิลป์ พีระศรี ศิลปินจึงเห็นโอกาสอันดี 

โดยที่หอศิลป์ พีระศรีมีชื่อในภาษาอังกฤษว่า Bhirasri Institute of Modern Art 

ดังน้ันศิลปินจึงคิดว่า ความเป็นชื่อภาษาอังกฤษของหอศิลป์ พีระศรี เป็นสิ่งท่ีน่า

สนใจเป็นอันดับแรก ซึ่งก็คือค�ำว่า Modern Art ของสถานที่ ในผลงานนี้ศิลปินได้

ท�ำการแสดงภายในบรรยากาศที่รอบล้อมไปด้วยผลงานศิลปะจัดวางของตนเอง 

โดยท�ำการสาดสีใส่ผลงานของตนที่ผนังหอศิลป์ และใช้ไม้ถือพื้นท�ำความสะอาด
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พร้อมกันนัน้ศลิปินได้อ่านบทถ้อยแถลงหรอื The manifesto ของลทัธหิลงัสมยัใหม่ 
รูปแบบและแนวคิดที่ศิลปินท�ำขึ้นน้ันเป็นการพยายามท้าทายแนวคิดของวงการ
ศิลปะในประเทศไทยในขณะนั้น (กมล เผ่าสวัสดิ์, 2563)

3. 	 จมุพล อภสิขุ หลงัจากกลบัจากการศึกษาต่อ ณ ประเทศสหรฐัอเมรกิา 
โดยได้ร่วมท�ำงานท่ีหอศิลป์พีระศรี โดยเป็นผู้ช่วยของฉัตรวิชัย พรหมทัตตเวที 
ผู้อ�ำนวยการหอศิลป์ พีระศรี โดยเขาได้จัดกิจกรรมทางศิลปะและวัฒนธรรมในเชิง
ทดลองสื่อแปลกใหม่ โดยใช้ชื่อโครงการว่า “เวทีสมั่ย” ใน พ.ศ. 2528 ณ หอศิลป์
พีระศร ีโดยค�ำว่า “เวทสีมัย่” เป็นการรวมกันระหว่างค�ำว่า “สมยั” และค�ำว่า “ใหม่” 
กลายเป็นเวทีสมั่ยซึ่งวสันต์ สิทธิเขตต์เป็นผู้ตั้ง ส�ำหรับเวทีสมั่ยเป็นกิจกรรมที่ให้นัก
ปฏิบัติการศิลปะมาทดลองท�ำงานศิลปะในรูปแบบใหม่ที่ต่างจากงานศิลปะเดิมที่
คุน้เคยอย่างงานจติรกรรมและประติมากรรม การทดลองท�ำงานศลิปะ สามารถผสม
ผสานศาสตร์หลายแขนง ไม่จ�ำเป็นต้องเป็นศาสตร์สายหลักอย่างทัศนศิลป์เพียง
เท่านั้น ซึ่งจากการเกิดเวทีสมั่ยนี้เองก็ได้เป็นแรงบันดาลใจให้กับศิลปินรุ่นใหม่และ
เหล่านักเรียนศิลปะในขณะนั้น

เขาได้สร้างผลงานการแสดงสดมากมายอย่างต่อเนื่องเป็นเวลากว่า 30 ปี 
เช่น ผลงานหัวใจ ที่แสดงในหลากหลายประเทศ โดยจุมพลได้ใช้ลูกโป่งรูปหัวใจสี
แดงเป็น วัสดุประกอบการแสดง และเลือกที่จะใส่ชุดสีขาว เมื่อท�ำการแสดงเขาได้
เป่าลูกโป่งให้มีขนาดใหญ่ขึ้นจนปรากฏเป็นรูปหัวใจ ซึ่งเป็นสัญลักษณ์แห่งความรัก 
และชุดสีขาวเป็นสัญลักษณ์ของความบริสุทธ์ิและสันติภาพ ลมหายใจท่ีศิลปินเป่า
ลูกโป่งจนพองโตเปรียบเสมือนชีวิต จนกระทั่งลูกโป่งได้แตกเสียงดังก้องพื้นที่การ
แสดง ซึ่งผลงานชิ้นน้ีเป็นการเสนอถึงความรุนแรงที่เกิดจากการกระท�ำของรัฐที่
ส่งผลกระทบต่อชีวิตประชาชนในระดับนานาชาติเช่น โคโซโว อัฟกานิสถาน อิรัก 
เมยีนมาร์ เป็นต้น อกีทัง้ยงัรวมถงึเหตกุาณ์ไม่สงบในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ของ
ประเทศไทยด้วยเช่นกัน ผลงานชิ้นนี้แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างพื้นที่และ
เวลาของงานศิลปะแสดงสด เพราะเป็นการแสดงชุดเดียวกันแต่แสดงในพื้นท่ีและ
เวลาท่ีแตกต่างกัน ผูช้มมปีระสบการณ์แตกต่างกนั ท�ำให้ผูช้มรบัสารแตกต่างกนัตาม
ประสบการณ์ 
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เขาถอืเป็นศลิปินแสดงสดรุน่บกุเบกิและยนืหยดัท�ำการแสดงสดเป็นระยะ

เวลาที่ยาวนาน จนกระทั่งใน พ.ศ. 2541 ได้ร่วมกับกลุ่มเพื่อนศิลปินและได้เชื้อเชิญ

ศิลปินจากประเทศมาท�ำการแสดงผลงานที่ประเทศไทย โดยได้ต้ังช่ือโครงการว่า 

เทศกาลศิลปะแสดงสดนานาชาติเอเชียโทเปีย Asiatopia เป็นการเชิญศิลปินต่าง

ประเทศมาท�ำการแสดงร่วมกับศิลปินไทย ถือเป็นเป็นเทศกาลศิลปะแสดงสด

นานาชาตทิีแ่รกทีเ่กดิขึน้ในประเทศไทยและด�ำเนินการอย่างต่อเนือ่งมาจนถึงปัจจบัุน

เป็นเวลากว่า 20 ปี (นพวรรณ สิริเวชกุล, 2561; วสันต์ สิทธิเขตต์, 2563)

ภาพประกอบที่ 2 จุมพล อภิสุข, หัวใจ, 2550-2548-2547, เทคนิคการแสดงสด

ที่มา: จุมพล อภิสุข (2547)

4. 	 วสันต์ สิทธิเขต เป็นศิลปินที่สร้างผลงานศิลปะโดยน�ำเสนอแนวทาง

การเมือง ซึ่งเป็นผลมาจากในช่วงเวลาที่เขาเรียนอยู่ที่วิทยาลัยช่างศิลป พ.ศ. 2518 

นัน้ เกิดเหตกุารณ์ทางการเมอืงครัง้ใหญ่ถงึ 2 เหตุการณ์ นัน้คอืเหตกุารณ์ 14 ตลุาคม 

พ.ศ. 2516 และเหตุการณ์ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 และมีการอ่านหนังสือเรื่องศิลปะ

เพ่ือชวีติ ศลิปะเพือ่ประชาชนของจติร ภมูศิกัดิ ์ซึง่เป็นทีแ่พร่หลายในช่วงเหตุการณ์

ทางการเมือง กล่าวคือศิลปะควรจะรับใช้ประชาชน มากกว่ารับใช้ตัวมันเอง 

(ศิลปะเพื่อศิลปะ หรือ art for art’s sake) ซึ่งเหตุการณ์เหล่านี้เป็นส่วนหล่อหลอม

ให้เขาสนใจเหตุการณ์ทางการเมืองเป็นอย่างมาก อีกทั้งเขายังชอบอ่านหนังสือและ

เขียนบทกวีอีกด้วย จนกระทั่งยืนหยัดในการน�ำเสนองานศิลปะผลงานเรื่องราว
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เหตุการณ์ทางการเมืองทั้งระดับท้องถิ่น ระดับประเทศและต่างประเทศ หลังจากที่
เขาจบการศึกษานั้น เขาได้แสดงผลงานศิลปะอยู่หลายหน ซ่ึงเป็นผลงานประเภท
จิตรกรรม แต่ในวันเปิดนิทรรศการแสดงงานศิลปะของเขานั้น เขาได้ท�ำการแสดง
บางอย่างผ่านการกระท�ำ (Action) บางครั้งก็แสดงละครแบบกระท�ำอย่างฉับพลัน 
โดยไม่ต้องแต่งกายแบบละครเวที โดยเขาน�ำเนื้อเรื่องมาจากเรื่องสั้นที่เขาอ่าน 
มาสร้างเป็นผลงานการแสดง ใน พ.ศ. 2527-2528 เขาได้ท�ำการแสดงที่เรียกได้ว่า
เป็นผลงานศลิปะแสดงสดอย่างเป็นทางการ คือผลงานชุด ขายตวัเอง และ ผลงานชุด 
แอนตี้ศีลตีน

ผลงานขายตวัเอง เขานัน้ได้ประกาศ ขายตวัเอง ในขณะนัน้เขาเรยีนจบมา 
3-4 ปี แต่ไม่ต้องการท�ำงานในระบบ เขาต้องการอยู่นอกระบบ เขามีความมุ่งมั่นใน
การท�ำงานศลิปะ และเขาต้องการท�ำงานศลิปะ แต่ปัญหาคอืเขาต้องหาเงนิเพือ่สร้าง
งานศิลปะ ดังนั้นเขาจึงขายตัวเองให้ใครก็ได้ เพียงแค่ผู้นั้นมีอาหารให้เขากิน และมี
อปุกรณ์ศลิปะให้กับเขา แล้วเขากท็�ำงานศิลปะ ถ้าขายผลงานได้ก็แบ่งกนัคนละครึง่ 
แล้วก็มีคนซ้ือตัวเขา เขายังกล่าวอีกว่าโชคดีที่คนซื้อตัวเขานั้นเสียชีวิตลง ท�ำให้
เขาเป็นอิสระอีกครั้ง 

ผลงานชดุแอนต้ีศลิตีน เขาเขยีนบทกวลีงบนแผ่นกระดาษแล้วน�ำไปวางบน
ถนนในระแวกสถาบันเกอเธ่(Goethe Institute) ผลงานช้ินนี้ เขาต้องการวิพากษ์
วิจารณ์วงการศิลปะในประเทศไทย กล่าวคือ ศิลปินคือใคร ต้องเรียนอะไร ต้องจบ
จากสถาบันที่สอนศิลปะใด เขียนรูปแบบไหน ซึ่งสังคมไทยในขณะนั้น ศิลปินไทย
นิยมสร้างผลงานที่เป็นลวดลายไทย รูปหน้าพระเพื่อขายรูป ซึ่งเขาต้องการวิจารณ์
ทั้งระบบว่าศิลปะไม่จ�ำเป็นต้องสร้างผลงานที่มีแต่ภาพอันสวยงาม ศิลปินควรจะ
ถ่ายทอดเร่ืองราวอ่ืนๆ เช่น เรือ่งราวชวีติของศิลปิน เป็นต้น (วสนัต์ สทิธเิขตต์, 2563)
	 4. 	 ช่วงทศวรรษที่ 2530-2540

พ.ศ. 2535 เกดิการจัดกจิกรรมเชยีงใหม่จัดวางสงัคมขึน้ โดยอทุศิ อตมิานะ 
อาจารย์ประจ�ำคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ โดยมีศิลปินหลากหลาย
ประเภทร่วมกนัจดักจิกรรมแสดงผลงานศลิปะ โดยมศีลิปะแสดงสดอยูใ่นกจิกรรมนี้
ด้วย ซึง่กจิกรรมเชยีงใหม่จดัวางสงัคมท�ำหน้าทีเ่ปน็หอศลิป์มหาชน ซึง่เปน็กจิกรรม
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ทีม่แีนวคดิท่ีว่าในประเทศประสบภาวะขาดแคลนหอศลิป์ และรฐัก็ไม่ให้ความส�ำคญั
กบัการสนับสนุนศลิปวฒันธรรมอย่างเป็นระบบ (อโณทยั อปูค�ำ, 2557) จากการจัด
กิจกรรมดังกล่าวถือเป็นการน�ำศิลปะเข้าหาประชาชนบนพื้นท่ีสาธารณะ มีการจัด
กิจกรรมทางศิลปะมากมาย อีกทั้งยังมีการแสดงศิลปะแสดงสดอีกด้วยท�ำให้
ประชาชนได้รับรู ้ความเคลื่อนไหวของวงการศิลปะในประเทศไทยในขณะนั้น
โดยศิลปะไม่จ�ำเป็นจะต้องแสดงภายในหอศิลป์อีกต่อไป 

พ.ศ.2538 เกิดกลุ่มอุกกาบาต (U-Kabat Group) กลุ่มศิลปินเปรียบตนเอง
เป็นอุกกาบาตที่พุ่งเข้ามาชนโลกและท�ำให้เหล่าไดโนเสาร์ตายไป ซึ่งเหล่าไดโนเสาร์นี้
คือวงการศิลปะไทยในเวลานั้น กลุ่มอุกกาบาตเป็นการรวมตัวของศิลปินหลากหลาย
แขนง เพือ่ใช้ศาสตร์และศิลป์ทัง้ วรรณกรรม กว ีเพลง ทศันศลิป์ ภาพถ่าย และศลิปะ
แสดงสด โดยน�ำเสนอเรื่องราวในเชิงสังคม การเมือง วัฒนธรรม แต่ต้ังปัญหาระดับ
หมูบ้่าน ท้องถิน่ จนถงึประเทศและต่างประเทศ เพือ่เปิดปัญหาสู่สาธารณะ โดยมกีาร
แสดงทีเ่สยีดส ีล้อเลยีนสงัคมในขณะนัน้ การแสดงผลงานของกลุม่อกุกาบาตแสดงอยู่
หลากหลายที ่ทัง้ในแกลเลอร่ี คาเฟ่ และส่วนใหญ่คอืการแสดงตามท้องถนนในตวัเมอืง
กรุงเทพ ทั้งถนนสีลม สยาม ซึ่งเป็นพื้นที่สาธารณะผู้คนพลุกพล่าน สามารถรับสาร
จากกลุ่มศิลปินแสดงได้ง่าย โดยมีผลงานชิ้นส�ำคัญคือการได้ไปแสดงผลงาน ในงาน
เทศกาลศลิปะนานาชาต ิกวางจูเบยีนนาเล่ ประเทศเกาหล ีพ.ศ. 2545 (UNOBLIGATION, 

Gwangju Biennale, Korea) (ถนอม ชาภักดี, 2545)

ภาพประกอบที่ 3 กลุ่มศิลปินอุกกาบาต, ฆาตรกรโลภานุวัตร, พ.ศ. 2538,  

ศิลปะแสดงสด, ภาพถ่ายโดย สมพงษ์ ทวี
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พ.ศ. 2539 เกิด Project 304 โดยอภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล ไมเคิล 

เชาวนาศัย ประพล ค�ำจิ่ม กมล เผ่าสวัสดิ์ ศจีทิพย์ นิ่มวิจิตร กฤติยา กาวีวงศ์ และ 

ชาติชาย ปุยเปีย ร่วมกันก่อต้ังขึ้นเพ่ือเป็นพ้ืนที่ให้กับศิลปินในการแสดงผลงาน 

โดยเปิดโอกาสให้กับศลิปะหลายแขนง เพือ่เป็นพืน้ทีท่ดลองทางเลอืกส�ำหรบัศลิปิน

รุ่นใหม่ได้มีพื้นที่ในการแสดงและน�ำเสนอผลงานของตนเองการเกิดโปรเจค 304 นี้

นับเป็นคลื่นลูกที่สองของเหล่านักเรียนไทยที่กลับจากการศึกษาจากต่างประเทศ 

โดยไมเคลิ เชาวนาศยัได้ร่วมแสดงศลิปะแสดงบนพืน้ทีข่องโปรเจค 304 เป็นครัง้แรก

ของการเปิดโครงการ (อโณทัย อูปค�ำ, 2557)

พ.ศ. 2541 เกดิเทศกาลศลิปะแสดงสดนานาชาตเิอเชียโทเปยี (Asiatopia 

International Performance Art Festival ) ถือเป็นเทศกาลศิลปะแสดงสด

ครัง้แรกในประเทศไทย ทีจั่ดขึน้เป็นประจ�ำทกุปี ผูจั้ดคอืจมุพล อภสิขุ ศลิปินแสดงสด 

ท่ีท�ำงานมาอย่างต่อเน่ืองยาวนาน และกลุ่มเพื่อนศิลปินแสดงสด ได้แก่ วสันต์ 

สิทธิเขตต์ สุรพล ปัญญาวชิระ ไพศาล เปลี่ยนบางช้าง มงคลเปลี่ยนบ้างช้าง จิตติมา 

ผลเสวก นพวรรณ ศิริเวชกุล สมพงษ์ ทวี ชิตะวา มุนินโท ฯลฯ ได้เชิญศิลปินแสดง

สดจากต่างประเทศท้ังในภมูภิาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ และในภาคพืน้ยโุรป มาร่วม

แลกเปลีย่นเรยีนรู ้ผ่านการแสดงผลงานศิลปะแสดงสด ท้ังในพืน้ท่ีสาธารณะ หอศลิป์ 

แกลเลอรี่ ทั้งภายในและภายนอก หลากหลายรูปแบบการน�ำเสนอ ในงานเทศกาล

ศิลปะแสดงสดนานาชาติเอเชียโทเปีย และนอกจากการแสดงในกรุงเทพแล้ว ยังมี

การจัดแสดงเทศกาลศิลปะแสดงสดนานาชาติเอเชียโทเปียขึ้นที่จังหวัดเชียงใหม่ 

โดยผู้จัดคือ ผดุงศักดิ์ คชส�ำโรง อาจารย์คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ซึ่ง

การจัดแสดงที่เชียงใหม่นั้น จะจัดขึ้นภายหลังที่เหล่าศิลปินแสดงผลงานในกรุงเทพ

เสร็จส้ินเรียบร้อยแล้ว โดยมีวัตถุประสงค์คือการน�ำศิลปะกระจายออกภายนอก

กรงุเทพ และกระจายความรูด้้านศลิปะร่วมสมยัให้แก่เหล่านกัศกึษาทัง้มหาวทิยาลยั

เชียงใหม่ และมหาวิทยาลัยราชมงคลล้านนา นอกจากนี้ยังมีการจัดท�ำ Workshop 

ศิลปะแสดงสดโดยศิลปินต่างชาติอีกด้วย ซึ่งเป็นการพยายามให้คนไทยรู้จักศิลปะ

แขนงนี้มากขึ้น และที่ส�ำคัญเทศกาลศิลปะแสดงสดนานาชาติเอเชียโทเปีย เป็น
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เทศกาลศิลปะแสดงสดท่ีใหญ่ที่สุดและจัดติดต่อกันยาวนานท่ีสุดในประเทศไทย 

ซึ่งตั้งแต่คร้ังแรกมีศิลปินศิลปะแสดงสดของไทยหลากหลายคนได้ร่วมท�ำการแสดง 

และงานเทศกาลนี้เองเป็นแหล่งบ่มเพาะเหล่าศิลปินหน้าใหม่ กล่าวคือได้รับแรง

บันดาลจากการชมศิลปะแสดงสด และอาจจะได้ร่วมท�ำปฏิบัติการทางศิลปะแสดง

สดกับศลิปินต่างชาตใินงานเทศกาลนี ้ท�ำให้เกดิการเรยีนรูไ้ม่เพยีงแต่นกัศกึษาศลิปะ

เพียงเท่านั้น แต่เป็นประชาชนทั่วไปก็ได้ซึมซับศิลปะแขนงนี้ด้วย ตลอดจนเป็นเวที

ที่ให้โอกาสกับศิลปินรุ่นใหม่ในการแสดงศิลปะแสดงสดอีกด้วย
นอกจากเทศกาลศิลปะแสดงสดนานาชาติเอเชียโทเปีย ซ่ึงเป็นงานศิลปะ

แสดงสดงานหลักของประเทศไทยแล้ว ยังปรากฏการแสดงงานศิลปะแสดงสดที่
ส�ำคัญคือ งานศิลปะชุมชน ด�ำเนินการโดย จิตติมา ผลเสวก ที่มีผลงานโดดเด่นและ
สร้างงานศลิปะแสดงสดเป็นระยะเวลามากกว่า 15 ปี โดยสร้างผลงานทีห่ลากหลาย
โดยการผสมส่ือที่หลากหลาย ทั้งกวี ภาพถ่าย ศิลปะแสดงสด ซ่ึงเธอเป็นหนึ่งใน
สมาชิกของกลุ่มอุกกาบาต ที่ท�ำกิจกรรมศิลปะแสดงสดริมถนนและที่สาธารณะ 
ต่อมาเธอได้ท�ำงานร่วมกบัจุมพล อภสิขุ ทีศู่นย์บ้านตึก จงัหวดันนทบุร ีในการจดัการ
กิจกรรมศิลปะแสดงสด Live Art หรือชีวิศิลป์ ต่อได้ร่วมกับศิลปินหญิงคนอื่นๆ 
ในการการจัดนิทรรศการศิลปะของศิลปินหญิง หรือ Womanifesto ใน พ.ศ.2539 
ที่บ้านตึกเช่นกัน สิ่งส�ำคัญคือจิตติมา เป็นผู้ริเริ่มโครงการศิลปะชุมชน พ.ศ. 2547 
โดยน�ำศิลปินศิลปะแสดงสดเข้าไปในพื้นที่ชุมชนตามท้องถ่ินต่างจังหวัดท่ัวประเทศ 
ทีไ่ด้รับผลกระทบจากโครงการของภาครฐั เพือ่เรยีนรู้วถิชีวีติชาวบ้าน และแสดงงาน
ศลิปะแสดงสดท่ีได้แรงบนัดาลใจจากการเรยีนรู้ความเป็นมาจากชาวบ้าน ให้ชาวบ้าน
ได้ร่วมรับชม อีกทั้งยังเป็นการร่วมมือกับชาวบ้านต่อสู้กับอ�ำนาจรัฐ โดยใช้ศิลปะ
แสดงสดเป็นสื่อกลางในการแสดงออกเพื่อเป็นเสียงสะท้อนปัญหาจากชาวบ้านถึง
หน่วยงานของรัฐ โดยโครงการศลิปะชมุชนนีด้�ำเนนิการตดิต่อกนัเป็นเวลากว่า 15 ปี 
และยังคงด�ำเนินการอยู่ในปัจจุบัน
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ภาพประกอบที่ 4 Workshop ปฏิบัติการทางศิลปะแสดงสด Asiatopia  

ครั้งที่ 21, 2562 

พ.ศ.2546 ประเทศไทยได้เข้าร่วมเป็นสมาชิกในนิทรรศการศลิปะนานาชาติ
เวนิสเบียนนาเล่ (Venice Biennale) ครั้งที่ 50 ณ ประเทศอิตาลี โดยมีเหล่าศิลปิน
ไทยหลายท่านเดนิทางไปแสดงผลงานศลิปะหลากหลายรปูแบบ โดยเฉพาะอย่างยิง่
การแสดงศิลปะแสดงสด มีศิลปิน 3 คนด้วยกัน ได้แก่ มานิต ศรีวานิชภูมิ แสดงผล
งานภาพถ่ายอันโด่งดังในผลงานชุด Pink Man โดยมีสมพงษ์ ทวี เป็นผู้แสดงใน
ผลงาน ซึ่งเป็นการวิพากษ์วิจารณ์สังคมไทยในขณะ และแสดงศิลปะแสดงสดเพ่ิม
เติมในขณะจดัแสดงงานด้วยอกีทัง้ยงัมผีลงานภาพถ่ายและศลิปะแสดงสดของไมเคลิ 
เชาวนาศัย และผลงานศิลปะแสดงสดโดยมนตรี เติมสมบัติ การเข้าร่วมเป็นสมาชิก
ในนิทรรศการศิลปะนานาชาติเบียนนาเล่ นับเป็นก้าวส�ำคัญของวงการศิลปะร่วม
สมัยไทย ที่ได้ออกไปน�ำเสนอผลงานของศิลปินไทยสู่สายตาคนท่ัวโลก ซ่ึงแสดงถึง
ความคิดท่ีก้าวหน้าของภัณฑารักษ์ที่ได้คัดเลือกเหล่าศิลปินโดยเฉพาะศิลปินศิลปะ
แสดงสดที่ได้รับคัดเลือกให้ไปแสดง ณ เทศกาลศิลปะท่ียิ่งใหญ่ท่ีสุดของโลก 
(ส�ำนักศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2546)

	 5.	 ช่วงทศวรรษที่ 2550
นอกจากนีย้งัปรากฏการนิทรรศการงานศิลปะแสดงสด Performance Art 

Project อื่นๆ ได้แก่ Blurborders Art Exchange พ.ศ. 2550 โดยนพวรรณ 
สริิเวชกลุ และมงคล เปลีย่นบางช้าง และRebel Live Action พ.ศ. 2560 โดยวสนัต์ 
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สทิธิเขตต์ ทีไ่ด้เชญิศิลปินศิลปะแสดงสดจากทัว่โลกหลากหลายช่วงวยัร่วมกันท�ำการ
แสดงศลิปะแสดงสด โดยโครงการ Blurborders art exchange นัน้ได้ท�ำการเลอืก
พื้นต่างจังหวัดคล้ายกับโครงการศิลปะชุมชนของจิตติมา ผสเสวก เป็นการน�ำเหล่า
ศลิปินไปเรียนรู้ประวติัความเป็นมาของพืน้ทีช่มุชน พร้อมท้ังท�ำปฏบัิตกิารทางศลิปะ
แสดงสดภายใต้พืน้ทีเ่จาะจะ หรอื site-specific ส่วนโครงการ Rebel Live action 
ของวสันต์ สิทธิเขตต์นั้น เป็นการจัดแสดงภายในหอศิลป์ Rebel Art Space ของ
วสันต์ สิทธิเขตต์ ซึ่งเป็นการสนับสนุนเหล่าศิลปินแสดงสดรุ่นใหม่ทั้งไทยและ
ต่างประเทศมาร่วมแสดงและแลกเปลี่ยนแนวคิดเกี่ยวกับศิลปะแสดงสด เพื่อเปิด
พื้นที่ให้กับศิลปินรุ่นใหม่ที่เพิ่มมากขึ้น

ช่วงทศวรรษที่ 2550 เกิดการเรียนการสอนศิลปะแสดงสดในสถาบัน

อดุมศึกษา โดยเริม่จากการทดลองส่งผลงานในรายวชิาเรยีนในรปูแบบการแสดงสด 

และพฒันาเป็นรายวชิาเลอืกเสรเีพือ่เป็นการเรยีนการสอนท่ีจรงิจงัมากข้ึน ซ่ึงปรากฏ

สถาบนัอุดมศกึษา 2 แห่งทีเ่ปิดการสอนเกีย่วกบัศิลปะแสดงสดเป็นรายวชิาเลอืกเสร ี

ได้แก่ คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ โดยมีผดุงศักดิ์ คชส�ำโรง เป็นผู้สอน

และเป็นผู้ท�ำโครงการเทศกาลศิลปะแสดงสดนานาชาติเอเชียโทเปียที่เชียงใหม่ 

คูข่นานกบัท่ีกรงุเทพฯ ซึง่เปิดโอกาสให้นักศึกษาได้ทดลองสร้างผลงานศิลปะแสดงสด 

และเปิดเป ็นรายวิชาเลือกเสรีตั้งแต ่ พ.ศ. 2550 และอีกสถาบันหนึ่งคือ 

คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร โดยมีสุขุมาล 

นธิภิทัรอนันต์ เป็นผูส้อน ถงึแม้ว่าจะปรากฏการแสดงในเชงิศลิปะตัง้แต่ พ.ศ. 2493 

ในการแสดงชุด Surrealistic Movement ของนักศึกษาคณะจิตรกรรมฯ แต่ก็ขาด

ความต่อเนื่อง จนกระทั้งปีคณะจิตรกรรมฯ ได้ริเริ่มโครงการจัดตั้งภาควิชาสื่อผสม

ขึ้นใน พ.ศ. 2552 และได้พัฒนาหลักสูตรโดยการเพิ่มรายวิชาเลือกเสรีท�ำการเรียน

การสอนเกี่ยวกับการแสดงศิลปะแสดงสด พ.ศ. 2554
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ภาพประกอบที่ 5 บรรยากาศการเรียนรายวิชา Performance Art  

คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์, 2562

สรุปผลการวิจัย
หากเปรยีบเทยีบระหว่างพฒันาการศลิปะแสดงสดในตะวนัตกทีเ่กดิขึน้มา

อย่างยาวนาน และมพีฒันาการอย่างต่อเนือ่งส่งผลให้เกดิความเคลือ่นไหวของศิลปะ

แสดงสดที่หลากหลายดังปรากฏในชื่อการแสดง เช่น Happening, Live Art และ

ในปัจจุบันนิยมเรียก Performance Art ส�ำหรับประเทศไทยมีความคล้ายคลึงกัน 

ถอืเป็นการรบัอทิธพิลศลิปะจากตะวนัตก โดยปรากฏการแสดงทีม่ลีายลกัษณ์อักษร

และหลักฐานภาพถ่าย ในช่วง พ.ศ.2528 ที่เกิดการแสดง Happening โดย กมล 

เผ่าสวัสดิ์ ในนิทรรศการ Song For The Dead Art Exhibition และกิจกรรมเวที

สมัย่ หอศลิป์ พรีะศร ีกล่าวได้ว่า กจิกรรมเวทสีมัย่ เป็นพืน้ทีบ่่มเพาะเหล่าศลิปินรุน่

ใหม่ตลอดจนนักศึกษาศิลปะ ในการสนับสนุนให้เกิดการทดลองท�ำงานศิลปะข้าม

ศาสตร์หลายแขนงโดยเฉพาะการแสดงในรูปแบบต่างๆ เฉกเช่นเดียวกับความ

เคลื่อนไหวของกลุ่ม Fluxus ซึ่งการมีกิจกรรมเวทีสมั่ยถือเป็นจุดส�ำคัญใน

ประวติัศาสตร์ศลิปะร่วมสมยัไทย เพราะกจิกรรมน้ีเป็นจดุเริม่ต้นของเครอืข่ายศลิปิน 

จนปรากฏเป็นกลุ่มศิลปินที่ขับเคลื่อนศิลปะแสดงสดและกิจกรรมทางศิลปะใน

กรุงเทพ โดยเฉพาะกลุ่มศิลปินกรุงเทพนอกคอก และศิลปินอุกกาบาต และพบว่า
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เกิดค�ำเรียก Performance art อย่างเป็นลายลักษณ์อักษร ในกิจกรรมชีวศิลป์ 

พ.ศ. 2539 ทีอ่ธบิายไว้บนสจิูบัตรของงานไว้ว่า Thailand : the First Performance 

Art Event กิจกรรมชีวศิลป์น้ีถือเป็นแม่แบบทดลองงานเทศกาลศิลปะแสดงสด 

ก่อนทีจ่ะพฒันาเป็นโครงการเทศกาลศลิปะแสดงสดนานาชาตเิอเชยีโทเปีย (Asiatopia : 

International Performance Art Festival, Thailand) และค�ำว่า Performance 

art ใช้เรียกแทนการแสดง Happening และนิยมใช้แพร่หลายจนถึงปัจจุบัน 

ซึง่การจัดกจิกรรมอนัเป็นพ้ืนทีใ่นการแสดงผลงานศลิปะ เช่น กจิกรรมเวที

สมัย่ เชยีงใหม่จดัวางสงัคม ชวีศลิป์ และเทศกาลศลิปะนานาชาตเิอเชยีโทเปีย มส่ีวน

ขับเคลื่อนศิลปะแสดงสดในศิลปะร่วมสมัยไทย และเปิดพื้นท่ีในสนับสนุนศิลปะ

แสดงสด ส�ำหรับศิลปินที่ต้องการทดลองสร้างงานศิลปะแสดงสดและสร้างศิลปิน

แสดงสดรุ่นใหม่ ซ่ึงพืน้ทีใ่นการแสดงออกเป็นปัจจยัส�ำคญัให้งานศลิปะแสดงสดของ

ศิลปินไทยมีการพัฒนา ทั้งรูปแบบ และประเด็นในการสร้างงานศิลปะแสดงสด 

ที่ส�ำคัญในปัจจุบันกิจกรรมหรือนิทรรศการศิลปะแสดงสดไทยได้รับการสนับสนุน

จากสถาบันศิลปะโดยเฉพาะหอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร เป็นพื้นท่ีใน

การแสดงผลงาน ซึ่งเป็นปัจจัยหนึ่งที่ท�ำให้ศิลปะแสดงสดเป็นท่ีรับรู้ในวงการศิลป

ร่วมสมัยไทยผ่านพ้ืนที่ทางศิลปะหรือหอศิลป์ นอกจากนี้ปัจจัยท่ีท�ำให้ศิลปะแสดง

สดเป็นทีร่บัรูใ้นวงการศลิปะร่วมสมยัไทย และแสดงความก้าวหน้าด้านการสร้างผล

งานศิลปะของศิลปินไทยคือการคัดเลือกศิลปินไทยไปร่วมแสดงผลงานในงาน

นิทรรศการศิลปะนานาชาติเวนิสเบียนนาเล่ ครั้งที่ 50 ที่ประเทศไทโยเข้าร่วมเป็น

คร้ังแรก มกีารคดัเลอืกศลิปินทีส่ร้างผลงานศลิปะแสดงสดถึง 3 คนดงัท่ีกล่าวข้างต้น 

และที่ส�ำคัญหลังจากที่เกิดนิทรรศการศิลปะบางกอก อาร์ต เบียนนาเล่ (Bangkok 

Art Biennale) ครั้งที่ 1 พ.ศ. 2561 ที่กระตุ้นให้คนนอกวงการศิลปะได้เสพผลงาน

ศิลปะ ประกอบกับศิลปะแสดงสดจากศิลปินที่ได้รับคัดเลือกสถาบัน Marina 

Abramović Institute (MAI) ซึ่งเป็นศิลปินแสดงสดที่โด่งดังและเป็นที่รู้จักทั่วโลก 

สิ่งนี้จึงเป็นสิ่งกระตุ้นให้คนรุ่นใหม่สนใจในงานศิลปะแสดงสดมาขึ้น
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จากกจิกรรมเวทสีม่ัยทีเ่ปิดโอกาสให้เหล่าศลิปินและนกัศึกษาศลิปะได้ร่วม

ทดลองศิลปะที่แหวก ขนบทัศนศิลป์ในขณะน้ัน เป็นการสร้างผลงานผสมสื่อและ

ข้ามศาสตร์ แต่อย่างไรก็ตามรสนิยมการสร้างผลงานศิลปะของศิลปินไทยไม่ได้ให้

ความส�ำคัญหรือจริงจังกับการท�ำการแสดงศิลปะแสดงสด ซึ่งภายหลังได้เกิดกลุ่ม

ศลิปินทีร่วมตวักันสร้างผลงานศลิปะแสดงสดอย่างจรงิจงัได้แก่กลุม่ศลิปินอกุกาบาต 

ท่ีน�ำเสนอประเดน็ด้านการเมอืง เศรษฐกจิ และสงัคม ถงึแม้ว่าศลิปินกลุม่อกุกาบาต

ได้ยุติลง แต่ศิลปินอุกกาบาตส่วนใหญ่ได้ร่วมแสดงและสร้างผลงานศิลปะแสดงสด

เรื่อยมาโดยเฉพาะในงานเทศกาลศิลปะแสดงสดนานาชาติเอเชียโทเปีย ที่ปรากฏ

รายช่ือศิลปินแสดงสดไทยร่วมแสดง ล้วนแล้วแต่เป็นศลิปินจากกลุม่อกุกาบาตท้ังสิน้ 

แต่อย่างไรกต็ามปรากฏศลิปินคนอืน่ๆ ทีท่ดลองท�ำงานศลิปะแสดงสดเป็น

ครั้งคราวและไม่ได้สร้างผลงานอย่างต่อเนื่อง เพราะงานศิลปะแสดงสดมีจุดก�ำเนิด

มาจากการต่อต้านการซื้อขายงานศิลปะ ดังนั้นการจะแสดงงานศิลปะแสดงสดนี้

จ�ำเป็นต้องมีทุนทรัพย์และใจรัก ศิลปินร่วมสมัยไทยส่วนใหญ่จึงมุ่งมั่นสร้างงาน 

ทัศนศิลป์ที่เป็นกระแสหลักมากกว่าการนิยมสร้างผลงานศิลปะแสดงสด และรับรู้

การมอียูข่องศิลปะแสดงสดในศิลปะร่วมสมัยไทย ถงึแม้ว่าในช่วงแรกการแสดงศลิปะ

แสดงสดได้รับอิทธิพลจากศิลปะตะวันตก แต่ศิลปินแสดงไทยได้พัฒนาผลงานของ

ตัวเองเป็นเฉพาะตัวมากขึ้น

การสร้างงานศิลปะแสดงสดของศิลปินไทยนั้นมีความหลากหลาย ทั้งด้าน

ประเด็นเรื่องเพศ (Gender) ด้านการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม ด้านสังแวดล้อม 

และด้านความสัมพนัธ์ ฯ นอกจากนีพ้บการใช้ทฤษฎเีรือ่งสเีข้ามาประกอบการสร้าง

ผลงานด้วย ซึง่ประเดน็เหล่านีส้ามารถพบเหน็ในงานด้านทศันศลิป์อืน่ๆ ด้วยเช่นกนั 

และเป็นประเดน็ทีส่ามารถน�ำกลบัมาสร้างเป็นผลงานได้อยูต่ลอดเวลา ซึง่บรบิททาง

สังคม เป็นตัวชี้วัดการสร้างงานศิลปะแสดงสด ในช่วงที่ประเทศไทยมีเหตุการณ์

ทางการเมือง ศิลปินก็หยิบยกประเด็นด้านการเมืองมาน�ำเสนอ หรือในช่วงเวลาที่มี

ปัญหาด้านสิ่งแวดศิลปินก็หยิบยกประเด็นด้านสิ่งแวดล้อมมาน�ำเสนอเป็นต้น 
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ศิลปะแสดงสดนั้นเป็นศิลปะที่เปิดกว้างทางความคิด ศิลปินเปิดให้ผู้ชมได้

จนิตนาการ ตัง้ค�ำถาม และหาค�ำตอบ ประเด็น เนือ้หาด้วยตนเอง โดยศลิปินไม่สนใจ

การตคีวาม ไม่บงัคบัผูช้มให้คดิไปในแนวทางเดียวกบัศิลปิน การชมงานศลิปะแสดงสด 

ขึน้อยูป่ระสบการณ์ทางศิลปะของแต่ละบคุคล ไม่มกีารตตีราความถูก - ผดิทางความ

คิด ซึ่งคุณค่าของศิลปะแสดงสดคืออิสระทางความคิด นอกจากนี้จุดเด่นของศิลปะ

แสดงสดคอืความสดทีจ่บลงไปหลงัการแสดง ถงึแม้ว่ามีการแสดงชุดเดมิอกีและวัตถุ

ทางศลิปะชิน้เดิม แต่เมือ่อยูใ่นบรบิททางสังคม ทางความคดิ และความเชือ่ทีต่่างกนั 

ก็ท�ำให้ผลงานชิ้นนั้นถึงแม้ว่าจะเป็นผลงานชิ้นเดียวกัน ท�ำให้มีความแตกต่างกัน 

หากกล่าวถึงศิลปะแสดงสด คงจะเป็นศิลปะรูปแบบใหม่ส�ำหรับคนที่อยู่

นอกวงการศิลปะในประเทศไทย แต่ส�ำหรับวงการศิลปะร่วมสมัยไทยแล้ว ศิลปะ

แสดงสดน้ันไม่ใช่ส่ิงใหม่ เป็นศิลปะทีป่รากฏในวงการศลิปะตะวนัตกมากกว่า 100 ปี 

แต่ในประเทศปรากฏหลักฐานที่เป็นลายลักษณ์อักษรเพียง 30 ปีเท่านั้น และหาก

จะกล่าวถึงศิลปะร่วมสมัยไทยที่มีแนวทางการสร้างงานศิลปะท่ีผสมสื่อและ

ข้ามศาสตร์โดยไม่จ�ำกดัทีส่าขาทศันศิลป์เพยีงอย่างเดยีว ศลิปะแสดงสดถอืเป็นสิง่ที่

แสดงให้เห็นความก้าวหน้าในการสร้างผลงานของศิลปินไทยที่ก้าวข้ามกรอบและ

ขอบเขตการสร้างงานที่ตามขนบทัศนศิลป์ ถึงแม้ว่าจะไม่ได้รับความนิยมในศิลปะ

กระแสหลกั เพราะไม่เป็นทีน่ยิมในการซือ้ขายงานศลิปะ แต่การสร้างงานศิลปะใดๆ 

ก็ตามท่ีนอกเหนือจากงานรูปแบบเดิมก็ถือว่าเป็นความก้าวหน้าทางประวัติศาสตร์

ศิลป์ของไทยและขับเคลื่อนความเคลื่อนไหวของวงการศิลปะร่วมสมั่ยไทยให้ผลิต

งานศิลปะรูปแบบใหม่อยู่เสมอ จากการศึกษาพบว่าพัฒนาการศิลปะแสดงสด

ในประเทศไทยนั้นสามารถแบ่งช่วงเวลาหลักๆ ออกเป็น 3 ช่วงเวลา ได้แก่

1.	 ช่วงท่ี 1 ทศวรรษที ่2520 ซึง่เป็นช่วงเวลาของเหล่านกัเรยีนไทยท่ีกลบั

จากการศึกษาในต่างประเทศ และน�ำองค์ความรู้ใหม่ๆ เข้ามาเผยแพร่สู่สาธารณะ 

ท�ำให้เหล่านักเรียนนกัศึกษาได้มโีอกาสพบเจอศิลปะรปูแบบใหม่ โดยเฉพาะกิจกรรม

เวทีสมั่ย ที่เป็นกิจกรรมหนึ่งทางศิลปะ โดยผสมผสานศาสตร์และศิลป์หลายแขนง 
นับเป็นกิจกรรมที่ก้าวหน้าอย่างมากในสมัยนั้น กล่าวได้ว่า กิจกรรมเวทีสมั่ย 
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พ.ศ. 2528 ถือเป็นจุดเปลี่ยนทางประวัติศาสตร์ หรือ Turning point history 
ส�ำหรับศิลปะแสดงสดที่ปรากฏหลักฐานอย่างชัดเจน

2.	 ช่วงท่ี 2 ทศวรรษที่ 2530-2540 การเกิดเทศกาลศิลปะแสดงสด
นานาชาตเิอเชยีโทเปียขึน้ในปี พ.ศ. 2541 ถอืเป็นยคุทองของศลิปะแสดงสดของไทย 
ซ่ึงเป็นเทศกาลศลิปะแสดงสดครัง้แรกในประเทศไทย ทีไ่ด้เชญิศลิปินจากนานาชาติ
มาท�ำการแสดงให้ประชาชนคนไทยได้รับชม อีกทั้งยังไม่ได้จัดการแสดงเพียงแต่ใน
กรุงเทพฯเท่านั้น แต่ยังมีการจัดยังต่างจังหวัดอีกด้วย เช่น เชียงใหม่ โคราช เป็นต้น 
ตลอดระยเวลา 20 ปีของการจัดเทศกาลนับว่าเป็นโครงการศลิปะแสดงสดทีม่คีวาม
ส�ำคัญต่อวงการศิลปะร่วมสมัยไทยเป็นอย่างมากเพราะก่อให้เกิดศิลปินรุ่นใหม่
มากมาย นอกจากนีใ้น พ.ศ. 2546 เกดิการเข้าร่วมแสดงในนทิรรศการศลิปะ Venice 
Biennale เป็นครั้งแรกของประเทศไทย และได้น�ำศิลปินแสดงสดไปแสดงผลงานที่
ต่างประเทศถือเป็นก้าวส�ำคัญของวงการศิลปะร่วมสมัยไทย

3.	 ช่วงที ่3 ทศวรรษที ่2550 - 2560 ได้มกีารเปิดการเรยีนการสอนศลิปะ
แสดงสดอย่างจริงจังในรูปแบบรายวิชาเลือกเสรี ในสถาบันอุดมศึกษา ได้แก่ 
คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ และคณะจิตรกรรม ประติมากรรม และ
ภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ที่กลายเป็นแหล่งบ่มเพาะศิลปินรุ่นใหม่ประดับ
วงการศิลปะร่วมสมัยไทย

เอกสารอ้างอิง
จุมพล อภิสุข. (2547). Hearts. ค้นจาก http://www.mam.gov.mo/oldmam/

photodetail.asp? productkey=2008110801034&lc=3
ชะลูด นิ่มเสมอ. (2542). ประติมากรรมชนบท 4/2525. ค้นจาก http://www.

era.su.ac.th/Artists/ thai/chalood/a10.html
ถนอม ชาภกัด.ี (2545). Landmark asiatopia in กลุม่อกุกาบาต. [ม.ป.ท. : ม.ป.พ.].
น. ณ ปากน�ำ้. (2523). ฟ้ืนความหลงัศลิปินละแวกหน้าพระลาน. โลกหนงัสอื, 3(7), 

49-51. 



162
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 15 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2566

นพวรรณ สิริเวชกุล. (2561). 30 ปี ศิลปะแสดงสด จุมพล อภิสุข. พิมพ์ครั้งที่ 2. 

กรุงเทพฯ : หอศิลปวัฒนธรรม แห่งกรุงเทพมหานคร. 

พฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ. (2542). Performance art ศิลปะแห่งการใช้ร่างกายมนุษย์. 

ใน คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ. ศลิปะจนิตทศัน์ 

หนังสือวิชาการประกอบนิทรรศการศิลปกรรมระหว่างชาติครั้งที่ 2. 

(หน้า 23). กรุงเทพฯ : สันติศิริการพิมพ์.

สดชื่น ชัยประสาธน์. (2539). จิตรกรรมและวรรณกรรมแนวเซอร์เรียลลิสต์

ในประเทศไทย 2507-2527. กรุงเทพฯ : สยามสมาคมในพระบรม

ราชูประถัมภ์ 

ส�ำนักศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย. (2546). บันทึกประวัติศาสตร์ศิลปะ นิทรรศการ

ศิลปะนานาชาติ เวนิสเบียนนาเล่ ครั้งท่ี 50. กรุงเทพฯ : ส�ำนัก

ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม.

สุธี คุณาวิชยานนท์. (2546). จากสยามเก่าสู่ไทยใหม่. พิมพ์ครั้งที่ 2. กรุงเทพฯ : 

บ้านหัวแหลม. 

อโณทยั อูปค�ำ. (2557). บทบาทและอิทธพิลของพืน้ทีศิ่ลปะทางเลอืกโปรเจค 304 

ที่มีต่อศิลปะร่วมสมัยไทย. วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปมหาบัณฑิต สาขา

ทฤษฎีศิลป์ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร.

Bird, M. (2012). 100 ideas that change art. London: Laurence King.

สัมภาษณ์

กมล เผ ่าสวัสดิ์ .  (2563, 20 กุมภาพันธ ์ ) .  สัมภาษณ์. ศาสตราจารย ์ .  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาววิทยาลัย.

วสันต์ สิทธิเขตต์. (2563, 18 กุมภาพันธ์). สัมภาษณ์. ศิลปิน. 


