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บทคัดย่อ
	 การวจิยัครัง้นีเ้ป็นการศกึษาอตัลกัษณ์ในการบรรเลงเบสไฟฟ้าด้วยเทคนคิ

การสแลปป้ิงและการ แทปป้ิงของสจวร์ต แฮมม์ มวีตัถปุระสงค์เพือ่ศกึษาอัตลกัษณ์

ในการบรรเลงเบสไฟฟ้าด้วยเทคนิคการสแลปปิ้งและแทปปิงของสจวร์ต แฮมม์ 

ตามแนวคิดการจ�ำแนกเทคนิคการสแลปและแทปปิ้งของสจวร์ต เคลตัน และ

ชาด จอห์นสัน ด้วยวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ในลักษณะของการวิจัยเอกสารจากแหล่ง

ปฐมภมูแิละทตุยิภมูโิดยท�ำการศกึษาบทเพลงบรรเลงเบสไฟฟ้าของสจวร์ต แฮมม์ที่

ใช้เทคนิคการสแลปปิ้งและการแทปปิ้ง จ�ำนวน 5 บทเพลง 

จากบทเพลงของสจวร์ต แฮมม์ ที่ได้ท�ำการวิเคราะห์ท้ัง 5 บทเพลงนั้น

พบว่า เพลง Black Ice เพลง Count Zero และเพลง If You Scared, Stay Home! 

มีเทคนิคการสแลปปิ้งและแทปปิ้งที่หลากหลายที่สุดโดยมีจ�ำนวน 5 เทคนิค เพลงที่

มีการใช้เทคนิครองลงมา ได้แก่ เพลง The Hummer และเพลง Lone Star โดยมี

การใช้จ�ำนวน 4 เทคนิค นอกจากนี้ยังพบว่า สจวร์ต แฮมม์มีอัตลักษณ์ที่โดดเด่นใน

การใช้เทคนิคผสมผสานระหว่างการสแลปปิ้งและการแทปปิ้งในการบรรเลง

เบสไฟฟ้า รองลงมาได้แก่ เทคนิคการสแลปป้ิงมอืซ้ายบนกลุม่โน้ตเขบ็ต 2 ช้ัน เทคนคิ

การสแลปป้ิงดบัเบลิสตอป เทคนิคการแทปป้ิงอาร์เปโจคอร์ดทบเจด็ และการแทปป้ิง

ด้วยการใช้สเกลเฟร็คเมนท์ ส�ำหรับเทคนิคที่ปรากฏใช้น้อยท่ีสุด ได้แก่ เทคนิค 

การสตรัมมิ่ง เทคนิคการสแลปปิ้งแบบดับเบิลป๊อปปิ้งและฟลาเมนโค-เรคก้ิง และ

การแทปปิ้งแนวบรรเลงประกอบแบบพาวเวอร์คอร์ด

ค�ำส�ำคัญ: อัตลักษณ์, สแลปปิ้ง, แทปปิ้ง, เบสไฟฟ้า, สจวร์ต แฮมม์

Abstract
The purpose of this research was to study the performance 

identity of electric bass by Stuart Hamm’s slapping and tapping 

techniques. The study aimed at finding out the identity of electric bass 
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performance with the techniques of Stuart Hamm’s slapping and 

tapping based on the concept of slapping and tapping techniques 

classification by Stuart Clayton and Chad Johnson was used for data 

analysis was analyzed using a qualitative research method in the 

manner of documentary research from primary and secondary sources. 

This study focuses on the analysis for 5 pieces on the electric bass 

instrumental music of Stuart Hamm on the slapping and tapping 

techniques.

	 The results of the study were as follows: Black Ice, Count Zero, 

and If You Scared, Stay Home! It has a variety of slapping and tapping 

with 5 techniques. The pieces that were used in the second-order were 

The Hummer and Lone Star, with 4 techniques. It was also found that 

Stuart Hamm had a unique identity for using a combination of slapping 

and tapping techniques in electric bass. Besides, secondary identities 

include techniques including left-hand slap and sixteen note lines, 

Double Stop, Arpeggio Seventh Chords Tapping, and Scale Fragment 

Tapping. The least used techniques include Strumming, Double Popping, 

Flamenco - Raking, and Accompaniment Power Chord Tapping.

Keywords: Identity, Slapping, Tapping, Electric Bass, Stuart Hamm

บทน�ำ
มนุษย์สร้างสรรค์ดนตรีโดยมีวัตถุประสงค์และแรงจูงใจที่หลากหลายรูป

แบบท้ังเพื่อพิธีกรรมตามความเชื่อ เพื่อความบันเทิง และเพื่อซาบซ้ึงความสุนทรีย์ 

เป็นต้น ซ่ึงเป็นกระบวนการสร้างสรรค์ดนตรขีองมนษุย์ท่ีมพีฒันาการก่อให้เกดิความ

วิจติรและซบัซ้อน เพือ่สนองความต้องการทางสนุทรย์ีและจินตนาการของผูป้ระพนัธ์ 
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รวมถึงผู้ฟังอีกด้วย (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2548) ดนตรียังคงเป็นปัจจัยส�ำคัญ มนุษย์ที่

ปราศจากดนตรีจะกลายเป็นชีวิตที่ห่อเหี่ยวและมัวหมอง แม้ว่าร่างกายมนุษย์จะ

ด�ำรงชีวิตอยู่ได้ด้วยปัจจัย 4 แต่ถ้าปราศจากดนตรีคุณภาพชีวิตบางอย่างของมนุษย์

จะหายไป จะขาดความเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ จิตวิญญาณจะหดหู่ กลายเป็นชีวิตท่ี

บกพร่องและมีแนวโน้มใช้ความรุนแรงมากขึ้น ประเทศจะอ่อนด้อยไม่เฉพาะทาง

เศรษฐกจิเท่านัน้แต่ส่งผลการกระท�ำและความรูส้กึของพลเมอืงอกีด้วย ดงันัน้ดนตรี

จึงเป็นปัจจัยหนึ่งที่ท�ำให้ชีวิตมนุษย์มีคุณภาพ (Hoffer, 2009)

ดนตรีสมัยนิยม (Popular Music) เป็นดนตรีอีกรูปแบบหนึ่งที่ประชาชน

ทั่วไปสามารถเข้าถึงได้ง่ายมีความหลากหลาย กระบวนการสร้างผลงานเพลงสมัย

นิยมต้องอาศัยปัจจัยอื่นๆ ที่เกี่ยวข้องมาสนับสนุน อาทิ ศิลปิน ธุรกิจดนตรี 

การโฆษณา ส่ือโซเชยีลมเีดีย ฯลฯ นบัว่าดนตรีสมยันยิมเป็นดนตรทีีอ่ยูใ่นบรบิทรอบ

ตวัผูฟั้งและผูช้มในชีวิตประจ�ำวันอย่างมาก ไม่ว่าจะเป็นทางตรงหรอืทางอ้อม ดนตรี

สมัยนิยมเป็นดนตรีที่ เกี่ยวข้องกับคนจ�ำนวนมากในสังคม เมื่อสังคมมีการ

เปลีย่นแปลงทัง้ด้านค่านยิม เทคโนโลยแีละวถิชีวีติ ดนตรสีมยันยิมย่อมเปลีย่นแปลง

ตามไปด้วย จึงอาจกล่าวได้ว่าดนตรีสมัยนิยมเป็นสิ่งที่สะท้อนถึงความเปลี่ยนแปลง

ของคนในสังคมได้เป็นอย่างดี

วงดนตรีสมัยนิยมซึ่งโดยส่วนมากประกอบไปด้วยกลุ่มเครื่องดนตรีท�ำ

จงัหวะ (Rhythm Section) เป็นหลกั ได้แก่ กตีาร์ คย์ีบอร์ด เบสไฟฟ้า และกลองชดุ 

เครื่องดนตรีดังกล่าวเมื่อร่วมบรรเลงจะท�ำหน้าที่ประกอบจังหวะในรูปแบบท่ี

หลากหลายสอดประสานกลมกลนืจนท�ำให้ผูฟั้งรบัรูค้วามเคลือ่นไหว เครือ่งดนตรทีี่

เป็นส่วนส�ำคัญของวงดนตรีสมัยนิยมอย่างเบสไฟฟ้า ซ่ึงพัฒนามาจากดับเบิลเบสท่ี

มีขนาดใหญ่กว่า ไม่สามารถเคลื่อนย้ายได้สะดวกและให้เสียงท่ีเบากว่า เบสไฟฟ้า

จึงถูกใช้ในวงดนตรีสมัยนิยมมากกว่า เบสไฟฟ้าจึงนับว่าเป็นเครื่องดนตรีท่ีเป็นสื่อ

กลางขององค์ประกอบดนตรใีนการท�ำหน้าทีเ่ชือ่มต่อระหว่างกระสวนจงัหวะกบัเสยีง

ประสานไปพร้อมๆ กันได้อย่างลงตวั (บพติร เค้าหนั, 2563) นอกจากนีเ้บสไฟฟ้ายงั

มีพัฒนาการด้านเทคนิคและวิธีการบรรเลงมาอย่างต่อเนื่อง โดยศิลปินท่ีมีช่ือเสียง
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จ�ำนวนมาก อาทิ สจวร์ต แฮมม์ วิคตอร์ วูเทน บิลลี่ ชีแฮน ฯลฯ และได้รับความ

นิยมอย่างแพร่หลายจนถึงปัจจุบัน

หากจะกล่าวถงึเทคนคิการสแลป (Slap) เบสไฟฟ้านัน้ไม่ได้เกดิจากการน�ำ

วิธีการสแลปของดับเบิลเบสที่มีมาก่อนหน้านี้มาใช้แต่อย่างใด หากแต่เกิดจาก

ผู้บรรเลงเบสไฟฟ้าที่ชื่อ “ลาร์รี่ เกรแฮม” (Larry Graham) ผู้ที่คิดค้นประยุกต์วิธี

การบรรเลงสแลปเบสไฟฟ้าจากเครื่องดนตรีอื่นๆ ในวงมาสู่เบสไฟฟ้าตัวเดียว 

จากเหตุการณ์ที่จ�ำเป็นต้องแก้ไขสถานการณ์ เนื่องจากผู้บรรเลงกลองชุดและ

ออร์แกนไม่สามารถมาร่วมบรรเลงได้ 

ลาร์รี่ เกรแฮม จึงใช้นิ้วโป้งมือขวาตบลงไปบนสายสร้างเสียงแทนเบสดรัม 

(Bass Drum) และย่านเสยีงต�ำ่ของออร์แกน แล้วใช้นิว้ชีง้ดัสายย่านเสยีงสงูแทนเสยีง

กลองสแนร์ (Snare Drum) ท�ำให้ได้รับความสนใจจากผู้ชมจนมีชื่อเสียงและ

มผีูบ้รรเลงเบสน�ำวธิกีารดงักล่าวไปใช้อย่างแพร่หลายจนถงึปัจจบุนั (Stoke, 2008)

ส�ำหรบัการแทปป้ิงสายน้ันคือวธิกีารบรรเลงเครือ่งดนตรปีระเภทเคร่ืองสาย

โดยส่วนมากมักปรากฏใช้ส�ำหรับกลุ่มเครื่องสายสมัยนิยม ได้แก่ กีตาร์ไฟฟ้า 

เบสไฟฟ้า และแชมป์แมนสต๊ิก (Champman Stick) ทีใ่ช้มอืทัง้สองข้างประสานร่วม

กัน ส่วนมากมือซ้ายจะใช้เทคนิคแบบฮัมเมอร์ออน หรือเลกาโต (Legato) และ

นิว้มือขวาจะถูกน�ำมาใช้บรรเลงบนเฟรท็บอร์ดแทนทีจ่ะใช้นิว้ดดีสายหรอืใช้ป๊ิคกีตาร์

บรรเลงแบบปกติ (Johnson, 2003) 

นอกจากเทคนิคแทปปิ้งที่กล่าวไปแล้วยังมีการบรรเลงกีตาร์แบบสองมือ

ประสานร่วมกัน (Two Hands Tapping) นั้นริเริ่มโดยมือกีตาร์ยุคปี 1970 ถึง

ต้นปี 1980 ได้แก่ แฮรี่ เด อาร์มอนด์ (Harry DeArmond) และจิมมี่ เวบสเตอร์ 

(Jimmy Webster) ซึ่งทั้งสองคนได้เร่ิมประยุกต์การบรรเลงกีตาร์แบบแทปปิ้ง

บนฟิงเกอร์บอร์ดให้คล้ายกับวิธีการบรรเลงบนลิ่มเปียโน ซึ่งเป็นการแทปปิ้งที่เรียก

ว่า “ทัชสไตล์” (Touch Style) ส�ำหรับการบรรเลงแทปปิ้งแบบ “ลิเนียร์แทปปิ้ง” 

(Linear Tapping Style) เป็นการแทปป้ิงแบบเก่ียวสายทีใ่ช้วธิกีารฮมัเมอร์ออนและ

วิธีการพูลออฟร่วมกัน ต่อมาจึงมีผู้บรรเลงกีตาร์ได้น�ำมาต่อยอดบรรเลงที่มีชื่อเสียง
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หลายคน อาทิ สตีฟ แฮคเก็ทท์ (Steve Hackett) เอซ เฟรสลี่ (Ace Frehley) และ 

เอ็ดดี้ เฟน ฮาเลน (Eddie Van Halen) เป็นต้น (Clayton, 2014)

ศิลปินเบสไฟฟ้าที่มีชื่อเสียงอย่าง สจวร์ต แฮมม์ (Stuart Hamm) เป็นที่

รู้จกัในฐานะมอืเบสทีม่ชีือ่เสยีงระดบัโลก มีผลงานร่วมกับมอืกตีาร์ทีม่ชีือ่เสยีงระดบั

โลกเช่นกัน อาทิ สตีฟ วาย และโจ สเตรียนนี 

เป็นต้น อย่างไรกต็ามในฐานะผูท้ีศ่กึษาและพฒันาวธิกีารบรรเลงเบสอย่าง

จริงจังของสจวร์ต แฮมม์ จนบงัเกดิผลงานในรปูแบบดนตรแีจ๊สรอ็คมาแล้วกว่า 30 ปี 

มีผลงานบรรเลงการเด่ียวเบสหลายอัลบัม ตลอดจนได้รับเชิญให้เป็นแบร์น 

แอมบาสเดอร์ (Brand Ambassador) เครื่องดนตรีหลายบริษัทในฐานะศิลปิน 

(Virtuoso) ทีม่คีวามโดดเด่นในการบรรเลงเบสโดยเฉพาะการสแลปเบส (Slap Bass) 

และเป็นหน่ึงในผู้บุกเบิกเทคนิคการบรรเลงแบบทูแฮนด์แทปปิ้ง (Two Hand 

Tapping) และการเดี่ยวเบส (Clayton, 2017)

ดังที่ได้กล่าวแล้วว่าสจวร์ต แฮมม์ ในฐานะมือเบสที่ได้คิดค้นและประยุกต์

เทคนิคการบรรเลงเบสด้วยวิธีการที่หลากหลาย อาทิ การน�ำวิธีการบรรเลง

เครื่องดนตรีอย่างเปียโนมาบรรเลงบนเบสไฟฟ้าท่ีเรียกว่า “ทูแฮนด์แทปปิ้ง” หรือ

การประยุกต์เทคนิคการบรรเลงเบนโจมาใช้ในการสแลปปิ ้งบนเบสไฟฟ้า 

(Jim Robert, 1992) สจวร์ต แฮมยังได้คิดค้นเทคนิคการบรรเลงเบสที่เรียกว่า“ฟ

ลาเมนโก เร็คก้ิง” (Flamenco Raking) ซึง่เป็นเทคนคิมอืขวาในการใช้นิว้ชี ้นิว้กลาง 

หรือบางคร้ังอาจใช้น้ิวนางงัดสายด้วยกลุ่มโน้ต 2 - 3 ตัวอย่างรวดเร็ว รวมไปถึง

การบรรเลงเบสด้วยวธิ ี“สไลด์ดงิ ฮาร์มอนกิส์คอร์ด” (Sliding Harmonic Chords) 

ซ่ึงเป็นเทคนิคการใช้เสยีงฮาร์มอร์นกิส์ด้วยโน้ตหลายเสยีงพร้อมๆ กนัแล้วรดูสายไป

ยังต�ำแหน่งอื่นๆ ให้เกิดเสียงที่ต่อเนื่อง (Clayton, 2017)

จากประวัติและผลงานอนัเป็นทีป่ระจกัษ์ของ สจวร์ต แฮม ในฐานะมอืเบส

ไฟฟ้าผู้คิดค้นนวัตกรรมเทคนิคการบรรเลงสแลปและแทปปิ้งที่มีชื่อเสียงได้รับ

การยอมรับในระดับโลก ท�ำให้ผู้วิจัยตระหนักถึงองค์ความรู้ที่จ�ำเป็นในการศึกษาวิธี

การบรรเลงตลอดจนความคิดสร้างสรรค์ในการน�ำแนวคิดการบรรเลงดนตรีชนิด
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ต่างๆ มาประยุกต์ส�ำหรับเบสไฟฟ้า โดยน�ำแนวคิดการจ�ำแนกหมวดหมู่เทคนิค 
การสแลปปิ้งและแทปปิ้งของสจวร์ต เคลตัน และชาด จอห์นสัน มาเป็นแนวทางใน
การวิเคราะห์เนื่องจากเป็นแนวคิดที่มีการจ�ำแนกและอธิบายลักษณะเฉพาะของ
เทคนิคการสแลปเบสและการแทปปิ้งที่หลากหลายและอธิบายวิธีการบรรเลงได้
แม่นย�ำและได้รับการยอมรับ อันจะน�ำไปสู่การต่อยอดส�ำหรับผู้บรรเลงเบสไฟฟ้า 
โดยครอบคลุมทั้งศิลปินอาชีพ นักศึกษา หรือบุคคลทั่วไปได้ในอนาคต

วัตถุประสงค์การวิจัย
	 เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ในการบรรเลงเบสไฟฟ้าด้วยเทคนิคการการสแลปปิ้ง
และแทปปิงของสจวร์ต แฮมม์ ตามแนวคดิการจ�ำแนกเทคนคิการสแลปและแทปป้ิง
ของสจวร์ต เคลตัน และชาด จอห์นสัน

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 1. 	 ผลการวิจัยท�ำให้ทราบถงึอตัลกัษณ์ในการบรรเลงเบสไฟฟ้าด้วยเทคนคิ
การสแลปปิ้งและการแทปปิ้งของสจวร์ต แฮมม์ ในฐานะศิลปินผู้มีบทบาทใน
การพัฒนาเทคนิคการบรรเลงเบสไฟฟ้าในปัจจุบัน

2. 	 ผลการวจิยัเป็นประโยชน์ต่อผูท้ีศ่กึษาเครือ่งสายสมยันยิม โดยเฉพาะ
เบสไฟฟ้าในการท�ำความเข้าใจเทคนิคและวิธีการบรรเลงเทคนิคการสแลปปิ้งและ
การแทปป้ิงส�ำหรบัเบสไฟฟ้าเพือ่สามารถน�ำไปต่อยอดพฒันาทกัษะการบรรเลงเบส
ไฟฟ้าต่อไป

ขอบเขตของการวิจัย
	 งานวิจัยชิ้นน้ีผู้วิจัยได้เจาะจงท�ำการวิเคราะห์เทคนิคการบรรเลงข้ันกลาง
และขัน้สงูในการบรรเลงของสจวร์ต แฮมม์ ตามแนวคดิในการจ�ำแนกหมวดหมูแ่ละ
การก�ำหนดระดับเทคนิคการสแลปปิ้งและการแทปปิ้งเบส ของสจวร์ต เคลตัน และ
ชาด จอห์นสัน โดยจะไม่น�ำการบรรเลงรูปแบบการใช้นิ้ว (Finger Style) แบบปกติ

มาท�ำการวิเคราะห์ โดยจ�ำแนกเทคนิคดังต่อไปนี้
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	 1. 	 เทคนิคการสแลปปิ้ง ได้แก่ 

		  1) การสแลปปิ้งมือซ้ายบนกลุ่มโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น (Left Hand Slap 

and Sixteen Note Lines) 2) เทคนิคการสแลปปิ้งแมชีนกันทริปเพล็ท (Machine 

Gun Triplet) 3) เทคนิคการสแลปปิ้งดับเบิลสตอป (Double Stop) 4) เทคนิค 

การสตรัมมิ่ง (Strumming Technique) 5) เทคนิคการสแลปปิ้งเกี่ยวสายเปิดแบบ

ฮัมเมอร์ออน (Open String Hammer - On) และ 6) เทคนิคการสแลปปิ้ง 

แบบดบัเบลิป๊อปป้ิงและฟลาเมนโค - เรคกิง้ (Double Popping and Flamenco - 

Raking)

	 2.	 เทคนิคการแทปปิ้ง ประกอบไปด้วยวิธีการแทปปิ้งแบบทัชสไตล์ 

และแบบลิเนียร์ ได้แก่ 

		  1) การแทปปิ้งอาร์เปโจตรัยแอ็ด (Arpeggio Triads Tapping) 

2) การแทปปิ้งอาร์เปโจคอร์ดทบเจ็ด (Arpeggio Seventh Chords Tapping) 

3) การแทปปิ ้งด้วยการใช้สเกลเฟร็คเมนท์ (Scale Fragment Tapping)  

4) การแทปเบนด์ (Tap Bend) 5) การแทปปิ้งรูปแบบคอร์ดแนวตั้ง (Chord Stack 

Tapping) และ 6) การแทปปิ ้งแนวบรรเลงประกอบแบบพาวเวอร์คอร์ด 

(Accompaniment Power Chord Tapping)

3. 	 การผสมผสานเทคนิคสแลปปิ้งและแทปปิ้ง เป็นการผสมผสาน 

ทั้งการสแลปปิ้งและการแทปปิ้ง ท่ีอยู ่ในประโยคเดียวกันหรือรูปแบบจังหวะ 

(Groove) เดียวกันอย่างต่อเนื่อง ได้แก่

	 1) การผสมผสานเทคนิคสแลปปิ้งและแทปปิ้ง 2) การผสมผสาน 

เทคนิคแทปปิ้งและสตรัมมิ่ง และ 3) การผสมผสานเทคนิคการสแลปปิ้งร่วมกับ 

เทคนิคฮาร์โมนิค

ข้อตกลงเบื้องต้น
	 1) 	 ในการวิเคราะห์เทคนิคการสแลปปิ้งและแทปปิ้งส�ำหรับการบรรเลง

เบสของสจวร์ต แฮมม์ครั้งนี้จะวิเคราะห์เฉพาะเทคนิคการบรรเลงระดับกลางถึง
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ระดับสูง (Middle Level - Advance Level) ตามวิธีการจ�ำแนกของสจวร์ต 

เคลตัน และชาด จอห์นสัน

	 2) 	 โน้ตเพลงที่ใช้ในการวิเคราะห์ครั้งน้ีใช้โน้ตที่ได้รับการเผยแพร่จาก

ส�ำนักพิมพ์ Hal Leonard Publishing Corporation ซึง่เป็นส�ำนกัพิมพ์เอกสารโน้ต

เพลงชั้นน�ำ โดยมีกองบรรณาธิการที่มีความรู้ความเชี่ยวชาญด้านดนตรีโดยเฉพาะ

กลั่นกรองและตรวจสอบความถูกต้อง มีการจัดจ�ำหน่ายเอกสารโน้ตเพลงไปทั่วโลก 

อีกทั้งยังเป็นเอกสารโน้ตเพลงที่ท�ำการถอดโน้ตเพลง (Transcription) โดยสจวร์ต 

แฮมม์ ร่วมกับจอห์น ไลบ์แมน อีกประการหนึ่งด้วย

นิยามศัพท์เฉพาะ
	 อัตลักษณ์ หมายถึง ผลรวมของลักษณะเฉพาะในการบรรเลงเทคนิค 

สแลปป้ิงและการแทปป้ิงส�ำหรับเบสไฟฟ้า ของสจวร์ต แฮมม์ ซึง่ท�ำให้ผูฟั้งและผูช้ม

รู้จักหรือจ�ำได้ ดังต่อไปนี้

	 1.	 เทคนิคการสแลปปิ้ง ได้แก่ 1) การสแลปปิ้งมือซ้ายบนกลุ่มโน้ตเขบ็ต 

2 ชั้น 2) เทคนิคการสแลปปิ้งแมชีนกันทริปเพล็ท 3) เทคนิคการสแลปปิ้งดับเบิลส

ตอป 4) เทคนิคการสตรมัมิง่ 5) เทคนคิการสแลปป้ิงเกีย่วสายเปิดแบบฮมัเมอร์ออน 

และ 6) เทคนิคการสแลปปิ้งแบบดับเบิลป๊อปปิ้งและฟลาเมนโค-เรคกิ้ง

	 2. 	 การแทปปิ้ง ได้แก่ 1) การแทปปิ้งอาร์เปโจตรัยแอ็ด 2) การแทปปิ้ง

อาร์เปโจคอร์ดทบเจ็ด 3) การแทปปิ้งด้วยการใช้สเกลเฟร็คเมนท์ 4) การแทปเบนด์ 

5) การแทปปิ้งรูปแบบคอร์ดแนวต้ัง 6) การแทปปิ้งแนวบรรเลงประกอบแบบ 

พาวเวอร์คอร์ด 7) การผสมผสานระหว่างเทคนิคสแลปปิ้งและแทปปิ้ง

	 การสแลปปิ้ง หมายถึง เทคนิคการบรรเลงเบสไฟฟ้าท่ีใช้บรรเลงรูปแบบ

จังหวะทางดนตรีและเพื่อการบรรเลงเดี่ยวเบสไฟฟ้า ด้วยการใช้นิ้วโป้งของมือขวา

ตบลงไปที่สาย ส่วนนิ้วชี้ นิ้วกลาง หรือนิ้วนางท�ำหน้าที่ดึงสาย ส�ำหรับนิ้วมือซ้ายท�ำ

หน้าที่ช่วยตบแต่งกระสวนจังหวะด้วยโน้ตเสียงบอด (Ghost Note)
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	 การแทปปิ้ง หมายถึง เทคนิคการบรรเลงเบสไฟฟ้าเพื่อบรรเลงรูปแบบ

จังหวะทางดนตรีและเพื่อการบรรเลงเดี่ยวเบสไฟฟ้า ด้วยการใช้มือซ้ายและมือขวา

ประสานการท�ำงานร่วมกัน ประกอบด้วยการบรรเลงด้วยการจ้ิมสายโดยตรงแบบ

ทัชสไตล์ และการจิ้มสายในลักษณะเกี่ยวสายแบบลิเนียร์

	 แนวคิดการจ�ำแนกหมวดหมู่เทคนิคการสแลปปิ้งและแทปปิ้ง หมายถึง 

วิธกีารทีใ่ช้ในการจ�ำแนกหมวดหมูแ่ละประเภทของเทคนคิส�ำหรบัการสแลปป้ิงและ

แทปปิ้งเบสไฟฟ้า จากผู้พัฒนาและนิยามศัพท์ในการใช้เทคนิคดังกล่าว ดังต่อไปนี้

	 1) 	 สจวร์ต เคลตนั ผูบ้รรเลงเบสไฟฟ้า และเป็นบรรณาธกิารหนงัสอื The 

Bass Publishing มีผลงานการศึกษาวิเคราะห์รูปแบบการบรรเลงเบสของศิลปิน

ระดบัโลกจ�ำนวนมากและมกีารเผยแพร่ในบรษิทัจ�ำหน่ายต�ำราและโน้ตเพลงทีไ่ด้รับ

การยอมรับ อาทิ บริษัท Hal Leonard เป็นต้น 

	 2) 	 ชาด จอห์นสัน ผู้นิยามความหมายของวิธีการบรรเลงเทคนิคการ 

แทปปิ้งส�ำหรับกีตาร์ได้มีผลงานการสอนได้มีการเผยแพร่ต�ำราการสอนบรรเลง

เทคนิคการบรรเลงแทปปิ้งกีตาร์ผ่านส�ำนักพิมพ์ทางดนตรี Hal Leonard ท่ีได้รับ

การยอมรับ ซ่ึงในบทความชิ้นนี้ได้น�ำมาใช้อ้างอิงส�ำหรับการบรรเลงเบสไฟฟ้า

เนื่องจากมีเทคนิคการบรรเลงด้วยวิธีการแทปปิ้งเช่นเดียวกัน

กรอบแนวคิดในการวิจัย
 
	 The Hammer

	 If You’re Scared, Stay Home! 

	 Lone Star

	 Count Zero	

	 Black Ice

จ�ำแนกหมวดหมู่เทคนิค 

การสแลปปิ้งและเทคนิค 

การแทปปิ้งตามวิธีการ

ของ Clayton และ 

Johnson 

อัตลักษณ ์

ในการบรรเลง

เบสไฟฟ้าของ 

สจวร์ต แฮมม์



56
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 15 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2566

วิธีด�ำเนินการวิจัย
ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ในลักษณะของ

การวิจัยเอกสาร (Documentary Research Approach) ท่ีเป็นเอกสารระดับ

ปฐมภูมิ (Primary Literature) และทุติยภภูมิ (Secondary Literature) โดยมี

รายละเอียดดังต่อไปนี้

1. 	 บทเพลงที่ท�ำการวิเคราะห์

ผูว้จิยัได้ท�ำการก�ำหนดบทเพลงทีจ่ะท�ำการวเิคราะห์ เป็นบทเพลงท่ีบรรเลง

ด้วยเบสไฟฟ้าโดยสจวร์ต แฮมม์ โดยท�ำการเจาะจงเลือกเฉพาะบทเพลงบรรเลง 

(Instrumental Music) ที่มีการใช้เทคนิคสแลปปิ้งและแทปปิ้งอยู่ในเพลงเดียวกัน

โดยไม่มกีารบรรเลงรปูแบบน้ิว (Finger Style) ได้แก่ 1) The Hammer 2) If You’re 

Scared, Stay Home! 3) I Want to Know และ 4) Count Zero และ 5) Black 

Ice เพื่อท�ำการศึกษาวิธีการบรรเลงเบสไฟฟ้าด้วยเทคนิคการสแลปปิ ้งและ 

การแทปปิ้ง

2. 	 การรวบรวมข้อมูลจากห้องสมุด

ท�ำการเก็บรวบรวมข้อมูลเอกสารจากแหล่งข้อมูลที่ส�ำคัญ ได้แก่ หอสมุด

กลางมหาวิทยาลัยขอนแก่น ส�ำนักวิทยบริการมหาวิทยาลัยราชภัฏร้อยเอ็ด 

3. 	 การรวบรวมข้อมูลจากร้านจ�ำหน่ายเอกสารและต�ำราดนตรี 

ต่างประเทศ

	 3.1 	ท�ำการสบืค้นและสัง่ซือ้เอกสารชัน้ต้นทีเ่ป็นโน้ตเพลงต้นฉบบัจาก

ส�ำนักพมิพ์ Hal Leonard ซึง่เป็นเอกสารโน้ตเพลงทีท่�ำการถอดโน้ตเพลงและได้รบั

การยืนยันจากสจวร์ต แฮมม์ด้วยตนเอง โดยเป็นเอกสารรวมโน้ตเพลงจากผลงาน 

3 อัลบัมที่มีชื่อเสียงของสจวร์ต แฮมม์ ได้แก่

		  3.1.1 	อัลบัม Kings of Sleep จ�ำนวน 2 เพลง คือ 1) Count 

Zero และ 2) Black Ice

		  3.1.2 	อัลบัม The Urge จ�ำนวน 3 เพลง คือ 1) The Hammer 

2) If You’re Scared, Stay Home! และ 3) Lone Star
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	 3.2 	ท�ำการสืบค้นและรวบรวมเอกสารที่เกี่ยวข้องกับการจ�ำแนก

เทคนิคการสแลปป้ิงและแทปป้ิงส�ำหรบัเบสไฟฟ้าและกีตาร์ โดยสจวร์ต เคลตนั และ

ชาด จอห์นสัน จากส�ำนักพิมพ์ Bass lines publishing และ Hal Leonard 

4. 	 การสืบค้นรวบรวมจากเว็บไซต์และสื่อออนไลน์

สืบค้นข้อมูลเสียงในการตรวจสอบความถูกต้องจากเว็บไซต์ https:// 

open. spotify.com https://www.youtube.com และข้อมลูเอกสารจากเวบ็ไซต์ 

https://www. Bass linepublishing.com/ 

5. 	 การวิเคราะห์ข้อมูล

ท�ำการจ�ำแนกวิธีการวิเคราะห์ออกเป็น 2 วิธีการ ได้แก่การวิเคราะห์

โครงสร้างของบทเพลง และเทคนิคสแลปปิ้ง เทคนิคแทปปิ้ง โดยใช้แนวคิดวิธีการ

วิเคราะห์เทคนิคการสแลปปิ้งและการแทปปิ้งโดยการจ�ำแนกหมวดหมู่ตามแนวคิด

ของ Clayton (2014) และ Johnson (2003) เมื่อผู้วิจัยรวบรวมเอกสารเกี่ยวกับ

ชีวประวัติ ผลงาน เอกสารโน้ตเพลงที่ประพันธ ์ และไฟล์เสียงเพลงที่จะ

ท�ำการวิเคราะห์ ตลอดจนเอกสารส�ำคัญที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย จากนั้นจึงท�ำการ

จ�ำแนกข้อมูลตามประเด็นที่จะท�ำการศึกษาและท�ำการตรวจสอบความน่าเช่ือถือ

ของข้อมูลโดยการเปรียบเทียบข้อมูลความถูกต้องระหว่างโน้ตเพลงกับไฟล์เสียง 

เมือ่เหน็ว่ามคีวามสอดคล้องกนัจงึจ�ำแนกหมวดหมู่ข้อมลูตามแนวคดิทีไ่ด้ศกึษา และ

จัดกระท�ำข้อมูล จากนั้นได้ท�ำการวิเคราะห์และเชื่อมโยงข้อมูลที่เกี่ยวกับเทคนิค 

การสแลปปิ้งและแทปปิ้งทั้ง 5 เพลง และหาความสัมพันธ์ของข้อมูลแต่ละประเด็น

ให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์การวิจัย แล้วท�ำการสรุปและเรียบเรียงข้อมูลน�ำเสนอ

ในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) โดยมีขั้นตอนดังต่อไปนี้

	 1) 	 ท�ำการตรวจสอบความถูกต้องของโน้ตเพลง

	 2) 	 ท�ำการก�ำหนดโครงสร้างของบทเพลง เพือ่น�ำไปสูก่ารระบุเทคนคิ

ของเพลงในขั้นตอนต่อไป

	 3) 	 ท�ำการวิเคราะห์เทคนิคทั้ง 5 บทเพลงตามที่ก�ำหนดไว้ โดยระบุ

และจ�ำแนกเทคนิคในบทเพลงตามที่จ�ำแนกชนิดของเทคนิคไว้แล้ว จากนั้น
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ท�ำการก�ำหนดรหัสให้กับข้อมูลและจัดกระท�ำโดยบันทึกลงในโปรแกรม Microsoft 

Excel และโปรแกรม Mind Manager เวอร์ชั่น Pro 6

	 4) 	 เมือ่วเิคราะห์เทคนิคแต่ละเพลงแล้วจงึท�ำการสรปุรวบรวมเทคนคิ

ที่ใช้ในแต่ละเพลงทั้งชนิดของเทคนิค จ�ำนวนห้องเพลงที่ใช้ และส�ำรวจว่าเพลงใดมี

เทคนคิหลากหลายมากท่ีสุดและเทคนิคใดถกูน�ำมาใช้มากท่ีสดุใน 5 บทเพลงท่ีท�ำการ

วิเคราะห์

สรุปผลการวิจัย
	 การศึกษาอัตลักษณ์ในการบรรเลงเบสไฟฟ้าด้วยเทคนิคการสแลปปิ้งและ

การแทปป้ิงของสจวร์ต แฮมม์ โดยจ�ำแนกเทคนคิการบรรเลงตามแนวคดิของสจวร์ต 

เคลตันและชาด จอห์นสัน โดยท�ำการวิเคราะห์บทเพลงบรรเลงที่ใช้เฉพาะเทคนิค 

การสแลปป้ิงกบัแทปป้ิงจ�ำนวน 5 บทเพลง ได้แก่ Black Ice Count Zero The Hammer 

If You Scared, Stay Home! และ Lone Star ปรากฏมีการใช้เทคนิคการสแลปปิ้ง

และแทปปิ้งจ�ำนวน 10 เทคนิค ได้แก่ 1) การสแลปปิ้งมือซ้ายบนกลุ่มโน้ตเขบ็ต  

2 ชั้น 2) เทคนิคการสแลปปิ้งดับเบิลสตอป 3) เทคนิคการสตรัมมิ่ง 4) เทคนิคการ 

สแลปป้ิงแบบดบัเบลิป๊อปป้ิงและฟลาเมนโค-เรคกิง้ 5) การแทปป้ิงอาร์เปโจตรยัแอด็ 

6) การแทปปิ้งอาร์เปโจคอร์ดทบเจ็ด 7) การแทปปิ้งด้วยการใช้สเกลเฟร็คเมนท์  

8) การแทปเบนด์ 9) การแทปปิ้งแนวบรรเลงประกอบแบบพาวเวอร์คอร์ด และ  

10) การผสมผสานเทคนิคสแลปปิ้งและแทปปิ้ง ผลการวิจัยพบว่า

1. 	 บทเพลงบรรเลงที่ใช้เทคนิคสแลปปิ้งและแทปปิ้งของสจวร์ต แฮมม์ 

มีการใช้เทคนิคในบทเพลงที่มีความหลากหลายมากที่สุดคือเพลง Black Ice เพลง 

Count Zero และเพลง If You Scared, Stay Home! โดยมีการใช้เทคนิคจ�ำนวน 

5 เทคนิค และรองลงมาได้แก่เพลง The Hammer และเพลง Lone Star ซึ่งใช้

เทคนิคการสแลปปิ้งและแทปปิ้งจ�ำนวน 4 เทคนิค โดยแต่ละเพลงมีการใช้เทคนิค

ทั้งเหมือนกันและแตกต่างกัน



59
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 15 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2566

2. 	 จากการวิเคราะห์บทเพลงบรรเลงทั้ง 5 บทเพลงนั้น พบว่า เทคนิค

การผสมผสานระหว่างเทคนิคสแลปปิ้งและแทปปิ้งเป็นเทคนิคที่สจวร์ต แฮมม์ 

ใช้มากที่สุดมีจ�ำนวน 4 บทเพลง ได้แก่ 1) Black Ice จ�ำนวน 5 ห้องเพลง 2) Count 

Zero จ�ำนวน 3 ห้องเพลง 3) If You Scared,Stay Home! จ�ำนวน 2 ห้องเพลง 

และ 4) Lone Star จ�ำนวน 2 ห้องเพลง ดังภาพประกอบที่ 1 สัญลักษณ์ “+” 

หมายถึงเทคนิคการแทปปิ้งด้วยมือซ้าย ส่วนเครื่องหมาย “⊕” หมายถึงเทคนิค

การแทปป้ิงด้วยมอืขวา ส�ำหรบัอกัษรย่อ “P” หมายถงึเทคนคิการงดัสายด้วยมอืขวา 

และอักษะ “H” หมายถึงเทคนิคการเกี่ยวสายด้วยมือซ้าย

ภาพประกอบที่ 1 ตัวอย่างการผสมผสานระหว่างเทคนิคสแลปปิ้งและแทปปิ้ง 

ในเพลง Black Ice ห้องเพลงที่ 38 - 41 และ 87

 

3. 	 จากการวิเคราะห์บทเพลงบรรเลงทั้ง 5 บทเพลงนั้น พบว่า เทคนิค 

การสแลปปิ้งที่สจวร์ต แฮมม์น�ำไปใช้ในการบรรเลง ดังต่อไปนี้

	 3.1 	เทคนิคการสแลปปิ้งมือซ้ายบนกลุ่มโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น ประกอบไป

ด้วย 1) เพลง Black Ice จ�ำนวน 4 ห้องเพลง 2) เพลง The Hammer จ�ำนวน 

2 ห้องเพลง และ 3) เพลง If You Scared, Stay Home! จ�ำนวน 1 ห้องเพลง  

ดังภาพประกอบที่ 2 อักษรย่อ “L” หมายถึงการใช้นิ้วมือซ้ายตบลงบนสายในกลุ่ม

โน้ตเขบ็ต 2 ชั้น
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ภาพประกอบที่ 2 ตัวอย่างการสแลปปิ้งมือซ้ายบนกลุ่มโน้ตเขบ็ต 2 ชั้นในเพลง 

Black Ice ห้องเพลงที่ 45 - 48

		  3.2 	เทคนคิการสแลปป้ิงดับเบลิสตอป ประกอบไปด้วย 1) เพลง Lone 

Star จ�ำนวน 22 ห้องเพลง 2) เพลง If You Scared,Stay Home! จ�ำนวน 2 ห้อง

เพลง และ 3) เพลง The Hammer จ�ำนวน 1 ห้องเพลง ดังภาพประกอบที่ 3 แสดง

การสแลปดับเบิลสตอปเพลง Lone Star เป็นการแสดงโน้ต 2 ตัวที่ประสานแบบ

ขัน้คู่เสยีงด้วยเทคนิคสแลปป้ิงแบบงดัสายดังระบดุ้วยอกัษรย่อ “P” และการตบสาย

ด้วยน้ิวโป้งมอืขวาทีร่ะบอุกัษรย่อ “T” ด้วยเสยีงค้างยาวพร้อมกบัการเกีย่วสายด้วย

นิ้วมือซ้ายที่ระบุอักษรย่อ “PO”และ “H”

ภาพประกอบที่ 3 ตัวอย่างการสแลปปิ้งดับเบิลสตอปเพลง Lone Star  

ห้องเพลงที่ 43 - 46

		  3.3 	เทคนิคการสตรัมมิ่ง ใช้ในเพลง The Hammer จ�ำนวน 41 ห้อง

เพลง เป็นอีกเทคนิคหนึ่งที่สจวร์ต แฮมม์มักน�ำมาใช้ เทคนิคสตรัมมิ่งมีความคล้าย

กันกับการบรรเลงกีตาร์ที่นิยมใช้ปิ๊ค (Plectrum) แต่มีการประยุกต์ให้เหมาะสมกับ

การบรรเลงเบสไฟฟ้า ด้วยวิธีการสะบัดนิ้วทั้ง 4 พร้อมกันลงบนสายเบสให้เล็บและ

ปลายน้ิวมือขวาอยู่ในลักษณะดาวน์สโตรค - อัพสโตรค (Down Stroke - 
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Up Stroke) เป็นกระสวนจังหวะ โดยการระบุสัญลักษณ์การสตรัมมิ่งจะใช้ “ST” 

ดังภาพประกอบที่ 4

ภาพประกอบที่ 4 ตัวอย่างการสตรัมมิ่งเพลง The Hammer ห้องเพลงที่ 1 - 4

		  3.4 	เทคนิคการสแลปปิ้งแบบดับเบิลป๊อปปิ้งและฟลาเมนโค-เรคก้ิง 

ใช้ในเพลง Count Zero จ�ำนวน 43 ห้องเพลง ดังภาพประกอบที่ 5 แสดงการใช้

เทคนิคการสแลปด้วยการดับเบิลป๊อปปิ้งโดยการใช้นิ้วช้ีและน้ิวกลางของมือขวางัด

สายต่อเนื่องกันอย่างรวดเร็วร่วมกับการทัมบ์ปิ้งในกลุ่มโน้ตสามพยางค์ที่เรียกว่า

เทคนิค “ฟลาเมนโก - เรคกิ้ง” โดยโน้ตเพลงดังกล่าวสจวร์ต แฮมม์ ได้น�ำมาใช้เป็น

รูปแบบจังหวะหลักของเพลง Count Zero

ภาพประกอบที่ 5 ตัวอย่างการดับเบิลป๊อปปิ้งและฟลาเมนโค-เรคกิ้ง เพลง 

Count Zero ห้องเพลงที่ 9

	 4. 	 จากการวิเคราะห์บทเพลงบรรเลงทั้ง 5 บทเพลงนั้น พบว่า เทคนิค

การแทปปิ้งที่สจวร์ต แฮมม์น�ำไปใช้ ดังต่อไปนี้

		  4.1 	การแทปปิ้งอาร์เปโจคอร์ดทบเจ็ด ประกอบไปด้วย 1) เพลง 

Count Zero จ�ำนวน 12 ห้องเพลง 2) เพลง Black Ice จ�ำนวน 2 ห้องเพลง และ 

3) เพลง If You Scared,Stay Home! จ�ำนวน 2 ห้องเพลง ดังภาพประกอบที่ 6 

แสดงการแทปปิ้งอาร์เปโจคอร์ดทบเจ็ด แบบทัชสไตล์ เป็นการใช้นิ้วมือทั้งสองข้าง
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กดลงไปบนช่องเฟรท็บอร์ดของเบส โดยเสยีงทีเ่กดิจากการแทปป้ิงแบบทชัสไตล์นัน้ 

จะสัน้หรือยาวขึน้อยูก่บัน้ิวมอืแต่ละข้างสมัผัสกบัสายทีก่ดลงบนช่องเฟรท็บอร์ด ทัง้นี้

การแทปปิ้งอาร์เปโจคอร์ดทบเจ็ด ซึ่งเป็นการขยายโน้ตสมาชิกที่เพิ่มเติมต่อจาก

ตรัยแอ็ดที่มีเพียงโน้ต 3 ตัวกลายเป็น 4 ตัว ท�ำให้เสียงประสานมีสีสันของคอร์ดที่

หลากหลายมากขึ้น

ภาพประกอบที่ 6 แสดงตัวอย่างการแทปปิ้งอาร์เปโจคอร์ดทบเจ็ดเพลง  

Count Zero ห้องเพลงที่ 47 - 48 

		  4.2 	การแทปป้ิงด้วยการใช้สเกลเฟรค็เมนท์ ประกอบไปด้วย 1) เพลง 

The Hammer จ�ำนวน 4 ห้องเพลง 2) เพลง Count Zero จ�ำนวน 3 ห้องเพลง 

และ 3) Lone Star จ�ำนวน 2 ห้องเพลง ดังภาพประกอบที ่7 การใช้สเกลเฟรค็เมนท์ 

ของสจวร์ต แฮมม์ ด้วยการใช้โน้ตในบันไดเสียงผสมผสานการอาร์เปจิโอบนคอร์ด 

Bm7 เพ่ือเป็นการเชื่อมต่อกลายเป็นท�ำนองและเป็นการขยายขอบเขตเทคนิค

การแทปปิ้งให้ซับซ้อนมีน่าสนใจมากขึ้น โดยท�ำนองดังกล่าวอยู่ในบันไดเสียง B 

เมโลดิกไมเนอร์

ภาพประกอบที่ 7 แสดงตัวอย่างการแทปปิ้งด้วยสเกลเฟร็คเมนท์  

เพลง The Hammer ห้องเพลงที่ 34 - 37
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		  4.3 	การแทปปิ้งอาร์เปโจตรัยแอ็ดประกอบไปด้วย 1) เพลง Lone 

Star จ�ำนวน 17 ห้องเพลง และ Count Zero จ�ำนวน 4 ห้องเพลง จากภาพประกอบ

ที่ 8 แสดงบางส่วนของการแทปปิ้งอาร์เปโจตรัยแอ็ดของเพลง Lone Star โดยเป็น

การแทปปิ้งแบบลิเนียร์ แต่ละกลุ่มโน้ตเขบ็ต 2 ชั้นจ�ำนวน 4 ตัวประกอบด้วยโน้ต

ตรัยแอ็ดทั้งรูปพื้นต้นและพลิกกลับ ยกเว้นตรัยแอ็ด D/F# ห้องเพลงที่ 80 จังหวะที่ 

4 และ Dm/F ห้องเพลงท่ี 81 จังหวะที่ 3 ที่ได้วิเคราะห์ให้เป็นโน้ตนอกคอร์ด 

ใช้สัญลักษณ์ย่อ “NCT.” ได้แก่โน้ต E บนตรัยแอ็ด D/F# และโน้ต E บนตรัยแอ็ด 

Dm/F ซ่ึงมีบทบาทเชื่อมต่อเค้าโครงท�ำนอง (Melodic Outline) ของโน้ตที่อยู่

แนวบนในขณะโน้ตสมาชิกอื่นๆ มีบทบาทเป็นพื้นหลัง (Background) 

ภาพประกอบที่ 8 แสดงตัวอย่างการแทปปิ้งอาร์เปโจตรัยแอ็ด เพลง Lone Star 

จ�ำนวน 2 ห้องเพลง 

		  4.4	 เทคนิคการแทปเบนด์ สจวร์ต แฮมม์ ได้ใช้ในเพลง If You Scared, 

Stay Home! จ�ำนวน 2 ห้องเพลง และเพลง Black Ice จ�ำนวน 1 ห้องเพลง เป็นการดัน

สายด้วยการใช้นิ้วมือซ้ายดันสายไปยังโน้ตที่สูงกว่าเสียงปกติให้เกิดเสียงลากยาวแล้วใช้

นิว้มอืขวาแทปป้ิงลงบนสายบนโน้ตทีส่งูกว่าแล้วยกนิว้มอืขวาออก จากนัน้มอืซ้ายค่อยผ่อน

สายลงมาที่ระดับเสียงเดิม ดังภาพประกอบท่ี 9 แสดงการแทปเบนด์บนต�ำแหน่งที่ระบุ

ข้อความในวงเล็บค�ำว่า “bend”
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ปรับแก้ไข 1. 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ปรับแก้ไข 2. 
4.4 เทคนิคการแทปเบนด์ สจวร์ต แฮมม์ ได้ใช้ในเพลง If You Scared, Stay 

Home! จำนวน 2 ห้องเพลง และเพลง Black Ice จำนวน 1 ห้องเพลง เป็นการดันสายด้วยการใช้นิ้วมือซ้าย
ดันสายไปยังโน้ตที่สงูกว่าเสียงปกติใหเ้กิดเสียงลากยาวแล้วใช้นิ้วมือขวาแทปปิ้งลงบนสายบนโน้ตที่สงูกว่าแล้ว
ยกนิ้วมือขวาออก จากนั้นมือซ้ายค่อยผอ่นสายลงมาที่ระดับเสียงเดิม ดังภาพประกอบที่ 9 แสดงการแทป
เบนด์บนตำแหน่งทีร่ะบุข้อความในวงเลบ็คำว่า “bend” 
 

 

 

ภาพประกอบที่ 9 แสดงตัวอย่างการแทปเบนด์ เพลง If You Scared, Stay Home! จำนวน 2 หอ้งเพลง 
และเพลง Black Ice จำนวน 1 ห้องเพลง 

ภาพประกอบที่ 9 แสดงตัวอย่างการแทปเบนด์ เพลง If You Scared,  

Stay Home! จ�ำนวน 2 ห้องเพลง และเพลง Black Ice จ�ำนวน 1 ห้องเพลง

		  4.5 	การแทปปิ้งแนวบรรเลงประกอบแบบพาวเวอร์คอร์ด ซ่ึงเป็น

การแทปปิ้ง 2 มือประสานกันโดยใช้สมาชิกคอร์ดเพียง 2 โน้ต ได้แก่ รูทและโน้ต

ขั้นคู่ 5 จัดเรียงต่อเนื่องแบบคอร์ดแตก (Broken Chord) ใช้ในเพลง Black Ice 

จ�ำนวน 2 ห้องเพลง อย่างไรก็ตามภาพประกอบที่ 10 เป็นการแทปปิ้งแบบ

พาวเวอร์คอร์ด ที่สจวร์ต แฮมม์น�ำมาใช้ส�ำหรับการโซโลแทนท่ีจะเป็นการบรรเลง

แบบแนวประกอบของบทเพลง

ภาพประกอบที่ 10 แสดงตัวอย่างการแทปปิ้งแบบพาวเวอร์คอร์ดส�ำหรับการโซโล 

เพลง Black Ice จ�ำนวน 2 ห้องเพลง 

จากตารางการวิเคราะห์การใช้เทคนิคสแลปปิ้งและแทปปิ้งของสจวร์ต 

แฮมม์ ส�ำหรบับทเพลงทัง้ 5 น้ันสามารถสรปุโดยการน�ำเสนอผลการศกึษาในรปูแบบ

ตารางดังต่อไปนี้
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ตารางที่ 1 แสดงการใช้เทคนิคสแลปปิ้งและแทปปิ้งของสจวร์ต แฮมม์

หัวข้อ

ที่

ประเด็นวิเคราะห์ เพลง 

Black 

Ice

เพลง 

Count 

Zero

เพลง 

The 

Hammer

เพลง If 

You 

Scared, 

Stay 

Home!

เพลง 

Lone 

Star

รวม

เทคนิคที่

ใช้ทั้ง 5 

บทเพลง

เทคนิคการสแลปปิ้ง
1 การสแลปปิ้งมือซ้ายบน

กลุ่มโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น

✓ ✓ ✓ 3

2 เทคนิคการสแลปปิ้ง

ดับเบิลสตอป

✓ ✓ ✓ 3

3 เทคนิคการสตรัมมิ่ง ✓ 1
4 เทคนิคการสแลปปิ้งแบ

บดับเบิลป๊อปปิ้งและฟลา

เมนโค-เรคกิ้ง

✓ 1

เทคนิคการแทปปิ้ง
5 การแทปปิ้งอาร์เปโจตรัย

แอ็ด

✓ ✓ 2

6 การแทปปิ้งอาร์เปโจคอร์ด

ทบเจ็ด

✓ ✓ ✓ 3

7 การแทปปิ้งด้วยการใช้

สเกลเฟร็คเมนท์

✓ ✓ ✓ 3

8 การแทปเบนด์ ✓ ✓ 2
9 การแทปปิ้งแนวบรรเลง

ประกอบแบบพาวเวอร์

คอร์ด

✓ 1

10 การผสมผสานระหว่างเท

คนิคสแลปปิ้งและแทปปิ้ง

✓ ✓ ✓ ✓ 4

รวมจ�ำนวนเทคนิคในแต่ละเพลง 5 5 4 5 4
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	 กล่าวได้ว่าการบรรเลงบทเพลงบรรเลงของสจวร์ต แฮมม์ที่ใช้เทคนิค 

การสแลปป้ิงและแทปป้ิงนัน้ เพลงทีใ่ช้เทคนคิหลากหลายมากทีส่ดุจ�ำนวน 5 เทคนคิ 

ได้แก่ เพลง Black Ice เพลง Count Zero และเพลง If You Scared, Stay Home! 

รองลงมาใช้เทคนิคการสแลปปิ้งและแทปปิ้งจ�ำนวน 4 เทคนิค ได้แก่ เพลง The 

Hummer และเพลง Lone Star 

ส�ำหรับเทคนิคที่สจวร์ต แฮมม์ ใช้มากที่สุดจากบทเพลงทั้ง 5 คือ การผสม

ผสานระหว่างเทคนิคสแลปปิ้งและแทปปิ้ง น�ำมาใช้ทั้งสิ้นจ�ำนวน 4 เพลง เทคนิคที่

ใช้รองลงมาอย่างละ 3 เพลง ได้แก่ การสแลปปิ้งมือซ้ายบนกลุ่มโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น 

เทคนิคการสแลปปิ้งดับเบิลสตอป เทคนิคการแทปปิ้งอาร์เปโจคอร์ดทบเจ็ด และ

การแทปป้ิงด้วยการใช้สเกลเฟรค็เมนท์ ส่วนเทคนคิทีใ่ช้ค่อนข้างน้อยจ�ำนวน 2 เพลง 

ได้แก่ เทคนิคการแทปปิ้งอาร์เปโจตรัยแอ็ด และการแทปเบนด์ ส�ำหรับเทคนิคที่ใช้

น้อยมากอย่างละ 1 เพลง ได้แก่ เทคนิคการสตรัมม่ิง เทคนิคการสแลปปิ้ง 

แบบดับเบิลป๊อปปิ้งและฟลาเมนโค-เรคกิ้ง และการแทปปิ้งแนวบรรเลงประกอบ

แบบพาวเวอร์คอร์ด

อภิปรายผลการวิจัย
	 การศกึษาอตัลกัษณ์ในการบรรเลงเทคนคิสแลปป้ิงและแทปป้ิงของสจวร์ต 

แฮมม์ คร้ังน้ีเป็นการศึกษาเทคนิคการสแลปปิ้งและแทปปิ้งเบสไฟฟ้าตั้งแต่ระดับ

กลางจนถงึระดบัสูงตามวธิกีารจ�ำแนกหมวดหมูข่อง สจวร์ต เคลตนั และชาด จอห์นสนั 

โดยท�ำการศึกษาบทเพลงบรรเลงเบสไฟฟ้าที่ใช้เทคนิคสแลปปิ้งและแทปปิ้งโดย

สจวร์ต แฮมม์ ผลการวิจัยพบว่า สจวร์ต แฮมม์ มีอัตลักษณ์ในการบรรเลงบทเพลง

บรรเลงล้วนทีใ่ช้เฉพาะเทคนคิสแลปป้ิงและแทปป้ิงอยูท่ีก่ารใช้เทคนคิการผสมผสาน

ระหว่างเทคนิคสแลปปิ้งและแทปปิ้งมากที่สุด โดยปรากฏใช้เทคนิคดังกล่าวจ�ำนวน 

4 บทเพลงจากทั้งหมด 5 เพลง โดยแต่ละเพลงมีการใช้เทคนิคดังกล่าวไม่เกิน  

5 ห้องเพลง เนื่องจากแต่ละบทเพลงมีการใช้เทคนิคอื่นๆ ประกอบด้วยเช่นกัน 
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อย่างไรก็ตามกลับพบว่า บทเพลงที่สจวร์ต แฮมม์ใช้เทคนิคน้อยกลับมี

จ�ำนวนห้องเพลงท่ีมาก ได้แก่เพลง The Hammer ท่ีใช้เทคนิคสตรัมมิ้ง จ�ำนวน 

41 ห้องเพลง และเพลง Count Zero ที่ใช้เทคนิคการสแลปปิ้งแบบดับเบิลป๊อปปิ้ง

และฟลาเมนโค-เรคกิ้ง จ�ำนวน 43 ห้องเพลง ทั้งนี้อาจเป็นเพราะว่าเทคนิคการผสม

ผสานระหว่างเทคนิคสแลปปิ้งและแทปปิ้งที่สจวร์ต แฮมม์ใช้ในบทเพลงทั้ง 5 นั้น 

เป็นการบรรเลงในช่วงของการโซโลเทคนิคร่วมกับเทคนิคอื่นๆ แต่บทเพลง The 

Hammer และเพลง Count Zero นั้นบทบาทในการใช้เทคนิคเป็นการท�ำหน้าท่ี

บรรเลงรูปแบบจังหวะ หลักของเพลงหรือเป็นการบรรเลงเป็นกลุ่มท�ำจังหวะ และ

บรรเลงรูปแบบจังหวะซ�้ำๆ เพ่ือสร้างความหนักแน่นเกิดความต่อเนื่องตลอดท้ัง

บทเพลง จึงเป็นสาเหตุให้จ�ำนวนห้องเพลงของเทคนิคสตรัมมิ่งและเทคนิคการ 

สแลปปิ้งแบบดับเบิลป๊อปปิ้งและฟลาเมนโค-เรคกิ้ง มีจ�ำนวนห้องเพลงที่มาก 

สอดคล้องกับแนวคิดของ Grove (1985) ที่น�ำเสนอแนวทางในการเรียบเรียงเสียง

ประสานให้กับเบสไฟฟ้าส�ำหรบับทเพลงรปูแบบดนตรรีอ็คและแจ๊สว่า รปูแบบดนตรี

ดังกล่าวจะใช้เบสเป็นตัวหลักในการสร้างรูปแบบกระสวนจังหวะแบบใดแบบหนึ่ง

ขึ้นมาประมาณ 2 ห้องเพลง และบรรเลงรูปแบบวนซ�้ำต่อเนื่อง โดยมีท�ำนองและ

กระสวนจังหวะที่น่าสนใจมากกว่าการระบุคอร์ดหรือเสียงประสานที่ชัดเจน

ส�ำหรับเทคนิคที่สจวร์ต แฮมม์ ใช้มากที่สุดคือ การผสมผสานระหว่าง 

เทคนิคสแลปปิ้งและแทปปิ้ง ทั้งนี้อาจเป็นเพราะว่า สจวร์ต แฮมม์ต้องการน�ำเสนอ

หรอืส่ือสารความเป็นตัวตน (Individual) ของตนเองในฐานะผูบ้รรเลงเบสท่ีมจีดุเด่น

ทัง้ด้านการสแลปป้ิงและการแทปป้ิงทีโ่ดดเด่นในบทเพลงเดยีวกนั ซึง่มกีารเรยีบเรยีง

เทคนิคได้อย่างลงตัวและโดดเด่น อันเป็นการสะท้อนการพยายามสร้างอัตลักษณ์

ของตนเองขึ้นมา ดังที่ Bread & Gloag (2005) ได้นิยามและอธิบายถึงอัตลักษณ์

ทางดนตรีทีเ่ชือ่มโยงกบัปรัชญาและจิตวทิยาสงัคมไว้ว่า อตัลกัษณ์เป็นการตอบสนอง

ต่อบางสิง่ทีอ่ยูเ่หนอืกว่าความเป็นปัจเจกของบคุคล เป็นการพฒันาการรบัรูเ้กีย่วกบั

ความต้องการของตนเอง ที่เกิดจากปัจจัยภายนอก ที่เป็นผลผลิตทางสังคมใน
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การก�ำหนดทศันคติและคณุค่าของสิง่ใดสิง่หนึง่ขึน้มา ดงันัน้อตัลกัษณ์จงึสมัพนัธ์กนั

ระหว่างประสบการณ์ส่วนบุคคลกับการให้ความหมายของสาธารณะชน (Public 

Meaning) นอกจากนี้การสร้างอัตลักษณ์ยังเป็นผลมาจากสภาวะด้านอัตวิสัย 

(Subjective) ที่เกิดจากอิทธิพลทางภววิสัย (Objective) ภายนอกท้ังจากสังคม 

เศรษฐกิจ และการเมอืง ดังทีก่ล่าวว่าปัจจัยทางสงัคมย่อมมีผลต่อการสร้างอตัลกัษณ์

ของสจวร์ต แฮมม์นั่นเอง 

นอกจากนี้ยังสอดคล้องกับ Clayton (2017) ที่ได้กล่าวถึงชีวประวัติของ

สจวร์ต แฮมม์ ก่อนจะมีผลงานบรรเลงเบสไฟฟ้าว่า สจวร์ต แฮมม์ได้เข้าศึกษาต่อ

ด้านดนตรีที่สถาบันเบิร์คลี และได้ร่วมเป็นสมาชิกวงดนตรีของนักกีตาร์ชื่อดัง

อย่างสตีฟ วาย ต่อมาได้มีผลงานออกอัลบัมและแสดงดนตรีร่วมกับนักกีตาร์ที่มีชื่อ

เสยีงอย่าง โจ สเตรียน ีการด�ำเนนิชวีติทางดนตรขีองสจวร์ต แฮมม์ ในสงัคมดงักล่าว

ย่อมส่งผลต่อทศันคติและคณุค่าในการสร้างสรรค์เทคนคิการบรรเลงเบสโดยเฉพาะ

การแทปปิ้ง ซึ่งนักกีตาร์ที่ร่วมบรรเลงอย่างสตีฟ วาย และโจ สเตรียนี ล้วนมีความ

โดดเด่นในฐานะนักกีตาร์ทีเ่ทคนคิการแทปป้ิงกตีาร์ทีม่ชีือ่เสยีง ย่อมส่งผลต่อสจวร์ต 

แฮมม์อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้

จากการวิเคราะห์ยังพบประเด็นที่น่าสนใจเก่ียวกับการใช้เทคนิคการ

แทปปิ้งของสจวร์ต แฮมม์ที่มีความซับซ้อนและชัดเจนต่อเนื่องของเสียงด้วยเทคนิค

ที่เรียกว่า “ทู แฮนด์ แทปปิ้ง” เป็นการประสานการท�ำงานทั้งมือซ้ายและมือขวาลง

บนเฟร็ทของเบสไฟฟ้าให้เกิดความต่อเนื่องของประโยคเพลง ซึ่งคล้ายกับวิธีการ

บรรเลงบนเปียโนที่ต้องใช้นิ้วมือทั้ง 2 ข้างบรรเลงพร้อมกันให้ต่อเนื่อง ดังที่ Cohen 

(2016) ได้วิจัยสร้างสรรค์ โดยการประพันธ์บทบรรเลงเบสไฟฟ้าโดยใช้เทคนิค

การแทปปิ้งว่า การใช้เทคนิคการแทปปิ้งในการบรรเลงเบสนั้นท�ำให้เกิดความคล่อง

ตัวในการใช้โน้ตทีม่คีวามเรว็แต่ยงัคงรกัษาความต่อเนือ่งของเครือ่งหมายเชือ่มเสยีง 

(Slur) หรือการบรรเลงโน้ตเกี่ยวสายได้อย่างดี ทั้งน้ีมือแต่ละข้างมีการส่งผ่านโน้ต

ท�ำนองสลับกันอย่างต่อเนื่องคล้ายกับการเรียบเรียงเพื่อการบรรเลงส�ำหรับเปียโน
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ข้อเสนอแนะในการน�ำไปใช้
	 ผู้ใช้สามารถน�ำข้อมูลจากงานวิจัยช้ินนี้ไปจ�ำแนกเทคนิคการสแลปปิ้งและ

แทปปิ้งบทเพลงของสจวร์ต แฮมม์ หรือบทเพลงของศิลปินท่านอื่นๆ เพื่อการระบุ

วิธีการที่จะท�ำการฝึกซ้อมบทเพลง อภิปรายหรือแก้ไขปัญหาในการฝึกซ้อมได้

ข้อเสนอแนะในการท�ำวิจัยครั้งต่อไป
	 ควรท�ำการศึกษาเทนคิการสแลปป้ิงและแทปป้ิงบทเพลงของสจวร์ต แฮมม์ 

ในกลุ่มเพลงบรรเลงเบสไฟฟ้าของสจวร์ต แฮมม์ ท่ีบรรเลงด้วยการสแลปปิ้ง

ทั้งบทเพลง กลุ่มบทเพลงที่บรรเลงด้วยการแทปปิ้งทั้งบทเพลง 
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