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บทคัดย่อ 
	 การศกึษาวจิยัเรือ่ง กลวธิกีารบรรเลงซอด้วงและแฮกมึ : ความเหมอืนและ

ความต่าง มวีตัถปุระสงค์ เพือ่ศกึษาลกัษณะทางกายภาพและการปฏบิตัซิอด้วงและ

แฮกึม เพ่ือศกึษากลวธิกีารบรรเลงซอด้วงและแฮกมึ และเพือ่ศกึษาความเหมอืนและ

ความต่างของซอด้วงและแฮกึม ผูว้จัิยได้ท�ำการสมัภาษณ์ ศกึษาค้นคว้าหาข้อมลูจาก

เอกสารและข้อมูลจากภาคสนามน�ำมาวิเคราะห์โดยใช้ระเบียบการวิจัยเชิงคุณภาพ 

	 ผลการวิจัยพบว่า ลักษณะทางกายภาพและการปฏิบัติของซอด้วงและ

แฮกึม มีลักษณะทางกายภาพ 10 ส่วนประกอบ การปฏิบัติ 3 วิธี กลวิธีการบรรเลง

ซอด้วงและแฮกึมสามารถแบ่งออกเป็นกลวิธีในการบรรเลงรวมวงและการบรรเลง

เดี่ยว ความเหมือนและความต่างของซอด้วงและแฮกึม ด้านลักษณะทางกายภาพ

แตกต่างกันที่รัดอกและความตึงหย่อนของคันชัก การปฏิบัติซอด้วงกดสายด้วย

ปลายน้ิวและควบคมุคนัชกัด้วยน�ำ้หนกัพอประมาณ แฮกมึใช้การกดสายด้วยท้องนิว้

ข้อทีส่อง น้ิวนางและนิว้ก้อยมตี�ำแหน่งเสยีงสองเสยีง แฮกมึใช้น�ำ้หนกัควบคมุคนัชกั

ค่อนข้างมากและมลีีลาการใช้น�ำ้หนกัเบาและดังได้หลากหลายกว่าซอด้วง ด้านกลวธิี

พบความเหมือน 4 กลวิธี ดังนี้ 1.พรมปิดตรงกับกลวิธีชันจันฮะกเย, คูนกเยและ

คูนกเย พูลอ ตอนึน นงฮยอน 2.การเปลี่ยนต�ำแหน่งนิ้วตรงกับอูลิมและเนลิมของ

แฮกึม 3.การทดนิว้ 4.การกระทบเสยีงตรงกบัการกดสองเสยีงด้วยนิว้กลาง ความต่าง

ที่เป็นลักษณะเฉพาะของซอด้วงพบ 4 กลวิธี ดังนี้ พรมเปิด คลึงนิ้ว ประนิ้ว และขยี้

นิ้ว แฮกึมมี 2 กลวิธี คือ ทเวซอง และการใช้โน้ตประดับ ( ) กลวิธีการบรรเลง

มือขวาของซอด้วงและแฮกึม พบความเหมือน 10 กลวิธี ความต่างที่เป็นลักษณะ

เฉพาะของซอด้วงพบ 2 กลวิธี คือ การย้อยจังหวะและคันชักสะอึก ลักษณะเฉพาะ

ของแฮกึมมี 6 กลวิธีซึ่งเป็นกลวิธีที่เกี่ยวกับการควบคุมอารมณ์บทเพลง 

ค�ำส�ำคัญ: ซอด้วง, แฮกึม, กลวิธีการบรรเลง 
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Abstract
	 The research of Playing Techniques on Saw Duang and Haegeum 
Fiddles: similarities and differences has three purposes, firstly, to study 
the physical characteristics and the practice of Saw Duang and 
Haegeum, secondly, to study strategies in playing Saw Duang and 
Haegeum and lastly, to study the similarities and differences of Saw 
Duang and Haegeum. The researcher has studied data from the fieldwork 
and analyzed them by using a qualitative research methodology. 
	 The study results show that there are 10 Physical and Practical 
Characteristics of Saw Duang and Haegeum, three practices. Saw Duang 
and Haegeum playing Techniques can be divided into ensemble and 
solo. Similarities and differences between their physical characteristics 
are different of Rad-ok and bow tension. Saw Duang must be pressed 
the string with the fingertips and controlled the bow fit while Haegeum 
must be pressed the strings with a second finger joint. The ring finger 
and little finger have two sound positions. Haegeum uses more weight 
to control has more dynamics. 
	 The left-hand techniques share four techniques which are:  
1. Prom pid is like Three of nonghyeon. 2. Changing finger position on 
Haegeum’s Ulim and Nelim. 3. “Tod New” 4. “Kratop Siang” matches 
the two-sound pressing with the middle finger. The differences of Saw 
Duang are found in 4 techniques: Prom perd, finger rolling, dapping, and 
rubbing. Haegum has two techniques: Twesong and ornamental ( ). 
The right-hand techniques share 10 likeness There are two specific Saw 
Duang techniques: Yoy Jangwa and Sa Euk bow. Haegeum’s characteristics 
include six techniques which are about controlling the mood of the song.

Keywords: Saw Duang, Haegeum, Playing Techniques 
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บทน�ำ 
	 ซอด้วง เป็นซอสองสายชนิดหน่ึงของไทย มีมาตั้งแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยา

ตอนต้น ซอด้วงร่วมประสมอยู่ในวงเครื่องสายและวงมโหรี ในวงเครื่องสายซอด้วง

ท�ำหน้าทีเ่ป็นผูน้�ำวงในการบรรเลงเพลงประเภทลกูล้อ ลกูขดั ส่วนแฮกมึ คอื ซอของ

ประเทศเกาหลี ได้รับอิทธิพลมาจากจีนในสมัยโครยอ ราชวงศ์พระเจ้าเซจอง 

เมื่อประมาณ 900 ปีที่ผ่านมา มีการน�ำเอาวัฒนธรรมมาใช้อย่างครอบคลุม

ทั้งพิธีกรรมหลวงและการแสดงกลางแจ้งส�ำหรับประชาชน ฉะนั้นอาจกล่าวได้ว่า

แฮกึมเป็นเครือ่งสีเพยีงเครือ่งเดียวของดนตรเีกาหล ีทีส่ะท้อนความเป็นดนตรเีกาหลี

ได้อย่างชัดเจนจากกลวิธีการบรรเลง แฮกึมไม่ได้เล่นเฉพาะเพลงดั้งเดิม แต่ยังน�ำมา

เล่นในวงร่วมสมยัเช่นกัน ในยคุหลงัได้มกีารพฒันาให้มกีารแสดงกลวธิใีหม่ๆ เกดิขึน้ 

และได้มีการสร้างแฮกมึขนาดต่างๆ เพือ่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานใหม่ด้วย (Korean 

Traditional Performing Arts Foundation, 2011) นอกจากนี้แฮกึมยังสามารถ

บรรเลงประเภทเพลงเดี่ยวเช่นเดียวกันกับซอด้วงอีกด้วย 

	 เพลงเดีย่วไทย คอืการบรรเลงเครือ่งดนตรใีนทกัษะขัน้สงู ผูบ้รรเลงจะต้อง

มคีวามแม่นย�ำและเชีย่วชาญด้านทกัษะการบรรเลง ด้านสตปัิญญาจดจ�ำท�ำนองและ

จงัหวะ ฝึกฝนให้เกิดความแม่นย�ำ นอกจากการแสดงความเป็นเลศิของนกัดนตรแีล้ว 

เพลงเดี่ยวยังแสดงให้เห็นถึงความหลักแหลมของผู้ประพันธ์ทางเดี่ยว เพลงเดี่ยว

ซอด้วง นิยมคัดเลือกเพลงที่มีคุณลักษณะของเสียงเหมาะสมกับซอด้วง ในขณะท่ี

เพลงเดี่ยวของเกาหลี เรียกว่าซันโจ (산 조) เป็นเพลงเดี่ยวเครื่องดนตรีพื้นบ้านของ

เกาหล ีจากการศกึษาทางเอกสารอนมุานว่าเพลงซนัโจได้รบัอทิธพิลจากเพลงละคร

ร้องปันโซร ีในปลายศตวรรษที ่19 โดยนกัดนตรกีายากมึชัน้ครคูมิ ยางโจ ได้ประพนัธ์

ซันโจส�ำหรับกายากึมขึ้นเรียกว่ากายากึมซันโจ ต่อมานักดนตรีท่านอื่นได้ประพันธ์

เพลงซันโจส�ำหรับเครื่องดนตรีอื่นๆ เช่น โกมุนโกะ แดกึม แฮกึม พิรี อาเจง ดันโซ 

และแทพยองโซ 

	 การบรรเลงแฮกมึซนัโจ นักแฮกมึนิยมบรรเลงของส�ำนกัครจีูยองฮ ีเนือ่งจาก

เป็นส�ำนักที่ประพันธ์แฮกึมซันโจขึ้นเป็นส�ำนักแรก และประกอบด้วยจังหวะ 
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ชางดนัหลักครบถ้วน คอื ชนิยางโจ (ช้า) ชงุโมร ี(ช้าปานกลาง) ชงุจงุโมร ี(ปานกลาง) 

คอ็ตโกรี (เร็ว )และ ซาจนิโมร ี(เรว็มาก) โดยภาพรวมของการแบ่งต้นสายการบรรเลง

แฮกึมได้สองสายส�ำนัก คือ สายส�ำนักจียางฮี (지영희류) และ สายส�ำนักฮันบอมซู 

(한범수류) โดยสายส�ำนักจียางฮีนั้นถือว่าเป็นต้นก�ำเนิดของสายส�ำนักแฮกึม  

ที่ครูแฮกึมท่านอื่นได้ถือเป็นต้นแบบการบรรเลงแฮกึมซันโจ 

	 จากการท่ีผู้วจัิยได้ศึกษาข้อมลูข้างต้นพบว่าเครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งสาย

ท่ีใช้คันชักท�ำให้เกิดเสียง ที่เรียกว่า สี ปรากฏโดยทั่วไปในภูมิภาคต่างๆ ทั่วโลก 

โดยเฉพาะในประเทศไทยและประเทศเกาหล ีมเีครือ่งดนตรลีกัษณะดงักล่าว พร้อม

ทัง้มีความความส�ำคญัและเป็นเอกลกัษณ์ของดนตรแีต่ละชาต ิในท่ีนี ้คอื ซอด้วงของ

ไทยและแฮกมึของเกาหล ีท�ำให้ผูว้จัิยเกดิความสนใจทีจ่ะท�ำการศกึษาให้ลกึซ้ึง โดย

เฉพาะกลวิธีการบรรเลง ทั้งนี้เพื่อให้เกิดประโยชน์ต่อการศึกษาและวิธีการบรรเลง

เครื่องสายประเภทสีให้มีความก้าวหน้าทางวิชาการต่อไป

วัตถุประสงค์การวิจัย 
	 1. 	 เพื่อศึกษาลักษณะทางกายภาพ การปฏิบัติซอด้วงและแฮกึม

	 2. 	 เพื่อศึกษากลวิธีการบรรเลงซอด้วงและแฮกึม

	 3. 	 เพื่อศึกษาความเหมือนและความต่างของซอด้วงและแฮกึม

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 1. 	 ทราบลักษณะทางกายภาพและการปฏิบัติซอด้วงและแฮกึม

	 2. 	 ทราบกลวิธีการบรรเลงซอด้วงและแฮกึม

	 3. 	 ทราบความเหมือนและความต่างของซอด้วงและแฮกึม

ขอบเขตเนื้อหาของการวิจัย
	 1. 	 ศึกษากลวิธีการบรรเลงแฮกึมซันโจสายส�ำนักจียองฮี (지영희류)  

อันเป็นสายส�ำนักต้นแบบของแฮกึมซันโจ
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	 2. 	 ศกึษากลวธิกีารบรรเลงเดีย่วซอด้วงเพลงพญาโศก สามช้ัน สายส�ำนกั

ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน)

 	 3. 	 ศึกษาความเหมือนและความต่างของซอด้วงและแฮกึม 

กรอบแนวคิดในการท�ำวิจัย

ลักษณะทางกายภาพ

การปฏิบัติและกลวิธี

กลวิธีการบรรเลงซอด้วงและแฮกึม : 

ความเหมือนความต่าง

- การบรรเลงเพลงรวมวง
- การบรรเลงเพลงเดี่ยว
- การปฏิบัติพื้นฐาน
- กลวิธีการบรรเลงขั้นสูง

ซอด้วง

- การบรรเลงเพลงรวมวง
- การบรรเลงเพลงเดี่ยว
- การปฏิบัติพื้นฐาน
- กลวิธีการบรรเลงขั้นสูง

แฮกึม

วิธีด�ำเนินงานวิจัย
การวิจัยเรื่องกลวิธีการบรรเลงซอด้วงและแฮกึม : ความเหมือนและ

ความต่าง ผู้วิจัยได้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการสัมภาษณ์และศึกษาจาก

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องและรายงานผลเป็นรูปเล่มวิทยานิพนธ์ผู้วิจัยได้

ก�ำหนดขั้นตอนในการด�ำเนินงานวิจัย ดังต่อไปนี้

	 ขั้นตอนที่ 1 การรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องจากการค้นคว้าเอกสาร ต�ำรา 

จากห้องสมุดต่างๆ ในประเทศและประเทศเกาหลใีต้ สมัภาษณ์ผูท้รงคณุวฒุทิางด้าน

ดนตรีเกาหลี ได้แก่ คุณชเว ซอนยอง (최선영) ศิลปินต้นแบบการเดี่ยวแฮกึมซันโจ 
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ส�ำนักครจูยีางฮ ีปัจจบุนัเป็นนกัดนตรอีสิระและอาจารย์พเิศษแห่งกรมศลิปากรแห่ง
ชาติเกาหลี National Gugak Center และ คุณฮา คยองมี (하경미) ผู้เชี่ยวชาญ
ด้านทฤษฎดีนตรเีกาหล ีปัจจุบนัเป็นอาจารย์สาขาดนตรพีืน้บ้านเกาหล ีมหาวทิยาลยั
ดันกกุ สมัภาษณ์ผูท้รงคุณวฒุทิางด้านดนตรไีทย ได้แก่ รศ.ธรณสั หนิอ่อน ผูเ้ชีย่วชาญ
ด้านการบรรเลงซอด้วง สังกัดคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น และ  
ผศ.สุวรรณี ชูเสน ผู้เชี่ยวชาญด้านการบรรเลงซอด้วง สังกัดคณะศิลปนาฏดุริยางค์ 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ โดยใช้เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล เช่น แบบ
บันทึกสัมภาษณ์ กล้องบันทึกภาพ เครื่องบันทึกเสียง และคอมพิวเตอร์
	 ขัน้ตอนที ่2 การจดัเกบ็รวบรวมและจัดกระท�ำข้อมลู โดยคดัเลอืกบทเพลง
เพื่อศึกษาความเหมือนและความต่างของกลวิธีการบรรเลงซอด้วงและแฮกึม
โดยใช้แบบสอบถามจากผู้เชี่ยวชาญ บทเพลงซอด้วง ได้แก่ เพลงพญาโศก สามชั้น 
ใช้ศึกษาทั้งการบรรเลงรวมวงและการบรรเลงเดี่ยว บทเพลงส�ำหรับแฮกึม ได้แก่ 
เพลงคนุบมัทารยอง (군밤타령) ในการบรรเลงรวมวง และเพลงเดีย่วซนัโจในจงัหวะ
หน้าทบัชนิยางโจ (진양조) และจงัหวะหน้าทบัซาจนิโมร ี(자진모리) ในการบรรเลง
เดี่ยว จากนั้นท�ำการรวบรวมบทเพลงและกลวิธีการบรรเลง 
	 ขัน้ตอนที ่3 วเิคราะห์ข้อมลูโดยใช้วธิกีารวิเคราะห์เชงิพรรณนา โดยประมวล
ข้อมลูจากการศกึษาเอกสาร ต�ำรา หนังสอื งานวิจัย และข้อมลูท่ีได้จากการสมัภาษณ์ 
การสังเกต 
	 ขั้นตอนที่ 4 จัดท�ำรายงานฉบับสมบูรณ์
	 ขั้นตอนที่ 5 เผยแพร่ในรูปแบบวารสารวิชาการ

สรุปผลการวิจัย
ลักษณะทางกายภาพและการปฏิบัติซอด้วง
	 จากการศกึษาลกัษณะทางกายภาพของซอด้วง เครือ่งดนตรที�ำจากวสัดใุน
ท้องถิน่รูปทรงส่วนประกอบบางส่วนทีม่คีวามคล้ายคลงึกบัสถาปัตยกรรมไทยทีแ่สดง
ถึงความอ่อนช้อย ซอด้วงมีส่วนประกอบทั้งสิ้น 10 ส่วน ได้แก่ หัวโขน ลูกบิด รัดอก 

คันทวน สายซอ กระบอกซอ หน้าซอ หย่องซอ คันชัก และแผ่นหนังรองสาย 
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ภาพประกอบที่ 1 ลักษณะทางกายภาพของซอด้วง

	 จากการศึกษาการปฏิบัติซอด้วง พบการปฏิบัติทั้งสิ้น 3 วิธี คือ 1. ท่านั่ง 

ผู้บรรเลงนั่งพับเพียบราบกับพื้นตามขนบธรรมไทย วางซอไว้บนหน้าขา ใช้มือซ้าย

ประคองคันทวนและมือขวาประคองคันชัก 2. การจับคันทวน ฝ่ามือซ้ายหันเข้าหา

ล�ำตัว มืออยู่ใต้รัดอกคันทวนอยู่ชิดง่ามนิ้วระหว่างนิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้ นิ้วหัวแม่มือ

อยูใ่นท่าประคองคนัทวน น้ิวทัง้สีเ่รียงอยูบ่นสาย ใช้ปลายนิว้ในการกดสาย 3. การจบั

คันชัก หงายมือจับคันชักแบบสามหยิบ ให้คันชักขนานกับพื้น วิธีจับแบบสามหยิบ

ลักษณะทางกายภาพและการปฏิบัติแฮกึม

	 จากการศึกษาลักษณะทางกายภาพของแฮกึม พบว่า แฮกึม มีการสร้าง

เครื่องดนตรีโดยยังคงยืดคติความเชื่อการสร้างเครื่องของ แฮกึม มีส่วนประกอบ 

10 ส่วน ได้แก่ ชูอา (주아) หรือ ลูกบิด ซันชอง (산성) หรือ รัดอก อิบจุก (입죽) 
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หรือ ทวนซอ ยูฮยอน (유현) หรือ สายเอก และ จุงฮยอน (중현) หรือ สายทุ้ม 

อูลลิมดง (울림동) หรือ กระบอกซอ บกพัน (복판) หรือ หน้าซอ วอนซัน (원산) 

หรือ หย่อง ฮวัลแด (할대) หรือ คันชัก ประกอบด้วย 2 ส่วน มัลจง (말총) หรือ 

หางม้า และ ซลจาบี (손잡이) หรือ แผ่นหนังที่จับคันชัก คัมจาบี (감자비) หรือ 

แผ่นโลหะใต้กระบอก และ ชูจอล (주철) หรือ หมุดโลหะใต้กระบอกซอ 

ภาพประกอบที่ 2 ลักษณะทางกายภาพของแฮกึม

จากการศึกษาการปฏิบัติแฮกึม พบการปฏิบัติทั้งสิ้น 3 วิธี คือ 1. ท่านั่ง 

ผู้บรรเลงน่ังขัดสมาธิขาขวาทับขาซ้ายใช้ผ้าหรือหนังรองระหว่างฝ่าเท้าขาขวากับ

หน้าขาซ้าย จากนั้นวางกระบอกซอบนแผ่นหนังที่วางไว้ จับซอให้ตั้งตรง 2. การจับ

คันทวน ฝ่ามือซ้ายหันเข้าหาล�ำตัว มืออยู่ใต้ซันชอง (รัดอก) ฝ่ามือประคองคันทวน 

ใช้ร่องน้ิวหัวแม่มือกับนิ้วช้ีจับที่คันทวน นิ้วทั้งสี่เรียงอยู่บนสาย ใช้ท้องนิ้วข้อท่ี 2 
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ในการกดสาย 3. การจบัคนัชกั หงายมอืขวาจบัคนัชกั ใช้นิว้หวัแม่มอืในการควบคมุ

น�้ำหนักที่ฮวัลแด (คันชัก) ใช้น้ิวชี้อยู่ใต้ฮวัลแด นิ้วกลางและนิ้วนางสัมผัสที่และ

ซลจาบี (แผ่นหนัง) เพื่อควบคุมน�้ำหนักที่มัลจง (หางม้า)

ความเหมือนความต่างของกลวิธีการบรรเลงซอด้วงและแฮกึม

	 จากการศึกษาสังคีตลักษณ์เพลงพญาโศก สามช้ัน ในการบรรเลงรวมวง

ของซอด้วง พบการใช้กลวธีิการบรรเลงมอืซ้ายทัง้สิน้ 3 วธิ ีคอื 1. กลวธีิการพรมเปิด 

2. กลวิธีการพรมปิด 3. กลวิธีการสะบัดนิ้ว และพบการใช้กลวิธีการบรรเลงด้วย

มือขวา ทั้งสิ้น 3 รูปแบบ คือ 1. การใช้คันชักหนึ่ง 2. การใช้คันชักสอง 3. การใช้

คนัชกัสาม ทัง้น้ีกลวธิกีารบรรเลงทัง้มอืขวาและมอืซ้ายนัน้มคีวามสมัพนัธ์กบัส�ำนวน

กลอนเพลงและมีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน 

จากการศกึษาสงัคตีลกัษณ์เพลงพญาโศก สามชัน้ พบกลวธิใีนการบรรเลง

ในเที่ยวหวานด้วยมือซ้ายมีทั้งส้ิน 10 กลวิธี ได้แก่ 1. กลวิธีสะบัดนิ้วสามเสียง  

2. กลวิธีพรมเปิด 3. กลวิธีพรมปิด 4. กลวิธีกระทบเรียงเสียง 5. กลวิธีกระทบ

ข้ามเสียง 6. กลวิธีรูดนิ้ว 7. กลวิธีการเปลี่ยนต�ำแหน่งนิ้ว 8. กลวิธีคลึงนิ้ว 9. กลวิธี

ประนิ้ว 10. กลวิธีทดนิ้ว และพบรูปแบบและการใช้กลวิธีด้วยมือขวา 8 วิธี ได้แก่  

การใช้หน่ึงคนัชกัเล่นโน้ตมากกว่า 2 พยางค์ขึน้ไป พบว่ามีการใช้คนัชักออกในจงัหวะ

ตกห้องที่ 1 และเปลี่ยนคันชักเข้าในจังหวะตกห้องที่ 2 ต่อเนื่องเช่นนี้ ตลอดทั้ง 8 

ห้องเพลง 2. การใช้น�้ำหนักคันชักเบาในโน้ตตัวที่สองเมื่อโน้ตนั้นเป็นเสียงเดียวกัน 

3. การใช้คันชักน�้ำหนักเบาเชื่อมระหว่างห้องเพลงในขณะที่มือซ้ายใช้กลวิธีรูดนิ้ว 

4. การใช้กลวิธีสะอึกเชื่อมระหว่างห้องเพลง 5. การใช้คันชักสะอึกเชื่อมระหว่าง

ประโยค 6. การใช้น�้ำหนักคันชักเบาในห้องเพลงเพื่อให้มีมิติด้านอารมณ์ ในส�ำนวน

กลอนเพลงที่มีการเอื้อนเสียงลาซ�้ำๆ 7. มีการหยุดคันชัก และใช้ส�ำนวนการย้อย

จังหวะในห้องถัดไป 8. การใช้คันชักเดียวเพ่ือส่งให้ท�ำนองกระชับเช่ือมกับจังหวะ

ในเที่ยวเก็บ
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	 และพบกลวิธีในการบรรเลงในเที่ยวเก็บมีการใช้กลวิธีการบรรเลงด้วยมือ

ซ้ายมีทั้งสิ้น 7 กลวิธี ได้แก่ 1. กลวิธีพรมเปิด 2. กลวิธีพรมปิด 3. กลวิธีสะบัดนิ้ว  

4. กลวิธีเปลี่ยนต�ำแหน่งนิ้ว 5. กลวิธีขยี้นิ้ว 6. กลวิธีทดนิ้ว 7. กลวิธีกระทบเสียง 

และพบการใช้กลวิธีด้วยมือขวา 9 วิธี ได้แก่ 1. การใช้คันชักหนึ่ง 2. การใช้คันสอง 

3. การใช้คนัชกัสาม 4. การใช้คนัชกัสะบดั 5.การย้อยจังหวะ 6. การใช้น�ำ้หนกัคนัชกั

ดังและเบาสลับกนั 7. การใช้คนัชกัยาวต่อเนือ่งตลอดทัง้ห้องเพลง เปลีย่นคนัชกัเข้า

และออกในจังหวะตกของแต่ละห้องเพลง 8. การใช้คันชักสะอึก 9. การใช้คันชักน�้ำ

หนักเบาเชื่อมตัวโน้ตในห้องเพลง 

	 จากการศกึษาสงัคตีลกัษณ์เพลงคนุบมัทารยอง (군밤타령) ในการบรรเลง

รวมวงของแฮกึม พบกลวิธีการใช้มือซ้ายทั้งสิ้น 2 วิธี คือ 1.การใช้โน้ตประดับ ( ) 

บรรเลงโดยการกดนิว้ยนืเสยีงหลกั จากนัน้กดเสยีงสงูกว่าหนึง่เสียงและปล่อยนิว้ให้

เป็นเสียงหลักอีกครั้ง กลวิธีการนี้ท�ำให้เกิดเสียงทั้งสิ้น 3 เสียง ภายใน 1 จังหวะ  

2. การใช้นิ้วทดด้วยนิ้วชี้สายจุงฮยอน เสียง B (เสียงต�ำแหน่งปกติคือ C) และพบ

การใช้กลวิธีการบรรเลงด้วยมือขวาทั้งสิ้น 5 รูปแบบ คือ 1. การใช้กลวิธี Slur 

ใช้คันชักยาวเชื่อมเสียงโน้ตคนละเสียง 2. การใช้กลวิธี Tie ใช้คันชักยาวเชื่อมเสียง

โน้ตเสียงเดียวกัน 3. การใช้คันชักเข้าหรือออก โดยแต่ละคันชักเกิดเสียง 1 ครั้ง 

จะเป็นเสียงเดียวกันหรือต่างเสียงกันก็ได้ 4. การใช้คันชักเข้าหรือออกโดยแต่ละ

คันชักเกิดเสียง 2 ครั้ง จะเป็นเสียงเดียวกันหรือต่างเสียงกันก็ได้ 5. การใช้คันชักเข้า

หรือออกโดยแต่ละคันชักเกิดเสียง 3 ครั้ง จะเป็นเสียงเดียวกันหรือต่างเสียงกันก็ได้

	 จากการศึกษาสังคีตลักษณ์แฮกึมซันโจ ในการบรรเลงเดี่ยวแฮกึม ผลการ

วิจัยพบว่า พบการใช้กลวิธีด้วยมือซ้าย 9 กลวิธี คือ 1. การใช้กลวิธีทเวซอง 2. กลวิธี

คูนกเยต�ำแหน่งนิ้วกลาง นิ้วก้อย 3. กลวิธีคูนกเย พูลอ ต�ำแหน่งนิ้วนาง 4. กลวิธี 

อูลิมเพื่อเปลี่ยนต�ำแหน่งเสียง 5. การทดนิ้วเพื่อให้ได้เสียงที่คมชัดและหนักแน่นขึ้น

ในจงัหวะที ่1  6. การท�ำน�ำ้หนกัดงัจากการกดนิว้ ในกลวธิคีนูกเย และโน้ตต�ำแหน่ง

นิ้วก้อยต�ำแหน่งที่ 2 ในคันชักที่มีการใช้กลวิธี Slur 7. การใช้นิ้วทดด้วยนิ้วก้อยเพื่อ

ให้ได้น�้ำหนักเสียงกดน้ิวเบา 8. การใช้กลวิธีชันจันฮะกเย ต�ำแหน่งนิ้วชี้เสียง C  
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9. การใช้กลวิธีดาลูชิกิ และพบการใช้กลวิธีการบรรเลงด้วยมือขวา 2 ลักษณะ คือ 

รูปแบบการใช้คันชักและการใช้ลีลาการใช้น�้ำหนักคันชัก แบ่งรูปแบบการใช้คันชัก

ออกเป็น 5 รูปแบบ คอื 1. รปูแบบการใช้คนัชกัเข้าออก 2. รปูแบบการเปลีย่นคนัชกั

เข้าออกในจังหวะท่ีสม�่ำเสมอ 3. รูปแบบการเปลี่ยนคันชักเข้าออกในจังหวะ

ที่ไม่สม�่ำเสมอ 4. การใช้กลวิธีอิงออจิล 5. การใช้กลวิธีดาลูชิกิ เพื่อให้เกิดอารมณ์

สะเทือนใจในกลุ่มเสียงคเยมยอนโจ นอกจากนี้ยังมีลีลาการใช้น�้ำหนักคันชัก เพื่อ

สร้างอารมณ์เพลงปรากฏทั้งการก�ำหนดโดยสัญลักษณ์ทางดนตรี และ เกิดจาก

ตัวผู้บรรเลงเอง พบทั้งสิ้น 3 ลีลา คือ ลีลาการเน้นน�้ำหนักคันชักเสียงดัง ลีลาการ

เน้นน�ำ้หนกัคนัชกัเสียงเบาปานกลาง และ ลีลาการใช้น�ำ้หนกัคนัชักเสยีงดงัปานกลาง

 และพบกลวธิใีนการบรรเลงในจงัหวะซาจินโมร ีมกีารใช้กลวธิกีารบรรเลง

ด้วยมือซ้าย 4 กลวิธี คือ 1. การใช้กลวิธีทเวซอง 2. กลวิธีคูนกเยต�ำแหน่งนิ้วกลาง 

3. กลวิธีชันจันฮะกเย 4. การบรรเลงสองเสียงด้วยนิ้วกลาง โดยบรรเลงให้เสียงแรก

มีสัดส่วนสั้นและเบา ในขณะที่มือขวามีกลวิธีการใช้คันชักสามารถจ�ำแนกออกเป็น 

2 ลกัษณะ คอื รูปแบบการใช้คนัชกัและการใช้ลลีาการใช้น�ำ้หนกัคันชกั แบ่งรปูแบบ

การใช้คันชักออกเป็น 5 รูปแบบ คือ 1. การใช้หนึ่งคันชักเล่นโน้ต 1 พยางค์  

2. การใช้คนัชกัเข้าด้วยกลวธิ ีSlur เล่นโน้ตมากกว่า 2 พยางค์ข้ึนไป ความยาว 1 จงัหวะ 

3. การใช้คันชักด้วยกลวิธี Tie เพื่อบรรเลงโน้ตเสียงเดิมให้มีค่าจังหวะยาวขึ้น 4. ใช้

คันชักน�้ำหนักดังเมื่อใช้กลวิธีอออิจิลเพื่อเน้นเสียงให้เกิดความคมชัดโดดเด่น และ

กระชากอารมณ์ในห้วงท�ำนองที่ใช้โน้ตเสียงเบาและราบเรียบ 5. ใช้น�้ำหนักคันชัก

เบาเมื่อใช้กลวิธีดาลูชิกิกิ เพ่ือให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจในกลุ่มเสียงคเยมยอนโจ 

6. การใช้คันชักเดิมซ�้ำ เมื่อเป็นโน้ตที่มีการเล่นข้ามสาย บรรเลงโดยการหยุดคันชัก

เมื่อใช้กลวิธี Slur จากนั้น ใช้คันชักเดิมสีโน้ตตัวถัดไป

นอกจากนี้ยังมีลีลาการใช้น�้ำหนักคันชัก 3 ลีลา คือ 1. การใช้น�้ำหนักหนัก

คันชกัดงัและเบาสลับกนั พบในท�ำนองทีม่กีารใช้ท�ำนองเดมิสัน้ๆ ซ�ำ้ไปมา 2. ใช้ลลีา

น�้ำหนักคันชัก Crescendo เบาไปดังในส�ำนวนเสียงท่ีไต่ระดับเสียงข้ึน 3. ใช้ลีลา

น�้ำหนักคันชัก Decrescendo ดังไปเบาในส�ำนวนเสียงที่ไต่ระดับเสียงต�่ำลง
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ความเหมือนและความต่างของซอด้วงและแฮกึม

	 ด้านลักษณะทางกายภาพ

	 ผูวิ้จยัพบว่าลกัษณะของเครือ่งดนตร ีมผีลต่อลกัษณะเสยีงของเครือ่งดนตรี

ซ่ึงท�ำให้เกิดลักษณะเสียงเฉพาะของซอแต่ละชาติ ตลอดจนส่งผลให้การบรรเลง

มคีวามแตกต่างกนั กล่าวคอื ซอด้วง สายซอทีท่�ำจากไหมมขีนาดเลก็จงึท�ำให้ซอด้วง

มีเสียงนุ่มแหลม รัดอกมีช่วงห่างแคบจึงใช้น�้ำหนักในการกดนิ้วในต�ำแหน่งปลายนิ้ว

มือด้วยมือซ้ายน�้ำหนักพอประมาณ และความตึงของหางม้าไม่หย่อนเกินไป

จึงสามารถควบคุมได้ด้วยนิ้วโป้งและนิ้วนางด้วยก�ำลังพอประมาณ 

	 ในส่วนของแฮกมึนัน้ สายซอท�ำจากสายไหมเช่นเดยีวกบัซอด้วงแต่มขีนาด

ท่ีใหญ่กว่า จงึท�ำให้เสยีงแฮกมึนัน้ค่อนข้างดงักว่าซอด้วง การกดนิว้ในลกัษณะพเิศษ

ของแฮกึมจึงท�ำให้ช่วงกว้างของเสียงมีมากกว่า รัดอกมีช่วงห่างกว้างจากคันทวน

ส่งผลให้การกดนิ้วต้องใช้ก�ำลังนิ้วค่อนข้างมาก รวมถึงการกดนิ้วในลักษณะพิเศษ

ของแฮกึมจึงท�ำให้ช่วงกว้างของเสียงที่มีมากกว่าซอด้วง ความหย่อนของหางม้าท�ำ

ให้แฮกึมมีลีลาการใช้น�้ำหนักเบาและดังได้หลากหลายกว่าซอด้วง 

	 ด้านการปฏิบัติ

	 จากการศึกษากลวิธีการบรรเลงของซอด้วงและแฮกึม พบว่า การปฏิบัติ

ทั้งซอด้วงและแฮกึมมีพื้นฐานวัฒนธรรมการบรรเลงมาจากดนตรีราชส�ำนัก และได้

รับความนิยมในการบรรเลงในกลุ่มประชาชนทั่วไปเช่นเดียวกัน และมีวัฒนธรรม

การปฏิบัติคล้ายกันในกลุ่มเครื่องดนตรีประเภทสี 

	 จากการศึกษากลวิธีการบรรเลงของซอด้วงและแฮกึม พบว่า กลวิธีการ

บรรเลงเครื่องดนตรีทั้งสองนั้นมีลักษณะเฉพาะตัว ทั้งนี้กลวิธีการบรรเลงขึ้นอยู่กับ

ประเภทของบทเพลง อารมณ์เพลง และทักษะของผู้บรรเลง

	 กลวิธีการบรรเลงมือซ้ายในเพลงรวมวง 

	 จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่ากลวิธีการบรรเลงซอด้วงมีทั้งสิ้น 3 กลวิธี ได้แก่ 

1. กลวิธีการพรมเปิด 2. กลวิธีการพรมปิด และ 3. กลวิธีการสะบัดนิ้ว ในขณะที่

กลวิธีการบรรเลงแฮกึมพบท้ังสิ้น 2 กลวิธี ได้แก่ 1.การใช้โน้ตประดับ ( ) และ  
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2. การใช้นิ้วทด โดยพบความสัมพันธ์ที่มีความเหมือนกัน คือ กลวิธีการสะบัดนิ้ว 

ในซอด้วงกับการใช้โน้ตประดับ ( ) ของแฮกึม กล่าวคือ เป็นกลวิธีที่ท�ำให้เกิดเสียง

สามเสียงด้วยความเรว็ ในขณะทีก่ลวธิกีารพรมเปิดและกลวธิกีารพรมปิดของซอด้วง

ไม่ปรากฏกลวิธีเช่นนี้ในการบรรเลงรวมวงของแฮกึม และกลวิธีการใช้นิ้วทดของ

แฮกมึ ไม่ปรากฏในการบรรเลงรวมวงของซอด้วง แต่ปรากฏพบในการบรรเลงเพลง

เดี่ยวของซอด้วง

	 กลวิธีการบรรเลงมือขวาในเพลงรวมวง

	 จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่ากลวิธีการบรรเลงซอด้วงมีทั้งสิ้น 3 กลวิธี ได้แก่ 

1. การใช้คันชักเดียว 2. การใช้คันชักสอง และ 3. การใช้คันชักสาม ในขณะที่กลวิธี

การบรรเลงแฮกึมพบทั้งสิ้น 3 กลวิธี ได้แก่ 1. การใช้คันชักเข้าหรือออก 1 พยางค์ 

2. การใช้คันชักเข้าหรือออก 2 พยางค์ และ 3. การใช้คันชักเข้าหรือออก 3 พยางค์ 

โดยพบความสัมพันธ์ที่มีความเหมือนกัน คือ การใช้คันชักเดียวของซอด้วงตรงกับ

การใช้คันชักเข้าหรือออก 1 พยางค์ของแฮกึม การใช้คันชักสองของซอด้วงตรงกับ

การใช้คนัชกัเข้าหรอืออก 2 พยางค์ของแฮกมึ และ การใช้คนัชกัสามของซอด้วงตรง

กับการใช้คันชักเข้าหรือออก 3 พยางค์ของแฮกึม 

	 กลวิธีการบรรเลงมือซ้ายในเพลงเดี่ยว

	 จากการศกึษาผูว้จิยัพบว่ากลวธิกีารบรรเลงซอด้วงมทีัง้สิน้ 11 กลวธิ ีได้แก่ 

1. กลวิธีสะบัดนิ้ว 2. กลวิธีพรมเปิด 3. กลวิธีพรมปิด 4. กลวิธีกระทบเรียงเสียง 

5. กลวิธีกระทบข้ามเสียง 6. กลวิธีรูดนิ้ว 7. กลวิธีการเปลี่ยนต�ำแหน่งนิ้ว 8. กลวิธี

คลึงนิ้ว 9. กลวิธีประนิ้ว 10. กลวิธีทดนิ้ว และ 11. กลวิธีขยี้นิ้ว ในขณะที่กลวิธีการ

บรรเลงแฮกึมพบทัง้สิน้ 9 กลวธีิ ได้แก่ 1.กลวธิทีเวซอง 2. กลวธิชีนัจนัฮะกเย 3.กลวธิี

คูนกเย 4. กลวิธีคูนกเย พูลอ 5. กลวิธีอูลิม 6. กลวิธีเนลิม 7. การทดนิ้ว 8. กลวิธี

ดาลูชิกิ 9. การบรรเลงสองเสียงด้วยนิ้วกลาง โดยบรรเลงให้เสียงแรกมีสัดส่วนสั้น

และเบา โดยพบความสัมพันธ์ที่มีความเหมือนกัน คือ 1.กลวิธีพรมปิดของซอด้วง

ตรงกับกลวิธีชันจันฮะกเย กลวิธีคูนกเย และกลวิธีคูนกเย พูลอของแฮกึม 2. กลวิธี

การเปลีย่นต�ำแหน่งนิว้ของซอด้วงตรงกบักลวธิอีลูมิและกลวิธเีนลมิ 3. กลวธิกีารทด
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นิว้ของซอด้วงตรงกับการทดนิว้ของแฮกมึ 4. กลวธิกีระทบเสยีงของซอด้วงคล้ายกบั

การบรรเลงสองเสียงด้วยนิ้วกลาง โดยบรรเลงให้เสียงแรกมีสัดส่วนสั้นและเบาของ

แฮกมึ และพบความต่างทีเ่ป็นลกัษณะของซอด้วงม ี4 กลวิธ ีคอื กลวธิพีรมเปิด กลวธิี

คลึงน้ิว กลวิธีประนิ้ว และกลวิธีขยี้นิ้ว ลักษณะเฉพาะของแฮกึมมี 2 กลวิธี คือ 

กลวิธีทเวซอง และการใช้โน้ตประดับ ( ) 
	 กลวิธีการบรรเลงมือขวาในเพลงเดี่ยว
	 จากการศกึษาผูว้จิยัพบว่ากลวธิกีารบรรเลงซอด้วงมทีัง้สิน้ 12 กลวิธ ีได้แก่ 
1. การใช้คันชักเดียว 2. การใช้คันสอง 3. การใช้คันชักสาม 4. การใช้หนึ่งคันชักเล่น
โน้ตมากกว่า 2 พยางค์ขึ้นไป 5. การใช้คันชักสะบัด 6.การย้อยจังหวะ 7. การใช้น�้ำ
หนกัคนัชกัดงัและเบาสลบักนั 8. การใช้คันชกัสะอึก 9. การใช้คันชักน�ำ้หนกัเบาเชือ่ม
ตวัโน้ตในห้องเพลง 10. การใช้น�ำ้หนกัคนัชกัเบาในโน้ตตวัทีส่องเมือ่โน้ตนัน้เป็นเสยีง
เดียวกัน 11. การใช้คันชักน�้ำหนักเบาในขณะท่ีมือซ้ายใช้กลวิธีรูดนิ้ว 12. การใช้
น�้ำหนักคันชักเบา 
	 ในห้องเพลง ในขณะที่กลวิธีการบรรเลงแฮกึมพบทั้งสิ้น 16 กลวิธี ได้แก่ 
1. การใช้หนึ่งคันชักเล่นโน้ต 1 พยางค์ 2. การใช้คันชักเข้าด้วยกลวิธี Slur เล่นโน้ต
มากกว่า 2 พยางค์ขึ้นไป 3. การใช้คันชักด้วยกลวิธี Tie 4. กลวิธีอออิจิล 5. การใช้
คันชักเดิมซ�้ำ เมื่อเป็นโน้ตที่มีการเล่นข้ามสาย 6. การใช้คันชักเข้าออกสลับกัน  
7. รปูแบบการเปลีย่นคันชกัมากกว่า 3 ครัง้ใน 1 จงัหวะ 8. การใช้น�ำ้หนกัคนัชักเบา
เมื่อใช้กลวิธีดาลูชิกิ 9.ลีลาการเน้นน�้ำหนักคันชักเสียงดัง 10. การใช้คันชักน�้ำหนัก
เบาปานกลางเพื่อเชื่อมเสียงโน้ตที่ใช้นิ้วเดียวกัน 11. การใช้คันชักน�้ำหนักเบาปาน
กลางเมื่อรูดนิ้วลงต�่ำเพื่อเปลี่ยนต�ำแหน่งนิ้ว 12. การใช้คันชักน�้ำหนักเบาปานกลาง
เมื่อต้องการสร้างอารมณ์อ่อนไหวและอารมณ์โศกเศร้า 13. การใช้คันชักน�้ำหนัก
เสียงดังปานกลางในโน้ตขึ้นต้นห้องเพลงจังหวะในกลุ่มเสียงคเยมยอนโจในช่วง
อารมณ์โศกเศร้า 14. การใช้น�้ำหนักหนักคันชักดังและเบาสลับกัน พบในท�ำนองที่มี
การใช้ท�ำนองเดิมสั้นๆ ซ�้ำไปมา 15. ใช้ลีลาน�้ำหนักคันชัก Cessendo เบาไปดังใน
ส�ำนวนเสียงทีไ่ต่ระดบัเสยีงขึน้ 16. ใช้ลลีาน�ำ้หนกัคนัชกั Decessendo ดงัไปเบาใน

ส�ำนวนเสียงที่ไต่ระดับเสียงต�่ำลง 
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	 โดยพบความสมัพนัธ์ทีม่คีวามเหมอืนกนั 11 ประการ ได้แก่ 1.การใช้คนัชกั

เดียวของซอด้วงตรงกับการใช้คันชกัเข้าหรอืออก 1 พยางค์ของแฮกมึ 2. การใช้คนัชัก

สองของซอด้วงตรงกบัการใช้คนัชักเข้าหรอืออก 2 พยางค์ของแฮกมึ 3. การใช้คนัชกั

สามของซอด้วงตรงกับการใช้คันชักเข้าหรือออก 3 พยางค์ของแฮกึม 4. การใช้หนึ่ง

คันชักเล่นโน้ตมากกว่า 2 พยางค์ขึ้นไปของซอด้วงตรงกับการใช้คันชัก Slur และ 

Tie ของแฮกึม 5. การใช้คันชักสะบัดของซอด้วงตรงกับกลวิธีอิงออจิลของแฮกึม  

6. การใช้คันชักสะอึกของซอด้วงตรงกับกลวิธีดาลูชิกิในมือซ้ายของแฮกึม 7. การใช้

น�ำ้หนกัคนัชักดงัและเบาสลบักนั 8. การใช้คันชกัน�ำ้หนกัเบาเช่ือมตวัโน้ตในห้องเพลง 

9. การใช้น�้ำหนักคันชักเบาในโน้ตตัวที่สองเมื่อโน้ตนั้นเป็นเสียงเดียวกัน 10. การใช้

คันชักน�้ำหนักเบาในขณะที่มือซ้ายใช้กลวิธีรูดน้ิวของซอด้วงตรงกับการใช้คันชักน�้ำ

หนักเบาปานกลางเมื่อรูดนิ้วลงต�่ำเพื่อเปลี่ยนต�ำแหน่งนิ้ว และการใช้น�้ำหนักคันชัก

เบาเมื่อใช้กลวิธีดาลูชิกิของแฮกึม 11. การใช้น�้ำหนักคันชักเบาในห้องเพลง 

	 ความต่างท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะในการใช้กลวธิแีละรปูแบบคนัชักด้วยมอืขวา

ของซอด้วง พบ 2 กลวิธี ได้แก่ การย้อยจังหวะ และการใช้คันชักสะอึก ลักษณะ

เฉพาะการใช้กลวิธีและรูปแบบคันชักด้วยมือขวาของแฮกึมพบ 6 รูปแบบ ได้แก่  

1. การใช้คันชักเดิมซ�้ำ เมื่อเป็นโน้ตที่มีการเล่นข้ามสาย การเปลี่ยนคันชักมากกว่า 

3 ครั้งใน 1 จังหวะ ลีลาการเน้นน�้ำหนักคันชักเสียงดัง 2. การใช้คันชักน�้ำหนักเบา

ปานกลางเพื่อเชื่อมเสียงโน้ตท่ีใช้นิ้วเดียวกัน 3. การใช้คันชักน�้ำหนักเบาปานกลาง

เมือ่ต้องการสร้างอารมณ์อ่อนไหวและอารมณ์โศกเศร้า 4. การใช้คนัชกัน�ำ้หนกัเสยีง

ดังปานกลางในโน้ตขึ้นต้นห้องเพลงจังหวะในกลุ่มเสียงคเยมยอนโจในช่วงอารมณ์

โศกเศร้า 5. ใช้ลีลาน�้ำหนักคันชัก Crescendo เบาไปดังในส�ำนวนเสียงที่ไต่ระดับ

เสยีงขึน้ 6. ใช้ลลีาน�ำ้หนกัคนัชกั Decrescendo ดงัไปเบาในส�ำนวนเสยีงทีไ่ต่ระดบั

เสียงต�่ำลง



43
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 15 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2566

อภิปรายผล
	 ลักษณะทางกายภาพ การปฏิบัติซอด้วงและแฮกึม

	 จากการศึกษาลักษณะทางกายภาพและการการปฏิบัติของซอด้วง พบว่า

ซอด้วงมส่ีวนประกอบท้ังสิน้ 10 ส่วน และมวีธิกีารปฏบิตั ิ3 วธิ ีซึง่ได้พจิารณาข้อมลู

จากประสบการณ์เรียนซอด้วงของผู้วิจัย ลักษณะทางกายภาพและการการปฏิบัติ

ของแฮกึม พบว่าแฮกึมมีส่วนประกอบทั้งสิ้น 10 ส่วน และมีวิธีการปฏิบัติ 3 วิธี 

ซ่ึงสอดคล้องกบัเอกสารของ Korean Traditional Performing Arts Foundation 

(2011) กล่าวว่า แฮกึม ได้รบัอทิธพิลมาจากจนีในสมยัโครยอ ราชวงศ์พระเจ้าเซจอง 

ส่วนประกอบของแฮกมึมคีวามสมัพนัธ์กบัการคติการสร้างเครือ่งดนตรขีองจนี กล่าว

คือ มีการใช้วัสดุ 8 ชนิดเช่นเดียวกัน ได้แก่ หิน ไหม ไม้ไผ่ ดิน น�้ำเต้า หนัง โลหะ 

และ ไม้ ลักษณะทางกายภาพของแฮกึม มีส่วนประกอบทั้งสิ้น 10 ส่วน” 

 	 กลวิธีการบรรเลงซอด้วงและแฮกึม

	 กลวิธีการบรรเลงซอด้วงและแฮกึม จากการศึกษาเพลงเดี่ยวพญาโศก 

สามชั้น เป็นเพลงท่อนเดียว มีการบรรเลงเที่ยวหวาน เคลื่อนที่ท�ำนองช้า กลวิธีการ

บรรเลงมคีวามละเอยีดวจิติร สามารถแสดงศกัยภาพของผูบ้รรเลงได้อย่างครบถ้วน 

และเทีย่วเกบ็ท่วงท�ำนองกระชบัผูบ้รรเลงต้องมคีวามเชีย่วชาญในการบรรเลง กลวธิี

การบรรเลงซอด้วงพบว่ากลวธิกีารบรรเลงซอด้วงมอืซ้ายมท้ัีงสิน้ 11 กลวธีิ และกลวธิี

การบรรเลงด้วยมือขวาทั้งส้ิน 12 กลวิธี ในส่วนของแฮกึมศึกษาจากแฮกึมซันโจมี

การบรรเลงจงัหวะ 2 จังหวะหน้าทบั คือหน้าทับชนิยางโจ เป็นหน้าทบัทีม่ลีกัษณะช้า 

ท่วงท�ำนองสามารถส�ำแดงกลวิธีและฝีมือได้ชัดเจน และหน้าทับซาจินโมรี มีจังหวะ

เรว็ ท่วงท�ำนองมคีวามคล่องตัว ผูบ้รรเลงจะต้องมคีวามเชีย่วชาญในการบรรเลงเป็น

อย่างมาก พบกลวิธีการบรรเลงแฮกึมด้วยมือซ้ายทั้งสิ้น 9 กลวิธี และพบกลวิธีการ

บรรเลงแฮกึมด้วยมือขวาทั้งสิ้น 16 กลวิธี มีความสอดคล้องกับวิทยานิพนธ์เรื่อง 

วิเคราะห์เดี่ยวจะเข้เพลงพญาฝัน พญาโศก และพญาครวญ สามชั้น ของชาคริต 

เฉลิมสุข (2552) กล่าวว่า เพลงพญาฝัน พญาโศก และพญาครวญ เป็นเพลงท่อน

เดียวผู้ประพันธ์จึงวางท�ำนองโอดในเที่ยวแรกและทางเก็บในเท่ียวกลับ ซ่ึงในทาง
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โอดพบว่ามีการเคลื่อนท�ำนองที่ช้า เป็นการสื่ออารมณ์ตามบทเพลงโดยแทรกกลวิธี

พิเศษ ส่วนในทางเก็บพบส�ำนวนกลอนเก็บมีการแทรกการสะบัด ขยี้และมีส�ำนวน

กลอนเพลงทีน่�ำมาจากเด่ียวขัน้สงู และสอดคล้องกบัวทิยานพินธ์เรือ่งรปูแบบจงัหวะ

แฮกึมซันโจของจียองฮี Lee (2007) กล่าวว่า ซันโจได้รับการพัฒนาตั้งแต่กายากึม

ซันโจ ถูกสร้างขึ้นในทศวรรษที่ 1890s เป็นเพลงพิเศษที่ต ้องใช้กลวิธีและ

ความสามารถอย่างแท้จริง 

	 นอกจากน้ีจากการค้นคว้าเอกสาร ผูวิ้จัยพบว่าซอด้วงได้มกีารจดัองค์ความรู้

ทีไ่ด้รับการสบืทอดในกลุม่ทีเ่รยีกว่าสายส�ำนกั ซึง่แสดงออกถงึเอกลกัษณ์เฉพาะ เช่น 

กลวิธีพิเศษ บทเพลง และทางเฉพาะสายส�ำนักนั้นๆ ทั้งสิ้น 5 ส�ำนัก คือ สายส�ำนัก

หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) สายส�ำนกัหลวงไพเราะเสยีงซอ (อุน่ ดรูยชีวนิ) 

สายส�ำนักครูปลั่ง วนเขจร สายส�ำนักครูเฉลิม ม่วงแพรศรี และสายส�ำนักครูวรยศ 

(จงกล) ศุขสายชล ซึ่งท้ังห้าส�ำนักมีต้นสายการสืบทอดมาจากพระยาประสาน 

ดุรยิศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) ซึง่สอดคล้องกับการถ่ายทอดแฮกมึในลกัษณะของ

สายส�ำนักเช่นเดียวกัน โดย สายส�ำนักแฮกึมแบ่งออกเป็น 4 ส�ำนัก คือ สายส�ำนัก 

จยีางฮี (지영희) ฮันบอมซ ู(범수) คมิยองแจ (김영재) และ โซยงซอก (서용석) โดยมี

สายส�ำนักจียางฮี (지영희) เป็นต้นสายของรูปแบบการบรรเลงแฮกึมซันโจ

ข้อเสนอแนะ 
	 1. 	 ในการศกึษาครัง้นีผู้ว้จิยัได้คดัเลอืกเพลงพืน้บ้านเกาหลใีนการบรรเลง

รวมวงเพียง 1 เพลง ฉะน้ันกลวิธีการบรรเลงอาจจะไม่ครอบคลุมกลวิธีท้ังหมด 

จึงควรมีการศึกษาเกี่ยวกับการบรรเลงเพลงพื้นบ้านของแฮกึมให้ครบทั้ง 5 ภูมิภาค

เพื่อศึกษากลุ่มเสียงและเอกลักษณ์เฉพาะพื้นที่เพื่อท�ำความเข้าใจดนตรีเกาหลีและ

เป็นข้อมูลองค์ความรู้ที่ได้มาเป็นต้นแบบในการประพันธ์เพลงสร้างสรรค์ขึ้น

	 2. 	 จากการลงพ้ืนที่ภาคสนามท�ำให้ผู ้วิจัยได้เห็นการสนับสนุนศิลปะ

ทุกแขนงของเกาหลีจากรัฐบาล โดยเฉพาะดนตรีเกาหลีมีการสนับสนุนให้มีพื้นที่ให้

ประชาชนได้เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม โดยการจัดพื้นท่ีสาธารณะให้มีการแสดง



45
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 15 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2566

ดนตรี เปิดสอนส�ำหรับบุคคลทั่วไป มีการแสดงจากศิลปินทุกสัปดาห์ในโรงละคร

หลายแห่ง หรอื การใช้ท�ำนองเพลงพ้ืนบ้านเป็นสญัญาณในขนส่งรถไฟฟ้า หากรฐับาล

ไทยให้การสนับสนุนทั้งกลุ่มศิลปินและบุคคลทั่วไปก็จะเป็นการรักษาและคงอยู่

ซึ่งศิลปะประจ�ำชาติสืบไป
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