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บทคัดย่อ
การศกึษาค้นคว้านีม้วัีตถปุระสงค์เพือ่ 1) ศึกษาพฒันาการของการใช้กลอง

ชดุประกอบการแสดงหมอล�ำ 2) ศกึษากลวธิกีารบรรเลงกลองชดุประกอบการแสดง

หมอล�ำ 3) ศึกษาอัตลักษณ์ของการบรรเลงกลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำ 

การศกึษาคร้ังน้ีใช้ระเบยีบวธิเีชงิคณุภาพ โดยการศกึษาข้อมลูจากเอกสาร สือ่บนัทกึ

ภาพและเสียง และการลงเก็บข้อมูลภาคสนาม โดยวิธีการสังเกตแบบมีส่วนร่วม 

และไม่มีส่วนร่วม การสัมภาษณ์แบบเป็นทางการและไม่เป็นทางการ การสนทนา 

การบันทึกแบบจดบันทึก การใช้เครื่องบันทึกภาพและเสียง แล้วน�ำข้อมูลท่ีได้มา

ท�ำการวิเคราะห์และสังเคราะห์

ผลการวิจยัพบว่า พฒันาการของการใช้กลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำ

เกิดจากการริเริ่มของคณะรังสิมันต์ ซึ่งเป็นคณะหมอล�ำหมู่ท่ีมีชื่อเสียงจากจังหวัด

อุบลราชธานีในขณะนั้น โดยโกมินท์ พันธุ ได้มีแนวคิดน�ำกลองชุดมาในใช้ใน

การแสดงหมอล�ำเรื่องต่อกลอนของคณะเพื่อประกอบการฟ้อนและการล�ำบางช่วง 

นับเป็นเครื่องดนตรีตะวันตกชนิดแรกที่มีการน�ำใช้ในคณะหมอล�ำ โดยได้ประยุกต์

กระสวนจังวะของเครื่องตีในวงร�ำโทนหรือร�ำวงมาถ่ายลงสู่กลองชุดจนเกิดเป็น 

กระสวนจงัหวะกลองชดุหมอล�ำ (drum pattern) และการส่งกลอง (fill in) ทีใ่ช้อยู่

จนถึงปัจจุบัน

กลวิธีการบรรเลงกลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำมีการพัฒนาไปอย่าง

มากโดยเฉพาะอย่างยิ่งด้านการบรรเลงกระสวนจังหวะ พบว่าเป็นการประดับ

ประดากระสวนจังหวะดั้งเดิมที่มีพื้นฐาน จากคณะรังสิมันต์ ส่วนมากมักจะเพิ่มลูก

เล่นด้วยฉาบไฮแฮทซึ่งมักจะเพิ่มโน้ตในต�ำแหน่ง e และ a ของจังหวะ พร้อมกับ

การส่งกลองซ่ึงประกอบด้วยชุดของโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นและเขบ็ตสองช้ัน มักสิ้นสุด

การส่งกลองที่ต�ำแหน่ง “และ” (&) ของจังหวะที่สี่

ในด้านอตัลักษณ์การบรรเลงกลองชดุประกอบการแสดงหมอล�ำแบ่งได้เป็น

สองด้าน อัตลักษณ์เชิงกายภาพในด้านลักษณะท่าทางการบรรเลง ซ่ึงมีเอกลักษณ์

อยู่ที่การบรรเลงกลองชุดแบบไม่ไขว้มือ ส่วนอัตลักษณ์ทางดนตรีของการบรรเลง
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กลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำมีความโดดเด่นท่ีกระสวนจังหวะ (drum 

pattern) และการส่ง (fill in) ซ่ึงเป็นที่รู้จักโดยทั่วไปว่า “จังหวะหมอล�ำ” และ 

“ลูกส่งกลองหมอล�ำ” 

ค�ำส�ำคัญ: กลองชุด, หมอล�ำ

Abstract
This qualitative study aims to investigate 1) the development 

of the use of a drum set in Mor Lam (a traditional folk musical 

storytelling performance of Northeastern Thailand) 2) drumming 

techniques and 3) characteristics. Relevant documents, visual and 

audio recordings, field data collection by means of participant and 

non-participant observations, formal and non-formal interviews, 

conversations with Mor Lam artists, and handwritten records were 

applied to the analysis. 

The study finds that the use of a drum set was introduced by 

‘Rangsiman’, a famous Mor Lam band in Ubon Ratchathani Province. 

It was the band leader, Komin Panthu who brought up the idea of 

incorporating western musical instruments into their shows. Rangsiman’s 

drum pattern and fill-in were adapted from those of Ram Tone or Ram 

Wong music. 

The drumming techniques have significantly progressed, 

particularly their rhythmic pattern. Their original rhythmic pattern is 

enlivened by hi-hat cymbals, additional notes in e and a, drum fills 

that consist of eighth and sixteenth notes as well as a fill in that ends 

in “&” of the last beat. 
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The characteristics of the band’s drumming style can be seen 

from the open-handed playing technique, the unique drum patterns 

and fill in that have led to new terms, namely Mor Lam Pattern and 

Mor Lam Fill In. 

Keywords: Drum Set, Mor Lam

บทน�ำ
หมอล�ำ เป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านที่มีความส�ำคัญและโดดเด่นที่สุดของ

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสานของประเทศไทย ท�ำหน้าที่ให้ความบันเทิง 

ความรู ้สัง่สอนศลีธรรม เยยีวยาความเจ็บไข้ รวมทัง้เป็นสิง่ก�ำหนดค่านยิม วฒันธรรม 

ประเพณแีละความเชือ่ของผูค้น หมอล�ำจงึเป็นสือ่ทีม่คีวามผกูพนักับผูค้นในภมูภิาค 

ทั้งยังเป็นฟันเฟืองขับเคลื่อนระบบเศรษฐกิจของท้องถิ่นและประเทศในภาคธุรกิจ

บันเทิง ซึ่งได้รับการสืบทอดต่อเนื่องจากอดีตถึงปัจจุบัน

ค�ำว่า “หมอล�ำ” เป็นค�ำประสมระหว่างค�ำว่า “หมอ” ในภาษาอีสาน

หมายถึงผู้ช�ำนาญในการใช้สิ่งต่างๆ เข้ากับค�ำว่า “ล�ำ” หมายถึงร้อง หรือการร้อง 

(เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2526) ทั้งนี้ หมอล�ำมีความหมายในสองทาง คือ ผู้ที่มีความ

ช�ำนาญในการขับร้อง หรือนักร้อง และอีกทางหนึ่ง คือ บทเพลงพื้นบ้านของ

ภาคอีสานแบบหนึ่ง โดยอาจเรียกว่า “เพลงหมอล�ำ” เพื่อไม่ให้สับสนกับค�ำว่า 

“หมอล�ำ” ซึ่งหมายถึงผู้ขับร้องเพลงหมอล�ำ

หมอล�ำสามารถแบ่งออกเป็นสองประเภทใหญ่ๆ ได้แก่ หมอล�ำส�ำหรับ

พิธกีรรม เช่น หมอล�ำผีฟ้าหรือผแีถน หมอล�ำส่อง (เป็นการล�ำเพือ่ท�ำนายดวงชะตา) 

หมอล�ำทรง (ล�ำเข้าทรงเพื่อรักษาโรค) เป็นต้น ส่วนหมอล�ำอีกประเภทเป็นหมอล�ำ

เพื่อความบันเทิงเป็นหลัก เช่น หมอล�ำพื้น หมอล�ำกลอน หมอล�ำเรื่องต่อกลอน 

หมอล�ำเพลิน หมอล�ำซิ่ง เป็นต้น การแสดงหมอล�ำแต่ละประเภทมีลักษณะท่ีเป็น

เอกลักษณ์เฉพาะตัวในเรื่องลีลาการขับร้อง รูปแบบการแสดง ท่วงท�ำนอง ดนตรี
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ประกอบ ตลอดจนโอกาสในการแสดง เมือ่เวลาผ่านไป หมอล�ำบางประเภทได้เสือ่ม

ความนิยมลง บางประเภทยังคงได้รับความนิยม ขณะที่บางประเภทได้ปรับตัวและ

เกิดเป็นหมอล�ำรูปแบบใหม่

พัฒนาการของหมอล�ำที่มีมาอย่างต่อเน่ืองกระทั่งปัจจุบัน เป็นไปตาม

เงื่อนไขการเปลี่ยนแปลงของบริบทต่างๆ เช่น ยุคสมัย เศรษฐกิจ สังคม เทคโนโลยี 

การรบัและการเปลีย่นแปลงทางวัฒนธรรม บริบทดังกล่าวท�ำให้เกดิการเปลีย่นแปลง

ของหมอล�ำในหลายด้าน ไม่ว่าจะเป็นลักษณะการร้องการล�ำ ท่วงท�ำนอง เนื้อหา 

รูปแบบการแสดง และดนตรีประกอบ ตัวอย่างของพัฒนาการดังกล่าวเป็นต้นว่า 

มีการเปลี่ยนแปลงจากการแสดงหมอล�ำพื้นหรือหมอล�ำกลอนซึ่งมีผู ้แสดงเพียง

ไม่กี่คนมาเป็นหมอล�ำเร่ืองต่อกลอนซึ่งต้องใช้ผู้แสดงเป็นหมู่คณะ เป็นต้น (สุรพล 

เนสสุนิธุ,์ 2550) นอกจากนี ้เฉลมิศกัดิ ์พกิลุศร ี(2536) ได้กล่าวถงึปัจจยัหรือสาเหตุ

ที่ท�ำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีโดยมีสองปัจจัยหลัก ปัจจัยแรก ได้แก่ปัจจัย

ที่เกี่ยวข้องกับนักดนตรี โดยอาจมีสาเหตุมาจากการลืม หรือเกิดจากการเสริมแต่ง 

ส่วนปัจจัยท่ีสอง ได้แก่ปัจจัยภายนอก ซึ่งเกิดจากการรับวัฒนธรรมดนตรีจาก

ภายนอก การตกเป็นอาณานิคม การปฏิวัติทางวัฒนธรรม และการเคลื่อนย้าย

ประชากร

ในการแสดงหมอล�ำ นอกจากนักร้องซึ่งได้แก่ตัวหมอล�ำแล้ว นักดนตรีท่ี

คอยบรรเลงสนบัสนุนนับเป็นองค์ประกอบส�ำคัญทีข่าดไม่ได้เช่นกัน การแสดงหมอล�ำ

ในยุคก่อนที่จะมีการปรับตัวนั้นมีการประสมวงเพียงนักร้องกับนักเล่นแคนซึ่งก็คือ

หมอล�ำกับกับหมอแคน เช่นการแสดงหมอล�ำพ้ืนจะมีเพียงหมอล�ำกับหมอแคน

อย่างละคน ส่วนการแสดงหมอล�ำกลอนหรือหมอล�ำคู่มีหมอล�ำสองถึงสามคนกับ

หมอแคนหนึ่งคนเช่นกัน ต่อมาเมื่อเริ่มมีหมอล�ำรูปแบบใหม่คือหมอล�ำหมู่ซึ่งพัฒนา

จากหมอล�ำพ้ืน ในระยะแรกยงัใช้เพยีงแคนเป็นเครือ่งดนตรปีระกอบเพยีงอย่างเดยีว

เช่นกัน ต่อมาจงึได้น�ำพณิ ซอ และกลองโทนเข้ามาเล่นผสมกบัแคน (พรเทพ วรีะพลู, 

2535) อย่างไรก็ตาม เริม่มกีารเปลีย่นแปลงทีเ่หน็ได้ชดัเจนมากข้ึนเมือ่มีการน�ำกลอง

ชุดเข้ามาเสริมเมื่อราว พ.ศ. 2505 ถึง พ.ศ. 2510 หลังจากนั้นจนถึงปัจจุบันจึงเพิ่ม
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เครื่องดนตรีสากลอื่นๆ เข้าไป เช่น กีตาร์ เบส ออร์แกน แซ็กโซโฟน ทรัมเป็ต และ

เครื่องประกอบจังหวะอื่นๆ เข้ามาในคณะหมอล�ำหมู่ การน�ำเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ 

เข้ามาในการประสมวงหมอล�ำท�ำให้เกิดสีสันและสันเสียงใหม่ ในเพลงพื้นบ้าน

ประเภทนี้ แม้จะมีเสียงสะท้อนถึงการปรับเปล่ียนที่อาจท�ำลายจิตวิญญาณด้ังเดิม 

แต่การปรับเปลี่ยนดังกล่าวนั้นเป็นไปตามธรรมชาติของวัฒนธรรม คือ ย่อมมี

การเปลี่ยนแปลงเพื่อตอบสนองต่อบริบทที่เปลี่ยนไป

การปรบัตวัของหมอล�ำโดยเฉพาะประเดน็การรบัเอาวฒันธรรมทางดนตรี

จากภายนอกมาปรบัใช้เพือ่การววิฒัน์และความอยูร่อดนัน้ เป็นประเดน็ทีม่คีวามน่า

สนใจและควรค่าแก่การศกึษาเป็นอย่างยิง่ทัง้ในเชงิพฒันาการและกลวธิกีารบรรเลง 

ในฐานะทีเ่ป็นศิลปะประจ�ำชาติทีม่คีวามโดดเด่น แสดงถึงภมูปัิญญาและสนุทรยีภาพ

ของบรรพชนคนไทย ทัง้ยงัแสดงให้เหน็ถงึพลวตัของศิลปะการแสดงพืน้บ้านประเภท

นีท้ีไ่ม่หยดุนิง่และมกีารเปลีย่นแปลงตลอดเวลา ภาพสะท้อนของการปรบัตวัดงักล่าว

ปรากฏชดัจากการน�ำกลองชดุเข้ามาใช้เพลงหมอล�ำ ซึง่เป็นทีน่่าสนใจว่าเหตใุดกลอง

ชุดที่มีต้นก�ำเนิดในประเทศสหรัฐอเมริกาจึงเข้ามามีบทบาทในเพลงหมอล�ำได้ทั้งที่

วฒันธรรมทีใ่ห้ก�ำเนดิกลองชดุกบัวฒันธรรมหมอล�ำหมอแคนนัน้มคีวามแตกต่างทาง

ดนตรีเป็นอย่างมาก แต่ยังสามารถปรับใช้เครื่องดนตรีชนิดนี้ให้เข้ากับดนตรีของตน

ได้อย่างลงตวั และววิฒัน์จนเกดิ เป็นรูปแบบเฉพาะตนท่ีเป็นเอกลกัษณ์ทัง้ด้านกลวธิี

การบรรเลงและลักษณะท่าทางการบรรเลง 

จากที่กล่าวมาทั้งหมด ท�ำให้เกิดประเด็นที่ควรศึกษาว่ามีการน�ำกลองชุด

มาใช้ในเพลงหมอล�ำได้อย่างไร พฒันาการจากจดุเริม่ต้นถงึปัจจบุนัเป็นอย่างไร และ

มีกลวิธีการบรรเลงใช้อย่างไรในแต่ละช่วงเวลา ประเด็นเหล่านี้เป็นส่ิงท่ียังไม่มีการ

ศกึษาเพ่ือหาค�ำตอบอย่างชดัเจนในระบบการวจัิย หรอืหากจะมกีเ็ป็นเพยีงการกล่าว

ถึงอย่างสั้นๆ ในบทความ หนังสือ หรือในงานวิจัยเกี่ยวกับหมอล�ำ งานวิจัยนี้

จึงมุ ่งศึกษาเพ่ือให้เกิดความกระจ่างเกี่ยวกับประเด็นดังกล่าว โดยผู ้วิจัยหวัง

ว่าการศึกษาน้ีจะเป็นการสร้างองค์ความรู้ใหม่อีกมิติให้แก่การศึกษาเรื่องราวของ

เพลงหมอล�ำซ่ึงเป็นมรดกทางวัฒนธรรมท่ีทรงคุณค่าของชาวอีสานและของชาติ
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โดยการเติมเต็มช่องว่างทางประวัติศาสตร์และการน�ำเสนอกลวิธีการบรรเลงกลอง

ชดุประกอบการแสดงหมอล�ำตามหลกัวชิาการ ภายใต้หวัข้อวจิยั “การบรรเลงกลอง

ชุดประกอบการแสดงหมอล�ำ: พัฒนาการ และกลวิธีในการบรรเลง”

วัตถุประสงค์การวิจัย
	 1. 	 เพื่อศึกษาพัฒนาการของการใช้กลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำ 

	 2. 	 เพื่อศึกษากลวิธีการบรรเลงกลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำ

	 3. 	 เพื่อศึกษาวิเคราะห์อัตลักษณ์ของการบรรเลงกลองชุดประกอบ

การแสดงหมอล�ำ

นิยามศัพท์เฉพาะ 
กลองชดุ  หมายถงึ พฒันาการ กลวธิกีารบรรเลง และอตัลกัษณ์การบรรเลง

กลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำ

หมอล�ำ หมายถึง หมอล�ำพื้น หมอล�ำกลอน หมอล�ำหมู่ หมอล�ำเพลิน และ

หมอล�ำซิ่ง

พฒันาการ หมายถงึ พัฒนาการในการใช้กลองชดุประกอบการแสดงหมอล�ำ 

และพัฒนาการด้านกลวิธีการบรรเลงกลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำ

กลวิธี หมายถึง วิธีการต่างๆ ในการบรรเลงกลองชุดประกอบการแสดง

หมอล�ำ

อัตลักษณ์ หมายถึง ลักษณะเฉพาะตัวในการบรรเลงกลองชุดประกอบ

แสดงหมอล�ำ

ขอบเขตของการวิจัย
การวิจัยครั้งนี้เป็นการศึกษาเชิงคุณภาพ โดยก�ำหนดขอบเขตของการวิจัย 

ดังนี้
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ขอบเขตเนื้อหา

ผู้วิจัยมุ่งศึกษาพัฒนาการของการใช้กลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำ 

กลวธิกีารบรรเลงกลองชดุประกอบการแสดงหมอล�ำในด้านกระสวนจงัหวะ (drum 

pattern) และการส่งกลอง (drum fill in) และอัตลักษณ์ทางดนตรีของการบรรเลง

กลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำ 

ขอบเขตพื้นที่

ผูว้จิยัเลอืกศกึษาพฒันาการของการใช้กลองชดุประกอบการแสดงหมอล�ำ 

กลวิธีการบรรเลงกลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำ และอัตลักษณ์ทางดนตรีของ

การบรรเลงกลองชุดประกอบหมอล�ำ โดยก�ำหนดขอบเขตพื้นที่การศึกษา

ในประเทศไทยเท่านั้น

วิธีด�ำเนินการวิจัย
ระเบียบวิธีวิจัย

การวิจัยครั้งนี้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการศึกษาข้อมูลจาก

เอกสาร สื่อบันทึกภาพและเสียง และการลงเก็บข้อมูลภาคสนาม โดยวิธีการสังเกต

แบบมส่ีวนร่วม และไม่มส่ีวนร่วม การสัมภาษณ์แบบเป็นทางการและไม่เป็นทางการ 

การสนทนา การบันทึกแบบจดบันทึก การใช้เครื่องบันทึกภาพและเสียง แล้วน�ำ

ข้อมูลที่ได้มาท�ำการมาวิเคราะห์และสังเคราะห์

บุคคลให้ข้อมูล

บุคคลให้ข้อมูล ประกอบด้วย 2 กลุ่ม ดังนี้

- 	 กลุ่มผู้รู้ ได้แก่ นักวิชาการ ผู้ที่เก่ียวข้อง หมอล�ำ และนักดนตรีในวง

หมอล�ำทีท่ราบข้อมลูเกีย่วกบัพฒันาการของการใช้กลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำ 

ประกอบด้วย

	 1) 	 นายโกมินทร์ พันธุ อตีตนักดนตรีประจ�ำหมอล�ำหมู่คณะรังสิมันต์

	 2) 	 นางฉวีวรรณ ด�ำเนิน ศิลปินแห่งชาติ ปี พ.ศ. 2536 สาขาศิลปะ

การแสดง (หมอล�ำ)
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- 	 กลุ่มผู้ปฏบิตั ิได้แก่ ผูเ้ล่นกลองในคณะหมอล�ำ ทีจ่ะให้ข้อมลูเรือ่งกลวธิี

การบรรเลงกลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำ ประกอบด้วย

	 1) 	 นายอนศุกัด์ิ เผ่าพนัธุ ์นกัเล่นกลองประจ�ำหมอล�ำหมูค่ณะระเบยีบ

วาทศิลป์

	 2) 	 นายกฤษดา กองสมบัต ินักเลน่กลองประจ�ำวงดนตรีอ้ายมผีัวแล้ว

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย

- 	 แบบสัมภาษณ์ ใช้เป็นเคร่ืองมือในการสัมภาษณ์เพ่ือเก็บข้อมูล

จากบุคคล ได้แก่ แบบสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง 

- 	 แบบสงัเกต เป็นการสงัเกตแบบมส่ีวนร่วม เพือ่ศกึษากลวธิกีารบรรเลง

กลองชดุประกอบการแสดงหมอล�ำ และศกึษาวิเคราะห์อตัลักษณ์ทางดนตรขีองการ

บรรเลงกลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำ

การเก็บรวบรวมข้อมูล

- 	 การเก็บรวบรวมข้อมูลเบื้องต้น

	 1) 	 ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร และงานวิชาการที่เกี่ยวข้อง

	 2) 	 สืบค้นข้อมูลจากฐานข้อมูลอินเทอร์เน็ตทั้งในและต่างประเทศ

	 3) 	 สอบถามผูรู้ท้ีเ่กีย่วข้อง ตลอดจนนกัวชิาการท้ังในและต่างประเทศ

- 	 การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม

	 1) 	 การส�ำรวจ ผู้วิจัยใช้วิธีการส�ำรวจเพื่อให้ทราบถึงข้อมูล บุคคล

ส�ำคัญที่เกี่ยวข้อง

	 2) 	 การสัมภาษณ์ เป็นการสัมภาษณ์แบบมีและไม่มีโครงสร้างใน

รูปแบบของการสนทนา การตั้งค�ำถามเกี่ยวกับพัฒนาการของการใช้กลองชุด

ประกอบการแสดงหมอล�ำ และกลวธิกีารบรรเลงกลองชดุประกอบการแสดงหมอล�ำ

	 3) 	 การเก็บรวบรวมสื่อบันทึกภาพและเสียง เป็นการรวบรวมสื่อท่ี

บนัทกึข้อมลูเกีย่วกบัประวติั พัฒนาการของการใช้กลองชดุประกอบการแสดงหมอล�ำ 

และกลวิธีการบรรเลงกลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำ
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ผลการวิจัย
	 พัฒนาการของการใช้กลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำ

การแสดงหมอล�ำสามารถจ�ำแนกแยกย่อยได้หลายประเภทตามรูปแบบ

ของการน�ำเสนอ หากแต่รูปแบบที่แตกต่างกันเหล่านี้มีสิ่งท่ีเป็นหัวใจร่วมกันคือ

การขบัร้องอันเป็นเอกลกัษณ์ทีเ่รยีกว่า “ล�ำ” การแสดงหมอล�ำประเภทใดกต็ามย่อม

ถูกน�ำเสนอผ่านการล�ำเป็นที่ ต้ัง การเกิดขึ้นของหมอล�ำแต่ละประเภทเป็น

พัฒนาการที่ต่อเนื่องจากรูปแบบที่มีอยู่ก่อนหน้า การน�ำใช้กลองชุดในศิลปะการ

แสดงแขนงน้ีนับเป็นจุดเปลีย่นแปลงทีส่�ำคญัในประวตัศิาสตร์พฒันาการของหมอล�ำ 

หมอล�ำก่อนการน�ำใช้กลองชุด	

แม้จะมกีารสันนษิฐานถงึการมอียูข่องหมอล�ำด้วยว่าก�ำเนดิข้ึนและอยูคู่กั่บ

คนในวัฒนธรรมลาวมาเนิน่นานแล้ว อย่างไรก็ตาม จากการศกึษาทางวชิาการว่าด้วย

พัฒนาการของหมอล�ำ ได้ก�ำหนดประเภทของหมอล�ำตามล�ำดับการเกิดก่อน-หลัง 

ได้แก่ หมอล�ำพื้น หมอล�ำกลอน หมอล�ำหมู่ และหมอล�ำซิ่ง

รูปแบบหมอล�ำก่อนการน�ำใช้กลองชุดมีอยู่ 2 ประเภท ได้แก่ หมอล�ำพื้น 

และหมอล�ำกลอน 

หมอล�ำพื้น เป็นรูปแบบหมอล�ำที่เก่าแก่ท่ีสุด แม้ไม่เป็นที่แน่ชัดว่าก�ำเนิด

ขึ้นเมื่อใด แต่แน่ชัดว่ามีมาก่อน พ.ศ. 2480 หมอล�ำพื้นเป็นการเล่าวรรณกรรมหรือ

นิทานผ่านการล�ำ เนื้อเรื่องที่ใช้ล�ำมักเป็นวรรณกรรมพื้นบ้าน ที่เป็นที่รู้จักโดยทั่วไป 

เช่น สังศิลป์ชัย จ�ำปาสี่ต้น เป็นต้น ลักษณะที่โดดเด่นของการแสดงหมอล�ำพื้นคือ 

เป็นการแสดงที่ใช้ผู้แสดงเพียงคนเดียว ได้แก่หมอล�ำโดยมีหมอแคนอีกหนึ่งคนเป็น

ผู้บรรเลงดนตรีสนับสนุน หมอล�ำจะแสดงในลักษณะเล่าเรื่องผ่านการล�ำ พร้อมกับ

แสดงบทบาทแทนตัวละครทกุๆ ตัวจนจบเรือ่ง ซึง่ดูคล้ายกับการแสดงละคร การแต่ง

ตัวของหมอล�ำใช้เพียงชุดพ้ืนบ้านที่เรียบง่าย มีเพียงผ้าแพรหรือผ้าขาวม้าท่ีเป็น

อปุกรณ์ส�ำคญัเพือ่แสดงให้ผูช้มทราบว่าผูล้�ำก�ำลงัแสดงเป็นตัวละครตวัใดในเนือ้เรือ่ง 

เช่น ถ้าแสดงเป็นพ่อมักจะใช้ผ้าขาวม้าพาดบ่า แม่ใช้ผ้าขาวม้าเฉียงไหล่ หญิงสาวใช้
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ผ้าขาวม้าคาดอก ส่วนชายหนุม่ใช้ผ้าขาวม้าคาดเอว เป็นต้น (พรเทพ วรีะพลู, 2535) 

หมอล�ำอีกประเภทที่มีมาก่อนการน�ำใช้กลองชุด ได้แก่หมอล�ำกลอน 

การแสดงหมอล�ำกลอนมีความแตกต่างจากหมอล�ำพื้นตรงที่หมอล�ำกลอน

เป็นการแสดงการล�ำตอบโต้ ประชันความรู้ระหว่างกัน มิได้เป็นการเล่าวรรณกรรม

หรือการแสดงบทบาทสมมติ โดยปกติมักมีผู้ล�ำสองคนพร้อมกับหมอแคน อาจเป็น

หมอล�ำชายกับชาย หรือหมอล�ำชายกับหญิง บางคร้ังจึงเรียกหมอล�ำประเภทนี้ว่า

หมอล�ำคู ่ท�ำนองของบทกลอนหรอืกลอนล�ำทีใ่ช้ในการแสดงประกอบด้วยกลอนล�ำ

ทางสั้น กลอนล�ำทางยาวเช่นเดียวกับหมอล�ำพื้น และท�ำนองล�ำเต้ย 

หมอล�ำยุคการน�ำใช้กลองชุด

ราวทศวรรษ 2480 เกิดหมอล�ำรูปแบบใหม่ คือ “หมอล�ำหมู่” หมอล�ำหมู่

เป็นการแสดงเช่นเดียวกับละครเวที กล่าวคือ เป็นการแสดงที่มีผู้แสดงครบตามตัว

ละคร ตวัละครแต่ละตัวต่างมบีทเป็นของตัวเอง บทบาทของตวัละครจะน�ำเสนอผ่าน

กลอนล�ำรปูแบบต่างๆ คล้ายกบัหมอล�ำพ้ืน แต่มคีวามแตกต่างตรงท่ีการแสดงหมอล�ำ

พ้ืนเป็นการเล่าเรื่องและแสดงบทบาทสมมติโดยมีหมอล�ำเพียงคนเดียว เนื่องจาก

การล�ำเป็นเรื่องราวอย่างละคร และการมีบทกลอนที่ถูกเรียบเรียงให้กับตัวละคร

แต่ละตวั หมอล�ำหมูบ่างครัง้จงึถกูเรยีกว่า “หมอล�ำเรือ่ง” หรอื “หมอล�ำเรือ่งต่อกลอน” 

ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงหมอล�ำหมู่ในระยะแรกใช้เพียงแคนบรรเลง

เท่านั้น ซึ่งเป็นธรรมเนียมเดียวกับการแสดงหมอล�ำพ้ืนและหมอล�ำกลอนก่อนหน้า 

ระยะต่อมาจึงมีการน�ำเคร่ืองดนตรีอื่นๆ เข้ามาเสริมเพื่อเพิ่มอรรถรสในการแสดง 

ได้แก่ พิณ ซอ กลองโทน ฉิ่ง ฉาบ เป็นต้น จะเห็นว่าแม้จะมีการน�ำเครื่องดนตรีเข้า

มาประสมส�ำหรับการแสดงหมอล�ำหมู่ แต่ก็ยังจ�ำกัดอยู่ในประเภทเครื่องดนตรี

พืน้บ้านเท่าน้ัน จนกระทัง่เกดิแนวคดิการน�ำใช้เครือ่งดนตรตีะวนัตกในวงหมอล�ำหมู่ 

น�ำโดยหมอล�ำคณะรังสมินัต์ ซ่ึงเป็นคณะหมอล�ำหมู่ทีม่ช่ืีอเสยีงเป็นอย่างมากในขณะ

นัน้ได้น�ำกลองชุดมาบรรเลงประกอบการแสดง จนกลายเป็นต้นแบบของการใช้กลอง

ชุดประกอบการแสดงหมอล�ำในระยะต่อมา
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ราว พ.ศ 2500 (พรเทพ วีระพูล, 2535) ได้เกิดหมอล�ำหมู่รูปแบบใหม่ขึ้น

เรยีกว่า “หมอล�ำเพลนิ” เป็นการแสดงล�ำละครเช่นเดยีวกบัหมอล�ำหมูแ่บบเดิม แต่เน้น

ความสนุกสนานและกระชบัฉบัไวมากกว่า เอกลกัษณ์ส�ำคญัของหมอล�ำเพลนิคอืกลอน

ล�ำที่เรียกว่า “กลอนล�ำเพลิน” ที่สนุกสนานเร้าใจ ซึ่งมีวิวัฒนาการจากการประยุกต์

กลอนล�ำเข้ากบัเพลงลกูทุง่ทีเ่ป็นทีน่ยิมในสมัยนัน้ หมอล�ำเพลนิมโีครงสร้างการแสดง

ที่เรียบง่าย บทเจรจาใช้บทพูดร้อยแก้ว บทบรรยายใช้กลอนล�ำทางยาวแต่มีความ

กระฉบักระเฉง สลบักบักลอนล�ำเพลนิเป็นระยะซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ของล�ำหมูป่ระเภทน้ี

จากกระแสความนิยมเพลงลูกทุ่งและภาพยนต์ท่ีเพิ่มข้ึนอย่างรวดเร็วใน

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ราว พ.ศ. 2515 ท�ำให้หมอล�ำหมู่ได้รับความนิยมลดลง 

จนต้องหาทางปรับตวัเพือ่ความอยูร่อดโดยเพิม่ระบบแสงส ีเวท ีและหางเครือ่งอย่าง

วงดนตรีลูกทุ่ง ยิ่งไปกว่านั้น ได้ปรับเปลี่ยนเพลงร้องที่ใช้ประกอบการแสดงล�ำเป็น

แบบใหม่แทนการล�ำแบบเดมิ ซึง่มอียูส่องลกัษณะคอื “เพลงลกูทุง่อสีาน” เป็นเพลง

ลกูทุง่ซึง่ร้องสลบักนัระหว่างภาษาถิน่อสีานกบัภาษากลาง และ “เพลงลกูทุ่งหมอล�ำ” 

ซึ่งเป็นการขับร้องกลอนล�ำสลับเพลงลูกทุ่ง 

ปัจจบุนัการแสดงหมอล�ำหมูแ่บบล�ำเรือ่งต่อกลอนและหมอล�ำเพลนิได้ผสม

ผสานกันจนยากจะแบ่งแยกให้ชัดเจนลงไปได้ ทั้งนี้เกิดจากการปรับเปลี่ยนรูปแบบ

ให้เข้ากับสมัยนิยมและความต้องการของตลาดผู้ฟัง

ในปี พ.ศ. 2529 เกิดหมอล�ำแบบใหม่ คือ “หมอล�ำซิ่ง” (หมอล�ำกลอนซิ่ง) 

ซึ่งเป็นการประยุกต์จากการแสดงหมอล�ำกลอน โดยเป็นการเพิ่มเครื่องดนตรีสากล

จ�ำพวกกลองชุด กีตาร์ไฟฟ้าและเบสไฟฟ้า กับพิณอีสาน บรรเลงประกอบการล�ำ 

ผู้คิดค้นหมอล�ำประเภทนี้ได้แก่หมอล�ำสุนทร ชัยรุ่งเร่ือง และหมอล�ำราตรี ศรีวิไล 

ซึ่งเป็นน้องสาว แรกเริ่มเดิมทีผู้คิดค้นเรียกล�ำแนวใหม่นี้ว่าหมอล�ำกลอนประยุกต์ 

แต่ผู้ฟังมักเรียกว่าล�ำซิ่ง เนื่องจากเป็นการล�ำที่มีความรวดเร็ว กระฉับกระเฉงและ

สนุกสนานเป็นที่ถูกใจอย่างมาก จึงได้ให้ชื่อกับหมอล�ำประเภทนี้ว่าหมอล�ำซิ่ง หรือ

หมอล�ำกลอนซิ่ง จากนั้นเป็นต้นมา
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หมอล�ำซิ่งเป็นที่นิยมเป็นอย่างมากต้ังแต่มีการคิดค้นข้ึน ขณะเดียวกัน

หมอล�ำกลอนแบบด้ังเดิมได้รับความนิยมที่น้อยลง กระท่ังผู้ท่ีเป็นหมอล�ำกลอน

ดั้งเดิมจ�ำนวนไม่น้อยต้องหันมาล�ำชิ่งตามสมัยนิยม ปัจจุบันการแสดงหมอล�ำซิ่ง

พัฒนาไปอย่างมากทัง้รปูแบบการแสดงทีเ่น้นระบบแสงสเีสยีงและรปูแบบกลอนล�ำ 

มีการประยุกต์ใช้กลอนล�ำทุกรูปแบบ รวมถึงการแสดงดนตรีสมัยนิยมรูปแบบต่างๆ 

คล้ายกับการแสดงคอนเสิร์ต

การน�ำใช้กลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำ

การใช้กลองชุดครั้งแรกในการแสดงหมอล�ำเกิดข้ึนในยุคหมอล�ำหมู่ ริเริ่ม

โดยคณะรังสิมันต์ ซึ่งเป็นหมอล�ำหมู่ที่มีชื่อเสียงมากในขณะนั้น อย่างไรก็ตาม ได้มี

การใช้เคร่ืองตีประกอบการแสดงหมอล�ำหมู่ก่อนหน้าแล้ว โดยเป็นการน�ำเข้ามา

พร้อมๆ กับพิณ ซอ ฉิ่ง และฉาบ เพื่อเพิ่มอรรถรสในการแสดงบางช่วง นอกเหนือ

จากการใช้แคนเพียงเต้าเดียว 

ฉวีวรรณ พันธุ (2562) และโกมินทร์ พันธุ (2562) ได้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับ

การน�ำใช้กลองชุดในคณะรังสิมันต์ว่า ราว พ.ศ. 2507 โกมินทร์ซึ่งขณะนั้นสังกัดอยู่

คณะหมอล�ำ ส.สาคร จังหวัดอุบลราชธานี ได้เดินทางไปกับคณะรังสิมันต์ (ต่อมา 

โกมินทร์ได้เป็นนักดนตรีประจ�ำคณะรังสิมันต์) ท�ำการแสดงที่อ�ำเภอโคกส�ำโรง 

จังหวัดลพบุรี โดยมีร�ำวงคณะหนึ่งแสดงอยู่บริเวณเดียวกับที่คณะรังสิมันต์ท�ำการ

แสดง (งานวดัหรอืงานประจ�ำปีในขณะนัน้มกัจะว่าจ้างมหรสพหลายๆ อย่างท�ำการ

แสดงประชันกัน) หลังจบการแสดง โกมินทร์ได้ขอซื้อกลองชุดต่อจากคณะร�ำวงนั้น

ในราคาหลักพันบาท โดยเป็นกลองสี่ชิ้น มีสภาพเก่า หนังกลองยังเป็นหนังสัตว์ 

มิได้เป็นแผ่นฟิล์มสังเคราะห์เหมือนปัจจุบัน แต่เมื่อซื้อมายังวงแล้วยังไม่มีการน�ำใช้

ทันที ต่อเมื่อโกมินทร์ได้ย้ายมาอยู่กับคณะรังสิมันต์จึงเริ่มทดลองใช้กลองชุดใน

การแสดง 

ฉวีวรรณให้ข้อมลูต่อว่าการซือ้กลองชดุมาไว้กบัคณะรงัสมินัต์ ส่วนหนึง่เป็น

ความประสงค์ของทองค�ำ เพง็ด ีพระเอกของคณะทีต้่องการฟ้อนโดยมกีลองชุดเล่น

ประกอบ เนือ่งจากก่อนหน้านีค้ณะรงัสมินัต์ใช้กลองโทน ฉิง่ และฉาบ ตปีระกอบใน
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ช่วงทีต่วัละครฟ้อนเข้าฉาก จึงน่าจะเป็นการดีหากใช้กลองชุดซึง่ให้เสยีงท่ีหลากหลาย

และน่าจะสร้างความคึกคักได้มากกว่า บทบาทของการน�ำใช้กลองชุดในคณะ

รังสิมันต์ระยะแรกมีดังนี้ 

1) 	 ใช้ขณะที่ตัวละครแต่ละตัวออกมาจากหลังฉาก เช่นในตอนต้นเรื่อง 

ผูบ้รรยายจะแนะน�ำตัวละครเอก ขณะเดียวกนันกัเล่นกลองจะท�ำการรวักลอง (roll) 

หรือสร้างเสียงที่คึกคักก่อนที่ตัวละครจะเดินออกมาหน้าฉาก เมื่อตัวละครออกมา

จนถึงจุดแล้ว กลองก็จะหยุดบรรเลง ปล่อยให้แคนบรรเลงขึ้นมาพร้อมกับ

เอกบรรยายความตามท้องเรื่องต่อไป การบรรเลงกลองประกอบในข้อนี้เป็นไปใน

ลักษณะการสร้างเสียงประกอบ (sound effect) มิได้เป็นการบรรเลงกลองชุดใน

ลักษณะที่เป็นกระสวนจังหวะกลอง (drum pattern) อย่างใด

2)	 ใช้ประกอบการฟ้อนกลับเข้าหลังฉาก หลังจากที่ตัวละครดังกล่าวล�ำ

แนะน�ำตัวและบรรยายความเสร็จ จากนั้นจะท�ำการเดินกลับเข้าหลังฉาก โดยก่อน

จะเดินเข้าหลังฉากไปจะต้องล�ำแจ้งว่าจะไปท�ำสิ่งใดต่อ เช่น ไปพบบิดา หรือเข้าป่า

ล่าสตัว์ เป็นต้น เมือ่ล�ำเสรจ็แคนจะบรรเลงขึน้พร้อมกบักลองชดุทีบ่รรเลงเป็นจงัหวะ

ประกอบขณะที่ตัวละครเดินเข้าหลังฉาก

ในบางกรณ ีเมือ่ตวัละครล�ำแจ้งความประสงค์ว่าจะไปทีใ่ดหรอืท�ำสิง่ใดต่อ

แล้ว ตวัละครดงักล่าวอาจไม่เดนิกลบัเข้าหลงัฉากทนัท ีแต่จะอยูห่น้าเวทเีพือ่ล�ำและ

ฟ้อนต่อสกัระยะหนึง่โดยใช้กลอนล�ำเดินดงซึง่เป็นท�ำนองกลอนล�ำทีมี่ความคล้ายคลงึ

กับท�ำนองทางส้ันแต่มีจังหวะจะโคนที่ค่อนข้างลงห้องตามหลักดนตรีตะวันตก

มากกว่ากลอนล�ำทางสัน้ และมเีนือ้หาเกีย่วกบัการเดนิทางไปตามป่าเขา จงึได้ชือ่ว่า

กลอนเดินดง เมื่อล�ำเสร็จจึงเดินเข้าหลังฉากไป หรือบางครั้งจะล�ำท�ำนองเต้ย ต่อจึง

หลบเข้าฉากไปกไ็ด้เช่น ในกรณน้ีีกลองชดุจะมบีทบาทบรรเลงจงัหวะพร้อมแคนเพ่ือ

ท�ำหน้าที่สนับสนุนการล�ำ

3)	 ใช้เป็นเสยีงประกอบการแสดงบทบาทต่อสู ้เม่ือมบีทต่อสูข้องตวัละคร

หรือการหยอกเย้าของตัวตลก นกัเล่นกลองจะตีกลองใบใดใบหนึง่หรอืคูใ่ดคู่หนึง่เพือ่

ให้เกิดเสียงประกอบซึ่งท�ำให้ฉากมีรสชาติมากยิ่งขึ้น 
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กรณีการสร้างกระสวนจังหวะกลองชุดเพื่อใช้ในการประกอบการล�ำนั้น 

โกมินทร์ได้ประยุกต์จากกระสวนจังหวะกลองชุดที่ใช้ในคณะร�ำวง ในทรรศนะของ

ผูว้จิยัมคีวามเหน็เก่ียวกบักระสวนจงัหวะกลองชดุทีใ่ช้ในเพลงร�ำวงว่าน่าจะประยกุต์

จากกระสวนจังหวะกลองที่ใช้ในการร�ำโทนอีกทอดหนึ่ง เนื่องจากร�ำวงเป็นการ

ประยกุต์ร�ำโทนซึง่เป็นการละเล่นพืน้บ้านทีม่อียูท่ัว่ไปเข้ากบัท่าร่ายร�ำตามแบบฉบบั

ของนาฏศลิป์ไทย โดยร�ำโทนแต่ดัง้เดมิเป็นการละเล่นโดยการขบัร้องบทเพลงพร้อม

ไปกับการร่ายร�ำเข้าจังหวะของกลองโทนและเครื่องตีประกอบจังหวะอื่นๆ พื้นฐาน

กระสวนจังหวะกลองของร�ำโทนมีลักษณะดังนี้

 

กลองโทน

กรับ

ฉาบเล็ก

ฉิ่ง
  

ภาพประกอบที่ 1 กระสวนจังหวะร�ำโทน

กลองโทนซ่ึงเป็นเครือ่งดนตรีหลกัของการละเล่นร�ำโทนจะท�ำหน้าท่ีบรรเลง

กระสวนจังหวะซ�้ำๆ ดังที่มักจะร้องเลียนเสียงว่า “ป๊ะ โทน ป๊ะ โทน ป๊ะ โทน โทน” 

ขณะทีเ่ครือ่งตปีระกอบจงัหวะอืน่ๆ ท�ำหน้าทีบ่รรเลงสนบัสนนุ ได้แก่ กรบั ฉาบเลก็ 

และฉิ่ง

เมื่อมีการประยุกต์กระสวนจังหวะด้วยกลองชุดเพื่อใช้ในการล�ำ จึงเกิด

เป็นกระสวนจังหวะใหม่ดังนี้
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ภาพประกอบที่ 2 กระสวนจังหวะกลองชุด

กระสวนจงัหวะหลกัของกลองโทนถกูถ่ายลงสูก่ลองใหญ่โดยท่ีกลองสแนร์

สร้างคอยสร้างโน้ตสอดแทรกระหว่างช่องว่าง ขณะท่ีคาวเบลท�ำหน้าท่ีแทนกรับ 

ส่วนฉาบไฮแฮทบรรเลงแทนฉาบเล็กและฉิ่ง

กระสวนจงัหวะกลองทัง้สามข้อนีเ้ป็นลกัษณะพืน้ฐานของกระสวนหมอล�ำ

ทีโ่กมนิทร์ได้ประดษิฐ์ขึน้ จนกลายเป็นแบบฉบบัของกระสวนจงัหวะกลองชดุส�ำหรบั

บรรเลงประกอบหมอล�ำ เป็นที่รู้จักทั่วไปในนาม “จังหวะกลองหมอล�ำ” ซึ่งจะถูก

น�ำไปในกับการบรรเลงกลองชุดหมอล�ำทุกประเภทในเวลาต่อไป

ในการปฏบัิติจรงิ กระสวนจังหวะเหล่านีไ้ม่ได้บรรเลงอย่างเคร่งครดัเหมอืน

กนัหมดทกุห้อง แต่สามารถปรบัเปลีย่นเพิม่เติมโน้ตเข้าไปได้ โดยเฉพาะการเปิดฉาบ

ไฮแฮทซึง่อาจจะเกิดในต�ำแหน่งใดๆ ของกระสวนจงัหวะได้ ทัง้นีข้ึน้อยู่กับผูบ้รรเลง

ในขณะนั้น

หลังจากนั้นได้มีการขายบทบาทการใช้กลองชุดให้กว้างข้ึน จากเดิมท่ีใช้

เพียงบรรเลงประกอบช่วงเปิดตัวของนักแสดงและสร้างเสียงประกอบในบางตอน 

ได้มีการใช้กลองชุดบรรเลงประกอบการล�ำระหว่างด�ำเนินเรื่องด้วย เช่น ในการล�ำ

เรือ่งสทีน - มโนราห์ ในบททีท้่าวสทีนจะเลอืกคู่ ได้มกีารเพิม่ช่วงฟ้อนประกอบกลอง
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ชุดและแคนขึ้น เพื่อให้ทองค�ำ เพ็งดี ซึ่งเป็นตัวเอกของเรื่องได้ฟ้อนโดยเฉพาะ 

ซึง่สร้างความคกึคร้ืนให้กบัการแสดงเป็นอย่างมาก ฉววีรรณได้ให้ทรรศนะต่อการน�ำ

กลองชดุมาใช้ประกอบการล�ำเพ่ิมเติมว่า การมีกลองชดุท�ำให้เกดิอารมณ์ร่วมท้ังผูช้ม

และผู้แสดง นอกจากนี้ยังเป็นการช่วยผ่อนแรงนักแสดงด้วย เนื่องจากในการแสดง

บางช่วงทีต้่องการความคกึคกั หากเป็นระยทีย่งัไม่มีการน�ำกลองชดุมาใช้ ผูแ้สดงจะ

ต้องใช้พลังงานอย่างมากเพื่อท�ำให้เกิดความคึกคัก ภายหลังเมื่อน�ำกลองชุดมาใช้ 

ท�ำให้บทบาทของการสร้างความคึกคักตกไปอยู่ที่กลองชุดส่วนหนึ่ง นักแสดงจึงไม่

จ�ำเป็นต้องใช้พลังมากเหมือนเช่นเคย 

การใช้กลองชุดประกอบการแสดงของคณะรังสิมันต์มักใช้ในกรณีของ

การแสดงสด ไม่น�ำมาใช้ในการบันทึกแผ่นเสียงโดยมีแคนเป็นเคร่ืองดนตรีเพียงช้ิน

เดียวเท่านั้น อย่างไรก็ตามจากการค้นคว้าของผู้วิจัยท�ำให้ทราบว่ายังมีการใช้กลอง

ชุดในการแสดงของคณะรังสิมันต์อยู่หนึ่งเรื่อง ได้แก่ ท้าวกาด�ำ ซึ่งจะพบว่ามีการใช้

กระสวนจังหวะหมอล�ำในลักษณะที่โกมินทร์ พันธุ ได้ให้ข้อมูลไว้ ดังตัวอย่างที่ตัด

เฉพาะช่วงที่มีการใช้กลองชุดบรรเลงประกอบการล�ำ

ภาพประกอบที่ 3 บันทึกการแสดงล�ำเรื่องท้าวกาด�ำตัดตอนเฉพาะช่วงที่มีการใช้

กลองชุดบรรเลงประกอบ

จากหลักฐานดังกล่าวไม่เพียงแต่ท�ำให้ทราบถึงลักษณะกระสวนจังหวะ

กลองชดุในเชงิปฏบัิติ แต่ยงัท�ำให้ทราบถงึกลวธิใีนการส่งกลอง (fill in) โดยประกอบ

ด้วยชุดของโน้ตเขบ็ตสองชั้นต่อเนื่องกัน ซึ่งเป็นพื้นฐานของการส่งกลองในเพลง

หมอล�ำด้วยเช่นกัน ดังปรากฏต่อไปนี้
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ภาพประกอบที่ 4 ชุดของโน้ตเขบ็ต สองชั้น

	 หลังจากที่คณะรังสิมันต์ได้ริเริ่มการใช้กลองชุดในการแสดงหมอล�ำ ได้มี

หมอล�ำคณะต่างๆ น�ำกลองชดุไปใช้ในการแสดงของตนด้วย ดงัในกรณหีมอล�ำเพลนิ

คณะ ผ.รุ่งศลิป์ ซ่ึงโกมนิทร์ได้ให้ข้อมลูว่าเป็นคณะแรกๆ ทีน่�ำแบบอย่างการใช้กลอง

ชุดจากคณะรังสิมันต์

ภาพประกอบที่ 5 บันทึกการแสดงล�ำเรื่องขุนช้าง - ขุนแผนโดยคณะ ผ. รุ่งศิลป์

กลวิธีการบรรเลงกลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำ
ในการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้แบ่งกลวิธีการบรรเลงกลองชุดประกอบการ

แสดงหมอล�ำออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ กลวธิทีางกายภาพ (physical technique) 

ซึ่งเป็นกลวิธีในด้านท่าทางการจับไม้กลอง การวางมือและการวางเท้า และท่าทาง

การบรรเลงกลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำ ส่วนกลวิธีทางดนตรี (musical 

technique) ได้แก่กลวิธีการสร้างสรรค์กระสวนจังหวะกลองชุดหมอล�ำ (drum 

pattern) และกลวิธีการส่งกลอง (fill in)

กลวิธีทางกายภาพ

ในการบรรเลงกลองชดุประกอบการแสดงหมอล�ำ เครือ่งดนตรทีีเ่ป็นหวัใจ

หลักในการบรรเลงกระสวนจังหวะกลองชุดหมอล�ำได้แก่ กลองใหญ่ ฉาบไฮแฮท 
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และคาวเบล ส่วนกลอง สแนร์ กลองทอม และฉาบแครช ใช้ในการบบรเลงท่อนส่ง 

และการบรรเลงสอดแทรกเป็นหลัก

กายภาพในการบรรเลงกลองชุดประกอบหมอล�ำมีลักษณะเดียวกับ

การบรรเลงกลองชดุในดนตรปีระเภทอืน่ แต่มคีวามพเิศษทีล่กัษณะการวางมอืไม่ได้

เป็นแบบไขว้ดังที่นิยม

ภาพประกอบที่ 6 กายภาพการบรรเลงกลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำ

กลวิธีทางดนตรี

กลวธีิการสร้างสรรค์กระสวนจังหวะกลองชดุประกอบการแสดงหมอล�ำ 

กระสวนจังหวะกลองหมอล�ำที่มีการน�ำใช้ระยะแรกในหมอล�ำหมู่และ

โดยเฉพาะหมอล�ำเพลินเป็นกระสวนจังหวะกลองที่มิได้มีความซับซ้อนเหมือนใน

ระยะหลงั ในการบรรเลง ผูเ้ล่นกลองมกัมกีลวธิกีารบรรเลงโดยไม่ไขว้มอืเหมอืนการ

บรรเลงกลองชดุในรูปแบบอืน่ๆ กล่าวคือใช้มอืซ้ายในการบรรเลงฉาบไฮแฮท มอืขวา

บรรเลงคาวเบล ขณะที่การบรรเลงกลองโดยทั่วไปใช้มือขวาในการบรรเลงฉาบ

ไฮแฮทและใช้มือซ้ายบรรเลงกลองสแนร์ กระสวนจังหวะกลองชดุประกอบการแสดง

หมอล�ำในระยะแรกมีลักษณะดังนี้
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อนุศักดิ์ เผ่าพันธุ์ หรืออาจารย์จอห์น นักเล่นกลองประจ�ำคณะหมอล�ำหมู่

ระเบียบวาทศิลป์ ให้ข้อมูลว่าในปัจจุบันกระสวนจังหวะกลองชุดท่ีใช้ประกอบการ

แสดงหมอล�ำมีอยู่สองรูปแบบที่ส�ำคัญ รูปแบบแรกเป็นกระสวนจังหวะหมอล�ำตาม

ที่กล่าวมาข้างต้น ส่วนรูปแบบที่สองอยู่ในจังหวะช่าช่าช่า (สัมภาษณ์, 2563) ที่น�ำ

มาจากเพลงลูกทุ่ง บทเพลงที่มีชื่อเสียง เช่น ตามใจแม่เถิดน้อง ขับร้องโดยเฉลิมพล 

มาลาค�ำ, สาวหมอล�ำจ�ำได้ ขับร้องโดยพิมพา พรศิริ, เมียป๋าเพราะซาอุ ขับร้อง

โดยสมโภช ดวงสมพงษ์ รวมถึงกลอนล�ำเดินท�ำนองขอนแก่นอื่นๆ อย่างไรก็ตามรูป

แบบกระสวนจงัหวะกลองชดุในแบบช่าช่าช่านีม้กัไม่นยิมใช้มากเท่ารปูแบบกระสวน

จังหวะหมอล�ำ

ในกรณีของการแสดงสดสามารถประดับประดากระสวนจังหวะเพื่อให้

ดนตรีเกดิความสนุกสนานขึน้ได้ โดยมกัเป็นการบรรเลงประดบัประดาทีฉ่าบไฉแฮท 

ดังตัวอย่างต่อไปนี้เป็นต้น
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ในส่วนของกระสวนจังหวะกลองชุดในจังหวะหมอล�ำนัน้ทัง้ อนศุกัดิ ์เผ่าพนัธุ์ 

และกฤษดา กองสมบัติ นักเล่นกลองประจ�ำวงอ้ายมีผัวแล้ว ซ่ึงเป็นวงดนตรีท่ีเล่น

เพลงหมอล�ำตามสถานบันเทิงเป็นหลัก ได้ให้ข้อมูลไปในทางเดียวกันว่า กระสวน

กลองจงัหวะหมอล�ำสามารถใช้ได้กบักลอนล�ำทกุรปูแบบ เช่น ล�ำกลอน ล�ำเต้ย ล�ำเพลนิ 

ล�ำซิ่ง (2563, สัมภาษณ์) หรือแม้แต่ล�ำเดินซึ่งปกติมักใช้จังหวะช่าช่าช่าเป็นพื้นฐาน

การเพิ่มลูกเล่นให้กับกระสวนจังหวะท�ำได้โดยการเพิ่มเสียงต่างๆ ลงไปใน

กระสวนจงัหวะเพ่ือให้ความ “ห่าว” (คกึคกั) หรอืเป็นการท�ำให้บทเพลงมคีวามสนกุ

นานมากขึ้น ดังตัวอย่างต่อไปนี้
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กลวิธีการส่งกลอง

ในการส่งกลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำ (drums fill in) มักใช้กลวิธี

การบรรเลงด้วยชุดของโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นผสมกับโน้ตเขบ็ตสองชั้น และมักสิ้นสุดที่

ต�ำแหน่งและ (&) ของจงัหวะทีส่ี ่โดยวางโน้ตกลองใหญ่ไว้ในจงัหวะนบัตลอดทัง้ห้อง 

ส่วนมากเป็นการส่งภายในหนึ่งห้องเพลง ดังตัวอย่างที่รวบรวมได้ต่อไปนี้

	  

	  

	

	

	

นอกจากนี้ยังพบกลวิธีการ “ล้วง” (set-up fill) ในการส่งกลอง ซึ่ง

เป็นการเพิ่มโน้ตส่งกลองหน่ึงหรือสองจังหวะในห้องก่อนหน้า ดังตัวอย่างท่ีได้จาก

ศึกษาต่อไปนี้

  

  

อัตลักษณ์ทางดนตรีของการบรรเลงกลองชุดประกอบการ
แสดงหมอล�ำ

อตัลกัษณ์ทางกายภาพทีโ่ดดเด่นทีส่ดุของการบรรเลงกลองชดุประกอบการ

แสดงหมอล�ำลักษณะท่าทางการบรรเลง กล่าวคือ ในการบรรเลงกลองชุดประกอบ

การแสดงหมอล�ำ นักเล่นกลองจะมีกลวิธีการวางมือซ่ึงไม่ปรากฏในการบรรเลง

กลองรูปแบบอื่นๆ โดยทั่วไปในการบรรเลงกระสวนจังหวะ นักเล่นกลองมักจะใช้
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มือขวาบรรเลงฉาบไฮแฮทซึ่งอยู่ทางด้านซ้ายของตนด้วยมือขวา ส่วนมือซ้ายใช้

บรรเลงกลองสแนร์ท่ีอยูร่ะหว่างขา ท�ำให้เกดิรูปทรงของการวางมอืในลกัษณะไขว้กนั 

หากแต่ในการบรรเลงกลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำ ผู้เล่นกลองจะใช้มือซ้าย

ในการบรรเลงฉาบไฮแฮท และใช้มือขวาบรรเลงคาวเบลซึ่งเป็นเครื่องดนตรีหลักใน

การบรรเลงกระสวนจงัหวะแทนการใช้กลอง สแนร์อย่างทีใ่ช้ในในการบรรเลงกลอง

ชุดรูปแบบอื่นๆ ท�ำให้เกิดรูปมือและท่าทางที่ดูเป็นธรรมชาติ อนุศักดิ์ เผ่าพันธุ์ และ

กฤษดา กองสมบตั ิกล่าวว่าเหตุผลส�ำคญัอยูท่ีใ่ช้รปูมอืแบบดงักล่าวจะท�ำให้สามารถ

บรรเลงได้สะดวกเนื่องจากไม่ต้องบรรเลงในลักษณะที่ต้องเอื้อมหรือยืดแขนมาก

เกินไป และถึงท่อนที่ต้องท�ำการส่งกลองนั้นสามารถท�ำได้โดยสะดวกและไม่เกิด

การตดิขดัของมอื ซึง่ผูเ้ล่นกลองในรปูแบบดนตรอีืน่ทีไ่ม่เคยบรรเลงในลกัษณะนีม้กั

จะไม่สามารถบรรเลงได้ทนัททัีนใด จ�ำเป็นต้องฝึกฝนการวางมอืตามทีร่ะบไุว้จนเกดิ

ความคล่องแคล่วเสียก่อน

อัตลักษณ์ทางดนตรีของกลองชุดมีความโดเด่นที่กระสวนจังหวะ (drum 

Pattern) และการส่ง (drum fill in) กระสวนจังหวะกลองชุดท่ีใช้ในการบรรเลง

ประกอบการแสดงหมอล�ำมักเรียกกันโดยทั่วไปว่า “จังหวะกลองหมอล�ำ” หรือ 

“กลองหมอล�ำ” การที่กระสวนจังหวะเป็นที่รับรู ้กันเช่นนี้ย่อมหมายถึงการมี

เอกลกัษณ์เฉพาะตนทีแ่ตกต่างไปจากอย่างอืน่อย่างเหน็ได้ชัด จงัหวะหมอล�ำเกดิจาก

การประยุกต์เอากระสวนจังหวะกลองที่มีมาแต่ด้ังเดิมของการร�ำโทนและร�ำวงจน

เกดิเป็นรปูแบบทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ดงักล่าวขึน้ ส่วนการส่งกลองทีเ่ป็นกลวิธสี�ำคญัของ

การบรรเลงกลองชุดไม่น้อยกว่าการบรรเลงกระสวนจงัหวะนัน้มีเอกลกัษณ์ทีก่ารจดั

เรียงตวัโน้ตซึง่มคีวามยาวหน่ึงห้องเพลง โดยแบ่งเป็นสองประโยคคล้ายประโยคเพลง

ถามและตอบ และมักสิ้นสุดประโยคตอบที่โน้ตในต�ำแหน่งและของจังหวะที่สี่

สรุปและอภิปรายผลการวิจัย
พัฒนาการของการใช้กลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำเกิดจากการริเริ่ม

ของคณะรงัสมินัต์ ซึง่เป็นคณะหมอล�ำหมูท่ีม่ชีือ่เสยีงจากจงัหวัดอบุลราชธานใีนขณะ



24
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 15 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2566

นั้น โดยโกมินท์ พันธุ ได้มีแนวคิดน�ำกลองชุดมาในใช้ในการแสดงหมอล�ำเรื่อง

ต่อกลอนของคณะเพื่อประกอบการฟ้อนและการล�ำบางช่วงกลองชุดแรกของคณะ

ได้มาจากการซือ้ต่อจากคณะร�ำวงคณะหนึง่ ขณะทีค่ณะรงัสมินัต์เดนิทางไปแสดงที่

อ�ำเภอโคกส�ำโรง จังหวัดลพบุรี นับเป็นเครื่องดนตรีตะวันตกชนิดแรกที่มีการน�ำใช้

ในคณะ หมอล�ำ โดยได้ประยุกต์กระสวนจังวะของเครื่องตีจากร�ำโทนหรือร�ำวงมา

ถ่ายลงสู่กลองชุดจนเป็นเกิดเป็นกระสวนจังหวะกลองชุดหมอล�ำ (drum pattern) 

และการส่งกลอง (fill in) ที่ใช้อยู่จนถึงปัจจุบัน

หลังจากนั้นได้มีการขยายบทบาทการใช้กลองชุดให้กว้างขึ้น จากเดิมที่ใช้

เพียงบรรเลงประกอบช่วงเปิดตัวของนักแสดงและสร้างเสียงประกอบในบางตอน 

ได้มีการใช้กลองชุดบรรเลงประกอบการล�ำระหว่างด�ำเนินเรื่องด้วย หลังจากนั้น

คณะรังสิมันต์ได้เป็นต้นแบบในการใช้กลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำให้กับ

คณะอื่นๆ ในระยะเวลาต่อมา กลองชุดมีบทบาทอย่างมากในการแสดงหมอล�ำ

ประเภทต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นหมอล�ำหมู ่หมอล�ำเพลนิ หมอล�ำกลอนซิง่ รวมถึงบทเพลง

ลูกทุ่งหมอล�ำซึ่งเกิดจากการปรับตัวของการแสดงหมอล�ำราวปี พ.ศ. 2515 และได้

กลายเป็นรูปแบบบทเพลงหลักที่ใช้ในการแสดงหมอล�ำหมู่ในปัจจุบัน

กลวิธีการบรรเลงกลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำมีการพัฒนาไปอย่าง

มากโดยเฉพาะอย่างยิ่งด้านการบรรเลงกระสวนจังหวะ พบว่าเป็นการประดับ

ประดากระสวนจังหวะดั้งเดิมท่ีเป็นพื้นฐานจากคณะรังสิมันต์ ส่วนมากมักจะเพิ่ม 

“ลูกเล่น” ด้วยฉาบไฮแฮทซึ่งมักจะเพิ่มโน้ตในต�ำแหน่ง “e” และ “a” ของจังหวะ 

พร้อมกบัการส่งกลองทีเ่ป็นของโน้ตทีต่่อเนือ่งและมกัสิน้สดุการส่งกลองในต�ำแหน่ง

และ (&) ของจังหวะที่ 4 ท�ำให้บทเพลงมีความคึกคักสนุกสนาน หรือที่เรียกกันว่า 

“ห่าว”

ในด้านอตัลักษณ์การบรรเลงกลองชดุประกอบการแสดงหมอล�ำแบ่งได้เป็น

สองด้าน คือ อัตลักษณ์เชิงกายภาพในด้านลักษณะท่าทางการบรรเลง กล่าวคือ 

ในการบรรเลงกลองชดุประกอบการแสดงหมอล�ำ นกัเล่นกลองจะมกีลวธิกีารวางมอื

ซ่ึงไม่ปรากฏในการบรรเลงกลองรูปแบบอื่นๆ โดยทั่วไปในการบรรเลงกระสวน
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จังหวะ นักเล่นกลองมักจะใช้มือขวาบรรเลงฉาบไฮแฮทซ่ึงอยู่ทางด้านซ้ายของตน

ด้วยมือขวา ส่วนมือซ้ายใช้บรรเลงกลองสแนร์ที่อยู่ระหว่างขา ท�ำให้เกิดรูปทรงของ

การวางมอืในลกัษณะไขว้กนั หากแต่ในการบรรเลงกลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำ 

ผู้เล่นกลองจะใช้มือซ้ายในการบรรเลงฉาบไฮแฮท และใช้มือขวาบรรเลงคาวเบล

ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีหลักในการบรรเลงกระสวนจังหวะแทนการใช้กลองสแนร์อย่าง

ที่ใช้ในในการบรรเลงกลองชุดรูปแบบอื่นๆ 

อัตลักษณ์ทางดนตรีของการบรรเลงกลองชุดประกอบการแสดงหมอล�ำมี

ความโดดเด่นทีก่ระสวนจังหวะ (drum pattern) และการส่ง (drum fill in) กระสวน

จงัหวะกลองชดุทีใ่ช้ในการบรรเลงประกอบการแสดงหมอล�ำมกัเรยีกกนัโดยทัว่ไปว่า 

“จังหวะกลองหมอล�ำ” หรือ “กลองหมอล�ำ” จังหวะหมอล�ำเกิดจากการประยุกต์

เอากระสวนจงัหวะกลองทีม่มีาแต่ด้ังเดิมของการร�ำโทนและร�ำวงจนเกดิเป็นรปูแบบ

ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ดงักล่าวขึน้ ส่วนการส่งกลองทีเ่ป็นกลวิธสี�ำคญัของการบรรเลงกลอง

ชุดไม่น้อยกว่าการบรรเลงกระสวนจังหวะนั้นมีเอกลักษณ์ที่การจัดเรียงตัวโน้ตซึ่งมี

ความยาวหน่ึงห้องเพลง โดยแบ่งเป็นสองประโยคคล้ายประโยคเพลงถามและ

ตอบ และมักสิ้นสุดประโยคตอบที่โน้ตในต�ำแหน่งและของจังหวะที่สี่

	

ข้อเสนอแนะ
1) 	 ควรมีการศึกษาวิจัยเชิงลึกถึงกลวิธีการบรรเลงกลองชุดประกอบการ

แสดงหมอล�ำของนักเล่นกลองที่มีชื่อเสียงแต่ละคน เพื่อน�ำมาจัดเป็นชุดความรู้และ

เผยแพร่ให้ผู้ที่สนใจได้ศึกษาอย่างเป็นระบบ

	 2) 	 ควรมกีารศึกษาการใช้เครือ่งดนตรตีะวนัตกชนดิอืน่ๆ ทีใ่ช้ในการแสดง

หมอล�ำ ทั้งในด้านประวัติศาสตร์ พัฒนาการ และกลวิธี

	 3) 	 ควรมีการเชิดชูเกียรตินักดนตรีที่มีคุณูปการต่อพัฒนาการของ

การแสดงหมอล�ำนอกเหนือจากหมอล�ำ หมอแคน และหมอพิณ
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