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บทคัดย่อ 
บทความวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Quality Research) 

ร่วมกับการวิจัยเชิงปริมาณ (Qualitative Research) มีวัตถุประสงค์เพื่อส�ำรวจ 

(Exploratory) 1) รปูแบบหรอืแนวเรือ่ง (Genre)และเนือ้หาหรอืแก่นเรือ่ง (Theme) 

2) ปัจจัย ลักษณะ รหัส (Code) และความหมาย (Meaning)ส�ำคัญในมิติด้านศิลปะ 

มิติด้านการสื่อสาร และมิติด้านวัฒนธรรมที่ปรากฏในภาพยนตร์สั้นอีสาน โดยใช้

หลักการและทฤษฎีสัญศาสตร์ (Semiotics Theory) ที่เกี่ยวข้องด้านภาพยนตร์

เป็นกรอบแนวคิดการวิจัย ใช้วิธีการวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) และ

การวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) โดยใช้ผลงานภาพยนตร์ส้ันอีสานกลุ่ม

ตัวอย่างจ�ำนวนทั้งหมด 30 เรื่อง ผ่านการประเมินความสอดคล้องตรงตามเนื้อหา 

(IOC) จากผู้เชี่ยวชาญการวิจัยและสื่อ มีค่าความเชื่อมั่นที่ระดับค่าเฉลี่ย 0.89 และ

เครื่องมือวิจัย คือ แบบวิเคราะห์ข้อมูล ที่ผ่านการประเมินความสอดคล้องตรงตาม

เนื้อหา (IOC) มีค่าความเชื่อมั่นที่ระดับค่าเฉลี่ย 0.97 

ผลการวิจัย พบว่า ภาพยนตร์สั้นอีสาน มี 1) แนวเรื่อง (Genre) คือ 

แนวชีวิต (Drama) มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 56.6 2) มีแก่นเรื่อง (Theme) คือ 

สะท้อนปัญหาครอบครัว มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 33.3 

ภาพยนตร์สั้นอีสานในมิติทางศิลปะ พบว่า มีปัจจัย ลักษณะ รหัสและ 

ความหมายส�ำคญั คือ 1) ด้านตัวแสดง มกีารใช้ตัวแสดงส�ำคญั คือ ชาวบ้าน มากทีส่ดุ 

คิดเป็นร้อยละ 76.6 และ 2) ด้านบทบาทการแสดงส�ำคัญที่ปรากฏ คือ บทบาทการ

ใช้โทรศัพท์มือถือและคอมพิวเตอร์ เพื่อการถ่ายทอดประเด็นของเรื่องราวมากที่สุด 

คดิเป็นร้อยละ 33.3 โดยพบว่า ปัจจัยส�ำคัญ คือ นกัแสดงและการแสดงยงัขาดทกัษะ

หรือมีทักษะการแสดงไม่มากพอต่อการแสดงอย่างสมบทบาท 3) ด้านการถ่ายท�ำ 

พบว่า มีการใช้กรอบภาพแบบระยะใกล้ (CU) มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 43.3, 4) ใช้

มุมกล้องแบบระดับต�่ำกว่าสายตา(Low Angle Shot) เพื่อให้เกิดภาพเชิงศิลปะได้

อย่างน่าสนใจ มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 23.3, 5) ด้านเทคนิคการถ่ายภาพมีการใช้

การถ่ายภาพแบบย้อนแสง เพื่อถ่ายทอดความงามและความหมายเชิงศิลปะ 
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มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 10 และ 6) ด้านการตัดต่อ พบว่า มีการใช้การตัดต่อ 

แบบคัตชนคัต (Cut) มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 86.6 

ภาพยนตร์สัน้อสีานในมติิทางการสือ่สาร พบว่า มปัีจจยั ลกัษณะ การสร้าง

รหัสและความหมายส�ำคญัเพือ่ถ่ายทอดความหมายตามประเดน็ในเรือ่งราวในระดบั

พื้นผิวหรือแบบเรียบง่าย สามารถเข้าใจได้โดยง่าย ไม่ต้องตีความซับซ้อน ผ่าน

ทางการถ่ายท�ำและเทคนิคทางกล้อง ดังนี้ 1) ผ่านการใช้ระยะภาพแบบภาพใกล้ 

(CU) มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 43.3, 2) ใช้มุมกล้องแบบระดับต�่ำกว่าสายตา (Low 

Angle Shot) มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 23.3, และ 3) มีการใช้บทสนทนาเป็นภาษา

อีสาน พบมากที่สุดถึงร้อยละ 93.3 รองลงมา คือ ใช้บทสนทนาเป็นภาษาไทย

ภาคกลาง ร้อยละ 66.6 และยังพบว่า มีการใช้ปัจจัย ลักษณะ การสร้างรหัสและ

ความหมายส�ำคญั ในมติิทางศิลปะร่วมกนักบัมติิทางการสือ่สาร ผ่านทางการใช้ระยะ

ภาพและมุมกล้องอีกด้วย

ภาพยนตร์สั้นอีสานในมิติทางวัฒนธรรม พบว่า ปัจจัย ลักษณะ รหัสและ

ความหมายทีใ่ช้แสดงถงึอตัลกัษณ์วฒันธรรมอสีาน คอื 1) เสยีง (Sound) ในลกัษณะ

ของ 1.1) บทสนทนาภาษาอีสาน มากที่สุดถึง ร้อยละ 93.3, 1.2) เสียงแคน มากถึง 

ร้อยละ 33.3, และ 1.3) เสยีงดนตรีและเพลงอสีาน ร้อยละ 30 โดย เสยีงบทสนทนา

ภาษาอีสาน เป็นปัจจัยหลักที่มีบทบาทส�ำคัญอย่างมากในการบ่งชี้อัตลักษณ์ทาง

วัฒนธรรมอีสานในภาพยนตร์สั้นอีสาน

ค�ำส�ำคัญ: ภาพยนตร์สั้น, ภาพยนตร์สั้นอีสาน, รหัสภาพยนตร์, ภาษาภาพยนตร์

Abstract
	 This research article is qualitative research together with 

quantitative research aims to explore: 1) the genre and the content or 

theme, 2) factors characteristics, codes, and meanings are important in 

the artistic dimension, communication dimension, and cultural 
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dimensions that appear in Isan short films. Using semiotics theory and 

principles related to film as a research conceptual framework. Content 

Analysis and Textual Analysis were used by using the work of Isan short 

films, a total of 30 samples, passed the content conformity assessment 

from research and media experts. The confidence value was at the 

mean level of 0.89 and the research tool was the data analysis form. 

Those who passed the Content Conformity Assessment had a mean 

confidence level of 0.97. The results of the research found that Isan 

short films had 1) Genre, which was the drama, the most, accounting 

for 56.6 percent; 2) The theme, which reflected family problems, was 

the most, accounting for 33.3 percent.

	 Isan short film in the artistic dimension, it was found that 

there were important factors, characteristics, codes and meanings as 

follows: 1) on the actor side, the most important actors were villagers, 

accounting for 76.6 percent; is the role of using mobile phones and 

computers for conveying the point of the story as much as possible 

accounted for 33.3%, found that the important factor is that the actors 

and the acting are still lacking skills or not enough acting skills to 

perform the roles. 3) frame of shots, it was found that a close-up frame 

the most, representing 43.3%, 4) using a low angle shot to create the 

most interesting artistic images, accounting for 23.3%, 5) Photography 

techniques. Silhouette photography is used. To convey beauty and 

artistic meaning the most, representing 10 percent and 6) Editing, it was 

found that cut-cuts were the most used, accounting for 86.6%.

	 Isan short films in the communication dimension found that 

there were factors, characteristics, coding and meanings in order to 
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convey meanings according to the subject matter in the story at the 

surface or simplistic level. can be easily understood Don’t hit the 

complex Through frame of shots, and camera angles as follows: 1) Through 

the use of the close-up frame the most, representing 43.3%, 2) using 

the low-angle shot the most, representing 23.3 percent, and 3) had 

conversations in Isan language. The most common was 93.3 percent, 

followed by 66.6 percent of the conversation in the central Thai 

language. It was also found that there were factors, characteristics, code 

making and important meanings. in the artistic dimension together with 

the communication dimension through the use of image distance and 

camera angles as well

	 Isan short films in the cultural dimension, it was found that the 

factors, characteristics, codes and meanings used to represent the 

identity of Isan culture were 1) sound in the form of: 1.1) Isan dialect 

at 93.3 percent, 1.2) Khaen tones. up to 33.3%, and 1.3) Isan music and 

music 30%, by Isan language dialogue It is the main factor that plays 

a very important role in identifying Isan cultural identity in Isan short 

films.

Keywords: Short films, Isan short films, Films code, Films language

บทน�ำ 
ภาพยนตร์ เป็นการสื่อสารมวลชน เป็นภาษาสากล เป็นวัฒนธรรม 

ถอืเป็นการส่ือสารทางวฒันธรรมอย่างหนึง่ ด้วยวฒันธรรมภาพยนตร์ เป็นวฒันธรรม

ทีม่คีวามหลากหลายไปตามลกัษณะชาตพัินธุแ์ละลกัษณะเฉพาะของแต่ละประเทศ 

และทั้งผู้ผลิตหรือผู้ส่งสารและผู้ชมหรือผู้รับสารก็มีวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน ในการ
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สื่อสารวัฒนธรรมผ่านภาพยนตร์นั้น ผู้รับสารจะรับสารและเข้าใจสาร หรือเนื้อหา

สาระทีส่่งมาในรปูของภาษาภาพยนตร์ สญัลกัษณ์ (Symbols) ต่างๆ ผ่านการตคีวาม

หมายหรือการถอดรหัส (Decoding) ผู้รับสารหรือผู้ชมจะเข้าใจถูกต้อง เข้าใจมาก

น้อยเพียงใดขึ้นอยู่กับความรู้และประสบการณ์ของผู้ชม การส่ือสารทางวัฒนธรรม

ผ่านภาพยนตร์จงึเป็นการแลกเปลีย่น ศึกษาเรยีนรู ้ท�ำความเข้าใจ สร้างความสมัพนัธ์

ระหว่างวัฒนธรรม อันเป็นการสื่อสารทางวัฒนธรรมอันดีร่วมกันผ่านทางสื่อ

ภาพยนตร์ 

	 ภาพยนตร์ทั่วไปที่นิยมรับชมกันในโรงภาพยนตร์ หรือชมผ่านรายการ

โทรทัศน์ หรือในรูปแบบออนไลน์ซึ่งเป็นภาพยนตร์ขนาดยาวนั้น ส่วนใหญ่มี

วัตถุประสงค์ทางการค้า เน้นการถ่ายทอดรูปแบบเนื้อหาเพื่อความบันเทิง เป็นหลัก 

และมีการสอดแทรกสาระ ข้อคิด ภาพลักษณ์วัฒนธรรมไปด้วยพร้อมๆ กัน 

ภาพยนตร์เรื่องยาวจึงเป็นอุตสาหกรรมบันเทิง (Entertainment Industrial) เป็น

สื่อสารมวลชน(Mass Communication) เป็นวัฒนธรรมมวลชน (Mass Culture) 

ที่สื่อสารถ่ายทอดความหมายร่วมกันระหว่างผู้ผลิตกับผู้ชมจ�ำนวนมากในสังคมโลก

ในปัจจุบันนั้น ภาพยนตร์สั้น (Short Films) ได้รับความนิยมอย่างมากใน

กลุ่มคนรุน่ใหม่ โดยเฉพาะกลุม่นกัเรยีนและนกัศกึษา ทีส่นใจงานด้านภาพยนตร์ ซึง่

มสีถาบนัการศกึษาทีจั่ดการเรียนการ สอนในสาขาวิชาด้านภาพยนตร์หรอืท่ีเก่ียวข้อง

ทั้งในส่วนกลางและในภูมิภาคจ�ำนวนหลายสถาบัน รวมทั้งได้จัดให้มีการอบรมการ

ผลิตภาพยนตร์สั้น การประกวด การเผยแพร่ผลงานภาพยนตร์สั้นของนักเรียน 

นกัศกึษาในหลากหลายช่องทาง เช่น ทางรายการโทรทศัน์ รายการ Hot Short Film 

ของสถานีโทรทศัน์ไทยพบีเีอส (2554) ทีอ่อกอากาศทกุวนัพฤหสับดี เวลา 23.30 น., 

รายการ My Portfolio ของ Voice TV ทางสถานีโทรทัศน์ทางอินเตอร์เน็ต 

(สถานีโทรทศัน์ทางอนิเตอร์เนต็วอยซ์ทวี,ี 2554) หรอืทางเวบ็ไซต์ของชมรมหนงัสัน้

ประเทศไทย (2554) ฯลฯ เป็นต้น

ผลงานภาพยนตร์สัน้ของนักเรยีน นักศึกษา หรอืผูท่ี้สนใจผลติภาพยนตร์นัน้ 

เป็นผลงานการสร้างสรรค์ และแสดงออกของผู้สร้างที่มีเป้าหมายแตกต่างจาก
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ภาพยนตร์เรื่องราว โดยเน้นการแสดงออกทางความคิด อารมณ์ความรู้สึก และเพื่อ

สื่อความหมายในเชิงศิลปะ จึงนับได้ว่าเป็นการสื่อสารและเป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่ง 

ซึง่ยงัมลัีกษณะเป็นวฒันธรรมย่อย (Sub Culture)การทีจ่ะเข้าใจกลุม่ของวฒันธรรม

ที่แตกต่างกัน หรือการที่จะเข้าใจและศึกษากลุ่มสังคมท่ีวัฒนธรรมย่อยท่ีต่างกัน 

จ�ำเป็นต้องค�ำนึงถึงคุณค่า และบรรทัดฐานของกลุ่มวัฒนธรรมย่อย เพ่ือท่ีจะเข้าใจ

ลักษณะความคิดของกลุ่มสังคมนั้นๆ 

ในกลุ่มศิลปะ การสื่อสาร และวัฒนธรรมนั้น ล้วนมีเอกลักษณ์ หรือ 

อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม (Cultural Identity) คือ มีการแสดงออกถึงความรู้สึกถึง

เอกลักษณ์ของกลุม่หรอืวฒันธรรม หรอืของปัจเจกบคุคลท่ีได้รบัอทิธพิลจากการเป็น

ส่วนหนึง่ของกลุ่ม หรอืวฒันธรรมนั้นๆ อย่างในวฒันธรรมอีสานหรอืภาคตะวันออก

เฉียงเหนือ ซึ่งมีอัตลักษณ์ปรากฏในงานศิลปะต่างๆ อย่างโดดเด่นมายาวนาน เช่น 

เดียวกัน ในผลงานภาพยนตร์สั้นของผู้ที่สนใจผลิตภาพยนตร์สั้น เช่น นักเรียน 

นกัศกึษาทีก่�ำลงัศกึษาอยูใ่นสถาบนัการศกึษาด้านภาพยนตร์หรอืทีเ่กีย่วข้องทีอ่ยูใ่น

ภมิูภาคตะวันออกเฉยีงเหนอืหรอืภาคอสีานเอง กไ็ด้มกีารผลติหรอืสร้างสรรค์ผลงาน

ภาพยนตร์สั้นขึ้นเป็นจ�ำนวนมาก ซึ่งถือได้ว่ากลายเป็นศิลปะ การเป็นสื่อสาร และ

เป็นสื่อวัฒนธรรม ที่สื่อสารกันในสังคมอีกด้วย

ผูว้จิยัให้ความสนใจกับความต่ืนตัว การตอบสนองต่อกจิกรรมการประกวด

ภาพยนตร์สั้น และการผลิตผลงานภาพยนตร์สั้นของนักเรียน นักศึกษา และบุคคล

ในภูมิภาคอีสานในกิจกรรมต่างๆ ที่เกิดขึ้นและมีกระแสการแสดงออก และการเผย

แพร่ผลงานภาพยนตร์สั้นเหล่าน้ีผ่านเครือข่ายอินเตอร์เน็ตอย่างกว้าง ขวาง ซ่ึง

ภาพยนตร์สั้นนั้น เป็นผลงานสร้างสรรค์ทางศิลปะ เป็นสื่อกลางถ่ายทอดเรื่องราว, 

ความคดิเหน็ อารมณ์, ความรู้สกึ, บริบทสภาพแวดล้อม, สงัคม วถีิชีวติและวฒันธรรม 

ตลอดจนอัตลักษณ์ตัวตนของผู้ผลิตภาพยนตร์สั้นในภูมิภาคอีสาน ผู้วิจัยจึงสนใจ

ศึกษาผลงานภาพยนตร์สั้นเหล่าน้ี ซึ่งการศึกษาวิจัยรูปแบบและเนื้อหา ปัจจัย 

ลักษณะ รหัสและความหมายส�ำคัญด้านศิลปะ การสื่อสารและวัฒนธรรมผ่าน

ภาพยนตร์ส้ันของภาคอสีาน จะเป็นประโยชน์เชงิวชิาการ และเพือ่เป็นแนวทางการ
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ศึกษาวิจัยเกี่ยวกับภาพยนตร์สั้นในมิติทางศิลปะ มิติทางการสื่อสาร และมิติทาง

วัฒนธรรมในภาคอีสานหรือภาคตะวันออก เฉียงเหนือได้มากยิ่งขึ้นต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1. 	 ศึกษารูปแบบหรือแนวเรื่อง (Genre) และเนื้อหาหรือแก่นเรื่อง 

(Theme) ที่ปรากฏในผลงานภาพยนตร์สั้นอีสาน

	 2. 	 ศึกษาปัจจัย ลักษณะ รหัสและความหมายที่ส�ำคัญในมิติทางศิลปะ 

มิติทางการสื่อสาร และมิติทางวัฒนธรรมอีสานที่ปรากฏอยู่ในผลงานภาพยนตร์

สั้นอีสาน

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1.	 ได้รับรู้และเข้าใจแนวเรื่อง ประเด็นเนื้อหา และลักษณะของรหัสและ

ความหมายในมิติทางศิลปะ มิติทางการสื่อสาร และมิติทางวัฒนธรรมที่ปรากฏใน

ภาพยนตร์สั้นอีสาน

2.	 ผลงานวิจัย สามารถขยายผลเป็นผลงานเอกสารประกอบการเรียน

การสอนเกี่ยวกับภาพยนตร์สั้นในสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาได้ 

ขอบเขตของการวิจัย
1.	 ศึกษาเกี่ยวกับผลงานภาพยนตร์สั้นเฉพาะประเภท Live Action 

เท่านั้น ไม่รวมถึงประเภทสารคดีสั้น หรือ ภาพยนตร์แอนิเมชันสั้น 

2.	 ศึกษาเฉพาะผลงานที่สื่อสารเกี่ยวกับวิถีชีวิต สังคมและวัฒนธรรม

อีสานที่ชัดเจนเท่านั้น

3.	 ศึกษาผลงานท่ีปรากฏอยู่ในช่วงปี พ.ศ. 2555-2559 ซึ่งเป็นช่วงที่มี

กิจกรรมการส่งเสริมการประกวดอย่างมากและต่อเนื่องเป็นหลัก
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นิยามศัพท์ 
	 ภาพยนตร์สัน้อสีาน หมายถงึ ภาพยนตร์สัน้ทีผ่ลติขึน้ในภมูภิาคอสีาน โดย

มปีระเดน็หลกัทีส่�ำคญัของเน้ือหาหรอืมีเรือ่งราวทีเ่กีย่วข้องโดยตรงกบับุคคล วถีิชีวติ 

สังคมและวัฒนธรรมของอีสาน

วิธีด�ำเนินการวิจัย
การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Quality Research) ร่วมกับการ

วจิยัเชงิปริมาณ(Qualitative Research) เพือ่ส�ำรวจ (Exploratory) 1) รปูแบบหรอื

แนวเรื่อง และเนื้อหาหรือแก่นเรื่อง 2) ลักษณะ ปัจจัย รหัสและความหมายที่ส�ำคัญ

ในมิติทางศิลปะ มิติทางการสื่อสารและมิติทางวัฒนธรรมที่ปรากฏในภาพยนตร์สั้น

อีสาน โดยใช้วิธีการวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) และการวิเคราะห์ตัวบท 

(Textual Analysis) และใช้หลักการและทฤษฎีสัญศาสตร์ (Semiotics Theory) 

ว่าด้วย ภาษาภาพยนตร์: สญัศาสตร์ของภาพยนตร์ (Film Language : A Semiotics 

of the Cinema) ของ Metz (1991) เป็นกรอบแนวคิดหลักของการวิจัยนี้ โดยการ

วิจัยประกอบด้วยขั้นตอนดังนี้

1)	 ศกึษาทบทวนวรรณกรรม, งานวจัิย, เอกสาร และข้อมลูท่ีเกีย่วข้อง 

โดยศึกษาวรรณกรรม งานวิจัย เอกสารจากแหล่งข้อมูลต่างๆ เช่น ต�ำรา 

หนงัสอื บทความวชิาการ บทความปกณิกะ ข้อมลูจากอนิเตอร์เนต็ ฯลฯ เพือ่ทบทวน

และศึกษาหลักการทฤษฎีและแนวคิด ต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง เพ่ือใช้เป็นกรอบและ

แนวทางในการศึกษาวิจัย

2)	 ตวัอย่างศกึษา คอื ผลงานภาพยนตร์สัน้อสีานทีม่ปีระเดน็เนือ้หาหลกั

เกีย่วข้องกบัวถิชีวีติ สงัคม หรอืวฒันธรรมอสีาน ทีผ่ลงานปรากฏอย่างแพร่หลายใน

ช่วงปี พ.ศ. 2555-2559 จ�ำนวน 30 ผลงาน ท�ำการประเมินเพื่อหาค่าคะแนนดัชนี

ความสอดคล้อง หรือ IOC จากผู้เชี่ยวชาญจ�ำนวน 5 ท่าน โดยมีความเที่ยงตรง 

ถึงเที่ยงตรงมาก มีค่าความเชื่อมั่นที่ระดับค่าเฉลี่ย 0.89 
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3)	 การรวบรวมข้อมูล รวบรวมผลงานภาพยนตร์สัน้กลุม่ตวัอย่างจากผล

งานที่เผยแพร่ผ่าน www.youtube.com เป็นหลัก โดยจัดเก็บและบันทึกข้อมูล

พื้นฐานในแบบบันทึกข้อมูล 

4)	 เครื่องมือวิจัย การเก็บข้อมูล และวิเคราะห์ข้อมูล เก็บบันทึกราย

ละเอียดข้อมูลพื้นฐาน

ด้วยแบบบันทึกข้อมูล ออกแบบสร้างเครื่องมือ การจ�ำแนกและวิเคราะห์

ข้อมลู ท�ำการทดสอบและประเมนิผลเครือ่งมือโดยผูเ้ช่ียวชาญด้านภาพยนตร์หรอืสือ่ 

เพื่อหาค่าความเชื่อมั่น ก่อนด�ำเนินการ

5) 	 การทดสอบหาค่าความเชื่อมั่นของเครื่องมือวิจัย 

ใช้วธิหีาดชันีความสอดคล้องตรงตามเน้ือหา (index of congruence) หรอื

วธิกีารหาค่า IOC โดยผูเ้ชีย่วชาญ และการวดัตามสตูรของ โรวเินลลี ่และแฮมเบิลตัน 

(Rovinelli and Hambleton) โดยผู้เชี่ยวชาญด้านวิชาการและการผลิตภาพยนตร์ 

จ�ำนวน 5 ท่าน ซึ่งสรุปได้ ดังนี้ แบบวิเคราะห์องค์ประกอบ ปัจจัย รหัส และความ

หมายต่างๆ ในภาพยนตร์ส้ันอีสานกลุ่มตัวอย่างวิจัย ได้ค่าคะแนนดัชนีความ

สอดคล้อง หรือ IOC มีความเที่ยงตรงถึงเที่ยงตรงมาก โดยมีค่าความเชื่อมั่นที่ระดับ

ค่าเฉลี่ย 0.97 

6) 	 การวิเคราะห์และน�ำเสนอข้อมูล

	 6.1)	วิเคราะห์ข้อมูล โดยนับจ�ำนวน ร้อยละ และจ�ำแนกหา ลักษณะ 

ปัจจัยรหัสและความหมายส�ำคัญ ในมิติทางศิลปะ มิติทางการสื่อสาร และมิติทาง

วัฒนธรรมที่ปรากฏในภาพยนตร์สั้นอีสานกลุ่มตัวอย่างที่ศึกษาโดยใช้วิธีการอุปนัย 

(induction) 

 	 6.2)	การสรุปผลการวิเคราะห์และน�ำเสนอข้อมูล น�ำเสนอ จ�ำนวน 

ร้อยละ และจ�ำแนกปัจจัยหรือลักษณะ รหัสและความหมายส�ำคัญในมิติทางศิลปะ 

มิติทางการสื่อสาร และมิติทางวัฒนธรรม น�ำเสนอผลการวิจัยในแบบเชิงพรรณนา 

(descriptive) สรุปผล และอธิบายผล 
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ผลการวิจัย
จากศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลเพ่ือจ�ำแนกหา ปัจจัย ลักษณะ รหัสและ

ความหมายส�ำคัญที่ปรากฏในภาพยนตร์สั้นอีสานกลุ่มตัวอย่างจ�ำนวน 30 เร่ือง 

(N=30) ผลการศึกษาวิจัย พบว่า 

1. 	 ลักษณะรูปแบบหรือแนวเรื่อง และเนื้อหาหรือแก่นเรื่อง มีลักษณะ

ดังนี้

	 1.1 	แนวเรื่อง (Genre) จากการศึกษา ด้านการก�ำหนดรูปแบบ

หรอืแนวเรือ่งเพือ่ถ่ายทอดเรือ่งราวทีป่รากฏในภาพยนตร์สัน้อสีาน พบว่า มีแนวเรือ่ง

แบบ 1) แนวชีวิต (Drama) มากที่สุดถึง จ�ำนวน 17 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 56.6 

รองลงมา คือ 2) แนวชีวิต-ตลก (Drama-Comedy) มีจ�ำนวน 6 เรื่อง คิดเป็น

ร้อยละ 20 และ 3) แนวเรือ่งโรแมนตกิ-ตลก (Romantic-Comedy) จ�ำนวน 3 เรือ่ง 

คิดเป็นร้อยละ 10ตามล�ำดับ

	 1.2 	แก่นเรื่อง (Theme) จากการศึกษา ด้านแก่นเรื่องหรือประเด็น

เนื้อหาที่น�ำมาถ่ายทอดเป็นเรื่องราวผ่านภาพยนตร์สั้นอีสาน พบว่า มีแก่นเรื่องใน

ลักษณะ 1) สะท้อนปัญหาครอบครัว จ�ำนวนมากที่สุดถึง 10 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 

33.3 รองลงมา คือ 2) ส�ำนึกรักบ้านเกิด จ�ำนวน 8 เร่ือง คิดเป็นร้อยละ 26.6 

และมลีกัษณะ 3) ความพอเพยีง ซึง่มจี�ำนวนเท่ากนักบัแก่นเรือ่งในลกัษณะ ความรกั 

โดยมีจ�ำนวน 7 เรื่องเท่ากัน คิดเป็นร้อยละ 23.3 ตามล�ำดับ

2.	 ลักษณะรหัสและความหมายส�ำคัญในภาพยนตร์สั้นอีสาน

	 1) 	 ภาพยนตร์สั้นอีสานในมิติทางศิลปะ จากการศึกษาพบว่า 

		  1.1)	 การก�ำกับภาพ (Cinematography Directing) พบว่า 

มกีารใช้ปัจจยั ลักษณะ รหสัและความหมายเชงิศิลปะท่ีส�ำคญัผ่านการถ่ายท�ำ โดยใช้ 

1) การก�ำหนดระยะกรอบภาพ (Frame of shots) ดังนี้ คือ 1.1) แบบระยะใกล้ 

(CU) มากที่สุด จ�ำนวน 13 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 43.3 รองลงมาคือ 1.2) ระยะกลาง 

(MS) จ�ำนวน 3 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 10 และ และ 1.3) ระยะไกล (LS) มีจ�ำนวน 

1 เร่ือง คดิเป็นร้อยละ 3.3ตามล�ำดับ, 2) ด้านการใช้มมุกล้อง (Camera Angles) นัน้ 
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พบว่า ใช้มุมกล้องแบบ 2.1) มุมกล้องระดับต�่ำกว่าสายตา (Low Angle Shot) 

มากที่สุด จ�ำนวน 7 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 23.3 รองลงมา คือ 2.2) มุมกล้อง 

ระดับสายตา (Eye Level Shot) จ�ำนวน 4 เร่ือง คิดเป็นร้อยละ 13.3 และ 

2.3) มุมกล้องระดับสูง (High Angle Shot) จ�ำนวน 2 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 6.6 

ตามล�ำดับ, 3) ด้านเทคนิคการถ่ายท�ำภาพนั้น พบว่า มีการถ่ายท�ำภาพแบบ  

ภาพย้อนแสง มากที่สุด จ�ำนวน 3 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 10 และ 4) การตัดต่อ 

(Editing) พบว่า มีการตัดต่อแบบ 4.1) แบบคัทชนคัท (Cut) มากที่สุดถึง จ�ำนวน 

26 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 86.6 รองลงมา คือ 4.2) แบบเฟดภาพ (Fade) จ�ำนวน 

14 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 46.6 และ 4.3) แบบภาพกวาด (Pan) จ�ำนวน 12 เรื่อง 

คิดเป็นร้อยละ 40 ตามล�ำดับ นอกจากนั้นมิได้สื่อนัยยะส�ำคัญเด่นชัด

		  1.2) 	การใช้โทนสี (Color Tone) ภาพยนตร์สั้นอีสานตัวอย่าง

ศึกษาทั้งหมดทุกเรื่อง มีการถ่ายท�ำและเลือกใช้โทนสีภาพ คือ 1) แบบสีธรรมชาติ 

สีแบบปกติ หรือ การใช้ภาพที่ถ่ายท�ำมาแบบดิบๆ ทุกเรื่อง รองลงมาคือ 2) แบบสี

ขาวด�ำ จ�ำนวน 4 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 13.3 และ 3) แบบลดค่าสี จ�ำนวน 2 เรื่อง 

คิดเป็นร้อยละ 6.6 ตามล�ำดับ นอกจากนั้นมิได้สื่อนัยยะส�ำคัญเด่นชัด

		  1.3) 	การจัดแสง (Lighting) ภาพยนตร์สัน้อสีานตวัอย่างศกึษา

ทั้งหมด มีการถ่ายท�ำและเลือกใช้แสงจากแหล่งแสงธรรมชาติ หรือแสงแบบปกติ 

ทั้งหมดทุกเรื่อง 

		  1.4) 	ตัวแสดงและการแสดง (Actors and Acting) พบว่า 

ภาพยนตร์สั้นอีสานกลุ่มตัวอย่าง มีนักแสดงในบทบาทส�ำคัญ คือ 1) ชาวบ้าน 

มจี�ำนวนมากทีสุ่ดถงึ 23 เรือ่ง คดิเป็นร้อยละ 76.6 รองลงมาคอื 2) นกัเรยีน จ�ำนวน 

15 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 50.0 และ 3) ครู จ�ำนวน 7 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 23.3 

ตามล�ำดับ และยังพบอีกว่า นักแสดงบทบาท ชาวบ้าน เหล่านี้ ใช้ตัวแสดงที่มาจาก

ทมีงานผู้ผลิตเอง หรือเพื่อนๆ ไมไ่ด้มีการคดัเลอืกนกัแสดง (Casting) ให้สมบทบาท 

การแสดงไม่สมจริง อันมีผลต่อความน่าเชื่อในตัวตนและเรื่องราว



178
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2565

		  1.5) 	การจัดเครื่องแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบนักแสดง 

(Costumes and Props) พบว่า ภาพยนตร์สัน้อสีานตวัอย่างศกึษา มกีารจัดเครือ่ง

แต่งกายและอุปกรณ์ประกอบแบบไม่เหมาะสม ส�ำหรับตัวแสดงบทบาท ชาวบ้าน 

ที่มีจ�ำนวนมากที่สุดถึง 23 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 76.6 ทีมงานผู้ผลิตมีความพยายาม

อย่างมากในการจดัหาเครือ่งแต่งกายมาสรวมใส่ให้ตวัแสดงในบทบาท เช่น ชาวบ้าน 

ชาวไร่ ชาวนา หรือบทบาทเป็นคนรวย คนมีการศึกษาจากกรุงเทพ คนหัวสูง 

คนรสนิยมสงู แต่กลบัไม่เข้ากนั ยงัดไูม่เหมาะสมและขาดความสมจรงิ ขาดความน่า

เชื่อในตัวแสดงและเรื่องราวในภาพยนตร์สั้นนั้นๆ 

		  1.6)	 การใช้กราฟิก (Graphics) จากการศกึษา พบว่า มลีกัษณะ

การใช้กราฟิกและตัวอักษรในงานภาพยนตร์ (Typographic in Films) ในลักษณะ 

1) การใช้ตัวอักษรจากฟ้อนต์ส�ำเร็จที่มีอยู่ เป็นตัวอักษรท่ีมีความเป็นไทยราชการ 

แบบหวักลม สขีาว มกีารจดัวางในภาพอยูก่ึง่กลางพืน้สดี�ำ มากทีส่ดุ จ�ำนวน 3 เรือ่ง 

คิดเป็นร้อยละ 10 นอกจากนั้น พบว่า มีการใช้ตัวอักษรชื่อเรื่องในลักษณะต่างๆ ที่

แตกต่างกันโดยกระจายกันไป และยังพบว่ามีการใช้ตัวอักษรส�ำเร็จรูปแบบย้อนยุค 

โดยมลีกัษณะร่วมจ�ำนวนเพยีงเลก็น้อย คอื ชือ่เรือ่งใช้ตวัอกัษรสไตล์แบบลกูทุง่หรือ

แบบย้อนยุคที่มีสีสันสดใส

  

ภาพประกอบที่ 1 ลักษณะการใช้กราฟิกในภาพยนตร์สั้นอีสาน

		  2) 	 ภาพยนตร์สั้นอีสานในมิติทางการสื่อสาร จากการศึกษาจาก

ภาพยนตร์สั้นอีสานกลุ่มตัวอย่างพบว่า มีลักษณะการสื่อสารผ่านปัจจัย ลักษณะ 

รหัสและความหมาย ดังนี ้
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			   2.1)	 การสื่อสารผ่านการก�ำกับภาพ (Cinematography 

Directing) จากการศึกษา พบว่า มีการใช้การถ่ายท�ำระยะกรอบภาพ (Frame of 

Shots) แบบระยะใกล้ (CU) มากที่สุด จ�ำนวน 13 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 43.3 และ

มมุกล้อง (Camera Angles) แบบมมุกล้องระดบัต�ำ่กว่าสายตา (Low Angle Shot) 

มากที่สุด จ�ำนวน 7 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 23.3 นั้น มีการใช้เพื่อการแสดงเจตจ�ำจง

เสนอรหสั (Code) เพือ่สือ่ความหมายเป็นนยัยะให้ผูช้มได้ตคีวามหมาย (Interpret) 

เช่น การใช้ภาพมมุต�ำ่ระดับพืน้และการใช้โฟกัส (Focusing) แบบชดัหน้าภาพดอกไม้

ที่หล่นบนพื้นและเบลอหลัง ภาพตัวแสดงเดินออกไป หรือถ่ายแบบชัดตื้น เพื่อสื่อ

ความหมายถงึความผิดหวงัในความรัก หรอื พบว่า มกีารใช้ระยะกรอบภาพแบบมมุ

ใกล้ (Close Up) ถ่ายเจาะภาพเครื่องวิทยุเทป หรือล�ำโพง ที่ก�ำลังเปิดเสียงเพลง 

เพื่อสร้างเป็นรหัสสื่อถึงประเด็นของฉาก หรือน�ำเข้าสู่ประเด็นท่ีสัมพันธ์กับการเล่า

เรื่อง รวมถึงยังพบว่า มีการใช้เทคนิคทางกล้อง (Camera Movement) คือการก

วาดภาพขวา (Right Panning) ในหลายๆ ช็อท และใช้การตดัต่อภาพ (Editing) เพ่ือ

เชือ่มต่อการเล่าเรือ่งและเหตกุารณ์ทีอ่ยูต่่างสถานทีใ่ห้สมัพนัธ์ และเล่าเรือ่งให้เชือ่ม

ต่อเนื่องกันได้ สามารถสื่อสารความหมายและการเล่าเรื่องได้อย่างดี อย่างไรก็ตาม

ลกัษณะการสือ่สารทางภาพยนตร์อนัโดดเด่นน้ี พบจ�ำนวนน้อยมากในกลุม่ภาพยนตร์

ตัวอย่างศึกษา

  

ภาพประกอบที่ 2 การถ่ายท�ำ การใช้มุมกล้องเพื่อสื่อความหมาย 

ตามหลักการภาพยนตร์

			   2.2) 	การส่ือสารผ่านรหัส (Coding) จากการศกึษาพบว่า มกีาร

ใช้รหัสและความหมาย (Coding and Meaning) ในระดบัพ้ืนฐาน ไม่ซบัซ้อน ง่ายต่อ
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การตีความของผู้รับชมอยู่ในภาพยนตร์สั้นอีสานจ�ำนวน 29 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 

96.6 เช่น การสร้างรหัสโดยผ่านการที่ตัวแสดงหลักยังคงสรวมใส่นาฬิกาเก่าที่หยุด

เดินไปแล้วอยู่ แทนความหมายถึงการการผูกพันธ์และยึดมั่นค�ำสัญญาที่มีต่อคนรัก 

หรือ ต�ำรวจจราจรที่เก็บอุจจาระสุนัขที่เรี่ยราดอยู่ท่ีสถานีรถไฟจังหวัดอุดรธานี 

ที่สร้างรหัสและซ่อนความหมาย กระตุ ้นให้เกิดความตีความ ไม่ว่าจะระดับ

ความหมายตรง (Denotative Meaning) ของต�ำรวจจราจรคือ เป็นผู้พิทักษ์

สันติราษฎร์ทางด้านการสัญจรไปมา การเก็บอุจจาระสุนัขที่กีดขวางการเดินหรือ

สัญจรไปมาของราษฎรจึงเป็นการปฏิบัติหน้าที่โดยตรงของต�ำรวจจราจร หรือแม้

กระทั่งการตีความหมายแบบทางอ้อมหรือโดยนัย (Connotative Meaning) คือ 

ต�ำรวจจราจรของจงัหวดัอดุรธานคีนนี ้ปฏบิตัหิน้าทีน่อกเหนอืจากหน้าทีป่กตเิช่นนี้ 

จักเป็นที่รักของประชาชน 

  

ภาพประกอบที่ 3 การถ่ายท�ำ การใช้มุมกล้องเพื่อสื่อความหมาย 

ผ่านรหัสทางภาพยนตร์

			   และจากการศกึษายงัพบว่า มภีาพยนตร์สัน้อสีาน จ�ำนวน 1 เรือ่ง 

ที่มีการใช้รหัสท่ีซ่อนความหมายระดับลึก ยากต่อการตีความหมาย และผู้ผลิต 

(ผู้ก�ำกับ) ภาพยนตร์สั้นอีสานมีเจตจ�ำนงชัดเจนให้ผู้ชมตีความหมายได้อย่างอิสระ

ตามกรอบประสบการณ์ (Fields of Experience) ของผู้ชมแต่ละคน กล่าวคือ เป็น

ฉากที่น�ำเสนอผ่านการถ่ายท�ำแบบการถือกล้องถ่าย (Hand Held) สั่นไหวจากการ

วิ่งลัดเลาะเข้าไปในป่า กล้องเงยขึ้นถ่ายให้เห็นภาพกิ่งไม้ที่ระเกะระกะท้องฟ้า 

ซึ่งปรากฏเสียงของเครื่องบินเฮลิคอปเตอร์ประกอบด้วย รหัสท่ีซับซ้อนน้ี สามารถ

ตีความหรอืถอดรหสั (Decode) ได้หลายทศิทางของความหมาย เช่น สามารถตคีวาม
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แบบความหมายตรง (Denotative Meaning) ได้ว่า มีเครื่องบินเฮลิคอปเตอร์ก�ำลัง

บินวนเพื่อล่าสัตว์ และภาพที่ปรากฏในฉากนี้ของภาพยนตร์สั้นเรื่องนี้นั้น เป็นภาพ

สายตาสตัว์ทีว่ิง่หนอีย่างต่ืนตะหนกเข้าไปในป่า หรอื เมือ่ชมภาพยนตร์จบลง สามารถ

ตีความแบบความหมายอ้อม หรือโดยนัยยะ (Denotative Meaning) ได้ว่า อ�ำนาจ

หรือความเจริญจากรฐัก�ำลงัรกุรานพืน้ทีแ่ละวถีิชาวบ้านอสีานในชนบทผู้อ่อนด้อยไร้

ซึ่งอ�ำนาจต่อ รอง การใช้รหัสอันซับซ้อนเต็มไปด้วยความหมายซ่อนอันชวนฉุกคิด

เช่นนี้ จัดว่าเป็นการสร้างรหัสและการสร้างสรรค์การสื่อสารผ่านภาพยนตร์อีสาน

อย่างมชีัน้เชงิทางภาพยนตร์สัน้ของผูผ้ลติ ซึง่พบได้เพยีงเรือ่งเดยีวจากกลุม่ตวัอย่าง

ศึกษาทั้งหมด

			   นอกจากน้ีแล้ว จากการศึกษายงัพบว่า การใช้ปัจจยั ลกัษณะ รหสั

และความหมายส�ำคัญในมิติทางศิลปะและมิติทางการสื่อสารนั้น มีการใช้ปัจจัย 

ลกัษณะ รหัสและความหมายส�ำคัญร่วมกนั เช่น การใช้ระยะกรอบภาพและมมุกล้อง 

เพื่อสร้างรหัสสื่อสารความหมายและความงามทางศิลปะไปในขณะเดียวกัน 

		  3) 	 ภาพยนตร์สั้นอีสานในมิติทางวัฒนธรรม จากการศึกษาพบว่า 

ภาพยนตร์สัน้อสีานมกีารน�ำเสนอประเด็นเนือ้หาและเรือ่งราว รหสั และความหมาย

ทางวัฒนธรรม ผ่านแก่นเรื่อง (Theme) อันได้แก่ 1) สะท้อนปัญหาครอบครัว 2) 

ส�ำนึกรักบ้านเกิด 3) ความพอเพียง ตามล�ำดับ ซึ่งมีประเด็นเนื้อหาและการเล่าเรื่อง

ราวแตกต่างกนัออกไป ซึง่เป็นการสะท้อนสภาพทัว่ไป อนัสอดคล้องกบั คณุลกัษณะ 

วถีิชวิีตและวัฒนธรรมของชาวอีสาน ทีป่ระชาชนส่วนใหญ่ยงัมสีภาพยากจน มสีภาพ

ปัญหาทางครอบครัว ต้องจากถิ่นฐานบ้านเกิดไปท�ำงานต่างถิ่นหรือเพื่อศึกษาเล่า

เรียนในกรุงเทพ แต่ชาวอสีานกจ็ะมจีติส�ำนกึรกับ้านเกดิ โหยหา คดิถงึบ้านในชนบท

อีสานและต้องการการใช้ชีวิตในชนบทอย่างสงบสุข มีความพอเพียง ภาพยนตร์สั้น

อสีานทกุเรือ่งได้ถ่ายทอดภาพลกัษณ์เชงิวัฒนธรรมอสีานทีเ่กีย่วข้องใน 3 ประเดน็นี้

น้อยมากแตกต่างกันออกไป 

	 จากการศึกษาจากภาพยนตร์สั้นอีสานในมิติทางวัฒนธรรม พบว่า 

ปัจจัย ลักษณะ รหัสและความหมายอันเป็นตัวบ่งชี้ (Indicator) ส�ำคัญ สื่อแสดง 
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อัตลักษณ์วัฒนธรรมอีสานผ่านภาพยนตร์สั้นอีสานที่ชัดเจน มี คือ ดังนี้ คือ

		  3.1)	 การใช้เสยีง (Sound) โดยเสยีงทีน่�ำมาใช้ม ี2 ลกัษณะ คอื 

			   3.1.1)	 บทสนทนา (Dialogue) ภาษาอีสาน ภาพยนตร์

สั้นอีสานกลุ่มตัวอย่าง ใช้บทสนทนาเป็นภาษาอีสานมากที่สุด จ�ำนวนถึง 28 เรื่อง 

คิดเป็นร้อยละ 93.3 เพื่อสื่อสารความหมายและวัฒนธรรมในเรื่องราว 

			   3.1.2)	 ดนตรี (Music) ภาพยนตร์สั้นอีสานกลุ่มตัวอย่าง 

ใช้เสียงดนตรีและเพลงเพ่ือสื่อ สารความหมายและวัฒนธรรมในเรื่องราว ได้แก่ 

1) เสียงแคน จ�ำนวนมากถึง 10 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 33.3 รองลงมาคือ 2) ดนตรี

บรรเลงอีสาน กับ เพลงไทยสากล มีจ�ำนวน 9 เรื่องเท่ากัน คิดเป็นร้อยละ 30 และ 

3) ดนตรีบรรเลงไทย จ�ำนวน 7 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 23.3 ตามล�ำดับ

			   จากการศึกษายงัพบว่า ภาพยนตร์ส้ันอีสานกลุม่ตวัอย่างท่ีสามารถ

สื่อสารอัตลักษณ์ทางวัฒน-ธรรมอีสานได้อย่างชัดเจน จะมีการใช้ดนตรีและเพลง

อีสานเป็นรหัส ที่บ่งชี้อัตลักษณ์ความเป็นอีสานอย่างชัดเจน ซ่ึงจะแตกต่างจาก

ภาพยนตร์สั้นอีสานจ�ำนวนหนึ่งที่ใช้ดนตรีและเพลงแบบลูกทุ่ง หรือเพลงไทยสากล

นยิมทีท่�ำให้การสือ่สารและอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมอสีานถกูลดทอนลงอย่างเหน็ได้

ชัด และการใช้บทสนทนาเป็นภาษาอีสานเป็นนั้น เป็นตัวบ่งชี้ (Indicator) ที่ส�ำคัญ

ที่สุดในภาพยนตร์สั้นอีสาน หากไม่มีบทสนทนาเป็นภาษาอีสานในเรื่องแล้ว 

ภาพยนตร์สั้นอีสานเรื่องนั้น จะไม่สามารถระบุหรือบ่งบอกได้อย่างชัดเจนว่า 

ภาพยนตร์สั้นเรื่องนั้นเป็นภาพยนตร์สั้นอีสาน เนื่องด้วย ตัวบทและบริบท (Text 

and Context) ต่างๆ ในเรื่อง ดูแล้วไม่แตกต่างจากชนบท ชุมชน เมืองในภูมิภาค 

อื่นๆ ของประเทศไทย

			   3.2) 	การใช้อุปกรณ์ประกอบ (Props) พบว่า มีการใช้อุปกรณ์

ประกอบในภาพยนตร์สั้นอีสานกลุ่มตัวอย่าง น�ำเสนอเป็นรหัสและความหมาย

เพื่อสะท้อนวิถีชีวิตและวัฒนธรรมอีสานในปัจจุบัน คือ 1) โทรศัพท์มือถือ จ�ำนวน

มากที่สุดถึง 13 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 43.3 รองลงมาคือ 2) รถจักรยานยนต์ จ�ำนวน 

8 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 26.6 และ 3) ส�ำรับกับข้าว จ�ำนวน 5 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 
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16.6 ตามล�ำดบั และพบอกีว่า มกีารใช้เครือ่งดนตรอีสีานประเภทเป่า คอื แคน และ

เครื่องดนตรีประเภทดีด คือ พิณ มีจ�ำนวนน้อยมาก

  

ภาพประกอบที่ 4 อุปกรณ์ประกอบในภาพยนตร์สั้นอีสานที่ใช้แสดงรหัส 

ทางวัฒนธรรม

		  โทรศัพท์มือถือหรือสมาร์ทโฟน ถูกน�ำมาใช้เป็นรหัสและความ

หมายสือ่ถงึยคุการสือ่สารไร้พรม แดน สอดคล้องกบัลกัษณะวฒันธรรมอสีานยคุสมยั

ปัจจุบันโดยไม่มีความรู้สึกแปลกแยก ภาพยนตร์สั้นอีสานมีการน�ำเสนอรหัสทาง

วัฒนธรรมผ่านสมาร์ทโฟนในหลายบริบท (Context) เช่น ฉากแม่รับโทรศัพท์ลูกที่

จากไปเรยีนในกรุงเทพฯนานว่าจะกลบัมาบ้านด้วยความดใีจ หรอืฉากพ่อแม่ลกูต้อง

มีปัญหาครอบ ครัว สาเหตุเพราะลูกที่เป็นนักเรียนอยากได้สมาร์ทโฟนยี่ห้อไอโฟน 

เพียงเพื่อจะได้มีความทัดเทียมกับเพื่อนๆ ซึ่งภาพยนตร์สั้นอีสานเรื่องดังกล่าวได้น�ำ

อุปกรณ์ประกอบฉากอย่างสมาร์ทโฟนยี่ห้อไอโฟนมาเล่าเร่ือง อย่างมีนัยยะและ

ความหมายส�ำคัญกับบริบททางวัฒนธรรมอีสานที่เปลี่ยนไปในปัจจุบัน

		  3.3) 	ฉาก (Set)  ที่ปรากฏรหัสและนัยยะความหมาย

เชิงวัฒนธรรม และมีลักษณะร่วมในภาพยนตร์สั้นอีสานกลุ่มตัวอย่าง คือ

			   3.3.1)	 ฉากการล้อมวงกินข้าว เป็นอกีรหสัหนึง่ทีน่�ำมาใช้

ในภาพยนตร์ส้ันอสีาน เพือ่ถ่ายทอดเรือ่งราวและวถิวีฒันธรรมอสีาน คอื ฉากล้อมวง

กินข้าว มีจ�ำนวน 4 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 13.3 ฉากล้อมวงกินข้าว มีความหมายถึง 

ความรกัครอบครัว เพือ่นฝงู เพือ่นบ้าน การแบ่งปันน�ำ้ใจ เกษตรวถิแีละชวีติเรยีบง่าย

พอเพียงตามอัตภาพ ซึ่งมักจะยังปรากฏให้เห็นภาพการล้อมวงกินข้าว การเรียก

ผูผ่้านไปมามากนิข้าวด้วยกนั ตลอดจนภาพส�ำรบักบัข้าว ทีไ่ด้มาจากการหาอยูห่ากนิ
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ตามวถิชีนบทอยูเ่สมอทัง้ในภมูภิาคอสีานตามชนบทและเขตรอบเมอืงมากกว่าในเขต

เมืองใหญ่

  

ภาพประกอบที่ 5 อุปกรณ์ประกอบในภาพยนตร์สั้นอีสานที่ใช้แสดงรหัส 

ทางวัฒนธรรม

			   3.3.2)	 ฉากเถยีงนา-ศาลามงุแฝก เป็นฉากแสดงถึงวถีิชีวติ

และวฒันธรรมอสีานอย่างมนียัยะส�ำคญัในเรือ่ง จ�ำนวน 4 เรือ่ง คดิเป็นร้อยละ 13.3 

เป็นฉากที่ตัวแสดงและเหตุการณ์ต่างๆ ที่ต้องมีเถียงนาหรือศาลามุงแฝกเป็นปัจจัย

ร่วมส�ำคัญในองค์ประกอบภาพและการเล่าเรื่อง ใช้เป็นรหัสและความหมายแทน

ความเป็นชนบทของอีสานในภาพยนตร์สัน้อสีาน แต่ในขณะเดยีวกนั รหัสและความ

หมายนี้ไม่ได้เป็นตัวแทน (Representative) หรือเป็นตัวบ่งชี้ (Indicator) ถึงความ

เป็นอีสานได้อย่างชัดเจน หากมิได้มีตัวบท (Text) และบริบท (Context) ที่ชัดเจน

ก�ำกับ หรือมีตัวบ่งชี้อื่นที่มีความเป็นอีสานที่ชัดเจนร่วมด้วย เนื่องด้วยเถียงนาหรือ

ศาลามุงแฝก กมี็ในภมูภิาคอืน่ทัง้เหนอื กลางใต้ และตะวนัออก ซึง่มคีวามคล้ายคลงึ

กันอยู่อย่างมากแทบแยกกันไม่ออก

สรุปผลการวิจัย 
จากการศึกษา ภาพยนตร์สั้นอีสานกลุ่มตัวอย่าง จ�ำนวน 30 ตัวอย่าง 

สามารถสรุปประเด็นตามวัตถุประสงค์การวิจัย อันมีสาระและนัยยะส�ำคัญ คือ 

1.	 ภาพยนตร์สั้นอีสาน มีรูปแบบหรือแนวเรื่อง (Genre) แบบชีวิต 

(Drama) และมีประเด็นเนื้อหาหรือแก่นเร่ือง (Theme) แบบสะท้อนปัญหา

ครอบครัว มากที่สุด
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2.	 ภาพยนตร์สัน้อสีานในมติิทางศิลปะ น้ัน มกีารแสดงออกเชิงศิลปะผ่าน

ทางการถ่ายท�ำด้วยระยะกรอบภาพ (Frame of Shots) แบบระยะใกล้ (CU) และ

ใช้มุมกล้อง (Camera Angles) แบบมุมกล้องระดับต�่ำกว่าสายตา (Low Angle 

Shot) เพื่อถ่ายทอดความงามเชิงศิลปะภาพยนตร์มากที่สุด

3.	 ภาพยนตร์สั้นอีสานในมิติทางการสื่อสาร นั้น พบว่า มีการสร้างรหัส

และความหมายส�ำคัญในระดับพื้นผิวหรือแบบเรียบง่าย เข้าใจได้โดยง่าย ไม่ต้อง

ตีความซบัซ้อน ผ่านการใช้ระยะกรอบภาพ (Frame of Shots) แบบระยะใกล้ (CU) 

และใช้มมุกล้อง (Camera Angles) แบบมมุกล้องระดบัต�ำ่กว่าสายตา (Low Angle 

Shot) มากที่สุด และมีการใช้ ปัจจัย ลักษณะ รหัสและความหมายที่ส�ำคัญร่วมกัน

กับ ปัจจัย ลักษณะ รหัสและความหมายในมิติทางศิลปะอีกด้วย 

4.	 ภาพยนตร์สั้นอีสานในมิติทางวัฒนธรรม นั้น พบว่า รหัสและความ

หมายทีใ่ช้ถ่ายทอดอตัลกัษณ์วฒันธรรมอสีานทีชั่ดเจนและส�ำคญัอย่างมาก คอื เสยีง 

(Sound) ในลักษณะของเสียงบทสนทนา (Dialogue) ภาษาอีสาน เป็นหลัก รองลง

มา คือ เสียงดนตรีและเพลงอีสาน

อภิปรายผล
จากการศึกษา พบข้อข้อเท็จจริงบางประการ อันควรตั้งข้อสังเกตและ

อภิปรายไว้ ดังนี้ คือ

1) 	 ภาพยนตร์สัน้อสีานกลุม่ตัวอย่างจ�ำนวน 25 เรือ่ง คดิเป็นร้อยละ 83.3 

เป็นการผลิตผลงานของผู้ก�ำกับและทีมงานที่เป็นระดับนักเรียนและนักศึกษา เป็น

มือใหม่ในการผลิตภาพยนตร์สั้น มีจ�ำนวน 4 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 13.3 เป็นผลงาน

ของผู้ก�ำกับและทีมงานที่เป็นระดับกึ่งมืออาชีพหรือมีความรู้และทักษะการผลิต

ภาพยนตร์ที่ดี และมีเพียง 1 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 3.3 มีผู้ก�ำกับและทีมงานที่เป็น

ระดับมืออาชีพ หรือเชี่ยวชาญในการผลิตภาพยนตร์สั้นสายฟิล์มอาร์ตที่มีชื่อเสียง

ระดับแถวหน้าของประเทศไทย ผลและข้อสรุปที่ได้จากการวิจัยในด้านของศิลปะ 

เทคนิคการสื่อสาร การสร้างรหัสและความหมาย การน�ำเสนออัตลักษณ์ทาง
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วัฒนธรรมอีสาน และการผลิต (Production) ผลงานภาพยนตร์สั้นอีสานกลุ่ม

ตัวอย่าง จึงอาจจะไม่สอดคล้องตรงตามสมมติฐานการวิจัยส่วนตนของผู้วิจัยตามที่

ควรจะเป็น

2) 	 ภาพยนตร์สัน้อสีานกลุม่ตัวอย่างจ�ำนวน 29 เรือ่ง คดิเป็นร้อยละ 96.6 

เป็นภาพยนตร์สัน้ทีถู่กก�ำหนดหวัข้อและประเด็นไว้แล้วเพือ่ใช้เป็นผลงานส่งประกวด 

หรือได้รับมอบหมายให้ผลิต มิได้มีความอิสระหรือเป็นเจตจ�ำนงในการผลิตให้เป็น

ไปตามความคิด ทัศนคติ ความเชื่อ และการสร้างสรรค์เฉพาะตนของผู้ก�ำกับและ

ทีมงานผลิต จึงอาจจะมีลักษณะของแก่นเร่ือง (Theme) ที่มีลักษณะเป็นกลุ่ม

ความคดิหรอืแก่นเรือ่งทีช่ดัเจนเป็นกลุม่ๆ มเีพยีงจ�ำนวน 1 เรือ่ง คดิเป็นร้อยละ 3.3 

ที่แตกต่าง โดดเด่น น่าสนใจและมีคุณค่ามากพอในฐานะภาพยนตร์สั้นอีสานระดับ

ภาพยนตร์สั้นศิลปะ

3) 	 มีภาพยนตร์สั้นอีสานจ�ำนวน 3 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 10 ที่มีการน�ำ

เสนอประเด็นหรือตัวแสดงที่มีลักษณะความหลากหลายทางเพศ ในจ�ำนวน 2 เรื่อง 

คิดเป็นร้อยละ 6.6 ได้น�ำเสนอในฐานะตัวแสดงประกอบหลักท่ีมีความส�ำคัญใน

เร่ืองราว เป็นตัวช่วยเดินเรื่องอย่างมีสีสันและสนุกสนาน ช่วยให้การเล่าเรื่องมีมิติ

ทางอารมณ์ ทางสังคมและวัฒนธรรมมากขึ้น ในขณะที่อีก 1 เรื่อง คิดเป็นร้อยละ 

3.3 น้ัน มีเจตจ�ำนงน�ำเสนอในประเด็นและตัวแสดงที่มีลักษณะของ “กระเทย” 

อย่างจริงจัง อันเป็นตัวบทและบริบท หรือ รหัสและความหมายใหม่ที่ผู ้ก�ำกับ

ประกอบสร้างขึ้น เพ่ือถ่ายทอดตัวตน สื่อสารเรื่องราวของเหล่า “กระเทยอีสาน” 

ให้ผู้ชมเกิดการรับรู้เกิดความเข้าใจ และยอมรับในความหลากหลายของเพศสภาพ 

เพียงแต่ การน�ำเสนอเรื่องราวของ “กระเทยอีสาน” นั้น ยังมีลักษณะและมุมมอง 

ที่มอง “กระเทยอีสาน” เป็นเพียงวัฒนธรรมย่อย (Sub Culture) หรือเป็นเพียง

สงัคมย่อย (Sub Social) อย่างไรก็ตาม ในประเด็นน้ี ภาพยนตร์สัน้อสีานเรือ่งนี ้ได้ท�ำ

หน้าท่ีน�ำเสนอทั้งมิติศิลปะ มิติทางการส่ือสาร และมิติทางด้านวัฒนธรรม เป็น

ตัวแทนผู้มีความหลากหลายทางเพศได้อย่างดี
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ข้อเสนอแนะ
1. 	 การวิจัยในลักษณะเช่นนี้ ควรลดจ�ำนวนกลุ่มตัวอย่างศึกษาลง และควร

ก�ำหนดลักษณะเฉพาะหรือเกณฑ์จัดระดับของกลุ่มผลงาน หรือท�ำการศึกษาแบบเป็น
ทีม เพื่อให้ได้ตัวอย่างศึกษามากพอ เพื่อน�ำไปสู่ข้อสรุปผลการวิจัยที่แน่นอนขึ้น

2.	 ควรมีการศึกษาวิจัยในช่วงปี พ.ศ. ต่อไป เป็นระยะ เพื่อให้ได้ผลวิจัย 
ที่สะท้อนภาพยนตร์สั้นอีสานในมิติต่างๆ หรือประเด็นต่างๆ มากยิ่งขึ้น เพ่ือให้
สามารถสร้างเป็นองค์ความรู้ด้านภาพยนตร์สั้นอีสานต่อไป

3.	 ควรมีนโยบายและแผนงานโครงการเพื่อการสนับสนุน ส่งเสริม และ
พัฒนาในด้านองค์ความรู้และทักษะการผลิตภาพยนตร์สั้นในภูมิภาคอีสานต่อไป
อย่างต่อเน่ืองและเป็นรูปธรรม เพื่อน�ำไปสู่การผลิต ผลงานตามแนวทางธุรกิจ
เชิงสร้างสรรค์ด้านภาพยนตร์และสื่อดิจิทัลต่อไป
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