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บทคัดย่อ
	 งานวิจัยนี้เกิดขึ้นจากความสะเทือนใจต่อการสูญเสียบุคลากรแห่งวง

วชิาการด้านศลิปกรรมไทย “สรุศักด์ิ เจรญิวงศ์ ในสญัญาวจิกัษ์ : สนุทรยีะจากส�ำนกึ

แห่งสายใย” มวีตัถปุระสงค์เพือ่รวบรวบ ศกึษา และวเิคราะห์ผลงานแบบพหลุกัษณ์

ของศาสตราจารย์สุรศักดิ์ เจริญวงศ์ ทั้งผลงานวรรณกรรมจ�ำนวน 42 เรื่อง รวมถึง

ผลงานศิลปกรรมในชุดต่างๆ ของท่าน สังเคราะห์ข้อมูลตีความจากภาษาเขียนเป็น

ภาษาศิลปะ บูรณาการองค์ความรู้จากผลงานของศาสตราจารย์สุรศักดิ์กับจิตวิทยา

เชงิพุทธและสญัญาวิจกัษ์ของผูว้จิยั สร้างมโนภาพโดยใช้ทศันธาตสุือ่สารผ่านผลงาน

ทางทัศนศิลป์น�ำเสนอสุนทรียะด้วยศิลปะสื่อผสม ผลการศึกษาวิจัยพบว่ารูปแบบ

และวิธีการที่ใช้รื้อสร้างผลงานของศาสตราจารย์สุรศักดิ์ เจริญวงศ์ นั้นเกิดจากการ

ใช้สี รูปร่าง และรูปทรงที่ทับซ้อนกันในบริบทต่างๆ ผสานกับลายเส้นสัมพันธภาพ

ระหว่างท่านกับผู้วิจัย สร้างมิติรูปซ้อนโต้ตอบกับความรู้สึกที่พร่าเลือนจากการ

เหลื่อมซ้อนทับกันของที่ว่างและรูปทรงซ่ึงเป็นผลที่ได้จากการวิจัย แสดงให้เห็นถึง

สาระของการเปรียบเทียบรูปแบบเชิงสัญลักษณ์ในวรรณกรรมทางพุทธศาสนา 

ตามแนวคิดเรื่องการทับซ้อนของเวลาให้เกิดมิติลวงตา สื่อถึงห้วงอารมณ์ในเชิง

นามธรรมผ่านการสร้างสรรค์ผลงานชุด “เส้น สี ที่ว่าง ในสัญญา” โดยเปรียบเทียบ

กับสัญญาส�ำนึกและความทรงจ�ำที่ถูกตัดต่อของผู้วิจัย จัดวางเช่ือมโยงผ่านผลงาน

ศิลปะจัดวาง สร้างรูปความหมายใหม่จากการทับซ้อนกันของห้วงเวลาในสัญญาวิจักษ์ 

ของการเคยมี เคยอยู่ และเคยเป็นของศาสตราจารย์สุรศักดิ์ เจตนาเพื่อต้องการให้

เกิดการกระตุ้นการรับรู้ที่จะน�ำไปสู่การสร้างจินตนาการของผู้ดู โดยเชื่อมโยงความ

หมายในสมัพนัธภาพระหว่างผูว้จัิยกบัท่าน ผสัสะต่างๆ ทีเ่กดิขึน้นัน้มคีวามสอดคล้อง

กับความส�ำนึกในสัญญาขันธ์ตามหลักธรรมที่มีอยู่ในปรัชญาแห่งโลกตะวันออก 

แม้การสร้างสรรค์นั้นจะอาศัยหลักการทางทัศนศิลป์ตามแบบโลกตะวันตกก็ตาม

ค�ำส�ำคัญ: สุรศักดิ์ เจริญวงศ์, สัญญาวิจักษ์, รื้อสร้าง, รูปซ้อน
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Abstract 
This piece of research came into being because of the shocking 

loss of an important figure in Thai academic and art world. The objective 
of In Appreciative Remembrance of Surasak Charoenwong: Aesthetics 
from an Awareness of Connection is to collect, study, and analyze the 
multifaceted works of Professor Surasak Charoenwong, encompassing 
42 literary pieces as well as numerous sets of visual art that synthesize 
interpretations from written language into the language of art. This 
research integrates elements of knowledge from Professor Surasak’s 
works with Buddhist psychology and the researcher’s appreciative 
remembrance of the artist’s method for creating images using visual 
elements, communicating through visual work in order to convey an 
aesthetic through mixed-media art. The research study shows how 
forms and methods used in deconstructing the works of Professor 
Surasak grew out of the use of colors, forms, and shapes laid one atop 
the other in various contexts, combined with the relationship between 
him and the researcher. Complex images are created in response to a 
sense of blurring and fading, suggesting comparisons to symbolic forms 
in Buddhist literature, following a concept of overlapping time to bring 
about illusory dimensions. This communicates emotion in an abstract 
way in the series “Lines, Colors, Spaces in Memory” through comparison 
with the researcher’s conscious perceptions and modified memories, 
linked with installation art: a new form of meaning is created through 
overlapping of periods of remembrance of having had, having existed, 
and having belonged to Professor Surasak. The intent is to encourage 
an awakening of the viewer’s imagination by linking the relationship 
between him and the researcher. The resulting sensations harmonize 
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with recognition of the forms of existence in principles of Oriental 
philosophy, even though these may be expressed in visual art styles 
of the West.

Keywords:	 Surasak Charoenwong, The Appreciative Remembrance, 
Deconstruct, Overlapping

บทน�ำ
	 ศาสตราจารย์สรุศักด์ิ เจริญวงศ์ เป็นครผููส้ร้างแรงบนัดาลใจ เป็นนกัวชิาการ
ทางศิลปะ เป็นจิตรกรสร้างงานศิลปะไทย และในอีกบทบาทหนึ่งท่านเป็นผู้ให้ชีวิต
แก่ผู้วิจัย ท่านเป็นหัวหน้าครอบครัวที่ท�ำหน้าที่ได้อย่างสมบูรณ์ที่สุด กระทั่งวันหนึ่ง
เราต้องยอมรับนับถอยหลังต่อการจากลาเนื่องด้วยตรวจพบมะเร็งระยะสุดท้ายใน
ตัวท่าน ท่านมีความประสงค์จะสร้างประโยชน์โดยใช้ทักษะและองค์ความรู้ท่ีมี
ถ่ายทอดผลงานผ่านลายเส้นและตัวหนังสือซึ่งถือเป็นงานเขียนช้ินสุดท้ายของท่าน 
หนงัสอืเล่มดงักล่าวคอื “ภาพสตัว์หมิพานต์ในจินตนาการ” ท่านได้เห็นเพยีงเค้าโครง
รูปเล่มหนังสือก่อนส่งเข้าโรงพิมพ์ในวาระสุดท้ายของชีวิต หนังสือ “ภาพสัตว์
หมิพานต์ในจนิตนาการ” พมิพ์เสรจ็สมบรูณ์หลงัจากศาสตราจารย์สรุศกัดิ ์เจรญิวงศ์ 
เสียชีวิตแล้ว 1 ปี 7 เดือน ในวันเปิดตัวหนังสือ ณ หอศิลป์คณะจิตรกรรม
ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ผู้วิจัยเกิดสัมผัส ตีความตาม
กระบวนการการรับรู้เกิด “สัญญาวิจักษ์” จากการได้สัมผัสกับบรรยากาศและผล
งานของท่านกระตุน้ให้เกดิภาพในความทรงจ�ำ สญัญาวจิกัษ์ดงักล่าวเป็นความส�ำนกึ
ในสัญญาขันธ์ตามหลักธรรมทางพุทธศาสนา เกิดความจ�ำได้ในผัสสะต่างๆ รู้สึก
เหมือนท่านมีชีวิตอีกครั้ง 
 	 ผัสสะต่างๆ ที่เกิดขึ้นนั้นมีความสอดคล้องกับจิตวิทยาเชิงพุทธดังค�ำกล่าว
ของ พระมหาธานินทร์ อาทติวโร,ดร. ในการบรรยายเรือ่งจติวทิยาในพระไตรปิฎกว่า 
“จิตวิทยาเชิงพุทธและจิตวิทยาตะวันตกล้วนเป็นจิตวิทยาเชิงวิเคราะห์จิต และ
พฤติกรรมของมนุษย์ เป็นกระบวนการทางร่างกายและจิตใจอันเป็นผลจากการ
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ท�ำงานของขันธ์ 5 ซึ่งมี “สัญญา”เป็นตัวก�ำหนดหมาย หรือหมายรู้อารมณ์เอาไว ้
เมือ่ประสบอารมณ์อกี กเ็อาข้อทีก่�ำหนดหมายไว้นัน้มาจบัเทยีบเคยีงว่าตรงกนักบัที่
หมายไว้ ถ้าหมายรู้ว่าตรงกันเรียกว่าจ�ำได้ ลักษณะเด่นของสัญญาคือ ท�ำงานกับ
อารมณ์ที่ปรากฏตัวอยู่แล้วเมื่อมีอารมณ์ปรากฏอยู่ตรงหน้าจึงจ�ำได้” (พระมหา
ธานินทร์ อาทติวโร, 2556) “สญัญาวจัิกษ์” ทีเ่กดิขึน้จึงเป็นความส�ำนกึในธมัมสญัญา 
หรือความส�ำนึกในสิ่งทรงจ�ำต่างๆ ที่ถูกก�ำหนดไว้ในใจ เกิดความจ�ำได้ในเสียง 
ในรอยยิ้ม ในท่าทาง จ�ำได้กระทั่งกลิ่นลมหายใจ
	 ความทรงจ�ำ (Memory) เป็นกระบวนการทีข้่อมลูต่างๆ ได้รบัการเข้ารหสั 
การเก็บไว้ และการค้นคืน ในระยะแรกข้อมูลจากโลกภายนอกกระทบกับประสาท
สมัผสัต่างๆ ในรปูแบบของสิง่เร้าเชงิเคมหีรอืเชิงกายภาพ จงึต้องมกีารเปลีย่นข้อมลู
ไปเป็นอกีรูปแบบหนึง่ ซึง่กคื็อการเข้ารหัสเพ่ือทีจ่ะบนัทึกข้อมลูไว้ในความจ�ำได้ ระยะ
ที่สองเป็นการเก็บข้อมูลนั้นไว้ ในสภาวะที่สามารถจะรักษาไว้ได้เป็นระยะเวลาหนึ่ง 
ส่วนระยะสุดท้ายเป็นการค้นคืนข้อมูลที่ได้เก็บเอาไว้ ซ่ึงก็คือการสืบหาข้อมูลนั้นท่ี
น�ำไปสู่การส�ำนึกรู้ ให้สังเกตว่าการค้นคืนความจ�ำบางอย่างไม่ต้องอาศัยความ
พยายามภายใต้อ�ำนาจจิตใจ (ไสว เลี่ยมแก้ว, 2527ก)
 	 จากการตีความตามกระบวนการการรับรู้เกิดเป็น “สัญญาวิจักษ์” ขึ้นนั้น 
จึงน�ำมาซึ่งงานวิจัย โดยมุ่งเน้นน�ำสุนทรียะที่ได้รับจากร่องรอยความทรงจ�ำในอดีต 
สู่การเดินทางผ่านกระบวนการวิจัยตามระเบียบวิธี ท้ายสุดเพื่อสร้างสรรค์สุนทรียะ
ในงานศิลปะสื่อผสมซึ่งถือเป็นผลที่ได้จากงานวิจัย
 	 “สัญญาวจิกัษ์” ดงักล่าวสร้างส�ำนกึและทบทวนว่าห้วงเวลากว่า 30 ปีทีไ่ด้
ใช้เวลาอยู่ใกล้ชิดกับศาสตราจารย์สุรศักดิ์ เจริญวงศ์ แม้จะรับรู้ในความเช่ียวชาญ
ของท่าน แต่ผู้วิจัยกลับมองข้าม ละเลยความสนใจในผลงานที่ท่านสร้างขึ้นด้วยเห็น
เป็นเร่ืองสามญัใกล้ตวั แต่เมือ่ยามท่านจากไปกลบัเหน็ถงึความส�ำคัญของสิง่ทีล่ะเลย
ไปเหล่านั้น ผู ้วิจัยจึงปรารถนาที่จะรวบรวมผลงานของศาสตราจารย์สุรศักด์ิ 
เจรญิวงศ์ ทีส่ร้างขึน้มาทัง้หมดทัง้งานวรรณกรรมทีม่อียูจ่�ำนวน 42 เร่ือง รวมถงึงาน
สร้างสรรค์จิตรกรรมในชุดต่างๆ ประมวลผลงานทั้งหมดของศาสตราจารย์สุรศักดิ ์
เจริญวงศ์ อย่างเป็นระบบ ถอดความหมายจากภาษาเขียนเป็นภาษาทัศนธาตุ 
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วิเคราะห์ทัศนธาตุต่างๆ จากภาษาภาพมาสู่การซ้อนทับกัน ต่อยอดสู่การสร้าง
มโนภาพสร้างสรรค์ศิลปะจัดวาง (Installation) โดยสร้างความสัมพันธ์ระหว่างสื่อ
หลายๆ ประเภท ร่วมกับการใช้เทคนิคช่างสิบหมู่ อาทิ การปิดทอง ประดับกระจก 
และการปักสะดึงกรึงไหม ให้เกิดรูปความหมายใหม่จากนามธรรมแสดงออกให้เป็น
รูปธรรม อันจะเป็นแนวทางในการอธิบายเนื้อหาของงานวิจัยกับการสร้างสรรค์

วัตถุประสงค์ 
1. 	 เพื่อรวบรวบ ศึกษา และวิเคราะห์ผลงานแบบพหุลักษณ์ของ

ศาสตราจารย์สุรศักดิ์ เจริญวงศ์ ทั้งผลงานวรรณกรรม 42 เรื่อง รวมถึงผลงาน
ศิลปกรรมของท่าน 

2. 	 เพ่ือสงัเคราะห์ข้อมลู ตีความจากภาษาเขยีน และภาษาภาพเป็นภาษา
ศิลปะ สร้างมโนภาพโดยใช้ทัศนธาตุสื่อสารผ่านผลงานทางทัศนศิลป์

3. 	 เพ่ือบูรณาการองค์ความรู ้จากผลงานของศาสตราจารย์สุรศักดิ ์
เจริญวงศ์ กับจิตวิทยาเชิงพุทธ และสัญญาวิจักษ์ของผู้วิจัย
 	 4. 	 เพื่อน�ำเสนอสุนทรียะในผลงานศิลปะสื่อผสม เผยแพร่ต่อสาธารณะ
ในรูปแบบนิทรรศการ

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 1.	 องค์ความรู้ที่ได้จากการวิเคราะห์ศึกษารวบรวบผลงานท้ังหมดของ
ศาสตราจารย์สุรศักดิ์ เจริญวงศ์
 	 2. 	 ประโยชน์ต่อการศึกษาศิลปกรรม จากการรวบรวมข้อมลูกระบวนการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะสื่อผสมที่ถูกวิเคราะห์สังเคราะห์อย่างเป็นระบบ อันนําไปสู่
การพัฒนาทางการศึกษาในด้านศิลปะ

3. 	 ได้หลกัการในการถอดภาษาเขยีนและภาษาภาพเป็นภาษาศลิปะ และ 
ได้ผลจากการสังเคราะห์ภาษาภาพด้วยการบูรณาการใช้ทฤษฎีจิตวิทยาการรับรู้ 
ทฤษฎีการตีความ ทฤษฎีการรื้อสร้าง ร่วมกับหลักการทางทัศนศิลป์
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4. 	 ได้ผลงานที่สะท้อนสัญญาวิจักษ์ สัมพันธภาพ และ สุนทรียารมณ ์
โดยเผยแพร่ศิลปะสื่อผสมในรูปแบบวิชาการ ซึ่งจะเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์
งานศิลปะต่อไป

ขอบเขตของการวิจัย
ศกึษารวบรวบผลงานวรรณกรรม และผลงานศลิปกรรมของศาสตราจารย์

สุรศักดิ์ เจริญวงศ์ ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2517 (ผลงานสร้างสรรค์ชุดแรก) - พ.ศ. 2556 
(ปีท่ีท่านเสียชีวิต) วิเคราะห์ สังเคราะห์สู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานด้วยการ 
บูรณาการสื่อร่วมสมัย ผสมผสานกับเทคนิคช่างสิบหมู่ไทย น�ำเสนอสุนทรียะ 
ในผลงานรูปแบบศิลปะจัดวาง (Installation) จ�ำนวน 3 ชุด ตามห้วงเวลา คือ

- 	 ห้วงที่ 1 พ.ศ. 2521-พ.ศ. 2554 : ห้วงแห่งรอยยิ้ม สายใยผูกพันอย่าง
มีสุขมากกว่าทุกข์

- 	 ห้วงที ่2 พ.ศ. 2554-พ.ศ. 2556 : ห้วงแห่งความระทมทกุข์ ความอดทน 
และความกลัว

- 	 ห้วงที่ 3 พ.ศ. 2556-ปัจจุบัน : ห้วงแห่งความระลึกถึง

นิยามศัพท์เฉพาะของการวิจัย
	 สญัญาวจิกัษ์ (The Appreciative Remembrance) คอื ความส�ำนกึและ
ซาบซึ้งจากความจ�ำได้ในสิ่งที่คุ้นเคยและรู้สึกในธัมมสัญญา ซึ่งเป็นสิ่งทรงจ�ำต่างๆ 
ที่ถูกก�ำหนดไว้ในใจต่อผู้ที่จากไปไม่มีวันกลับในความหมายคือ จ�ำสิ่งที่เห็น จ�ำเสียง
ที่ได้ยิน จ�ำกลิ่นจ�ำรสที่ได้สัมผัส จ�ำเรื่องราว จ�ำความรู้สึกต่างๆ ในอดีตได้ 

สนุทรยีะ (Aesthetic) คอื ความงามจากความทรงจ�ำต่อบุคคลอนัเป็นทีรั่ก
ในอดีต สู่การสร้างความงามในรูปทรงทางทัศนศิลป์จากร่องรอยทางความทรงจ�ำ
ดังกล่าว

	 รปูซ้อน (Overlapping) และ รือ้สร้าง (Deconstruct) หมายถงึ รปูทีเ่กดิ

จากการวิเคราะห์ผลงานพหลุกัษณ์ของศาสตราจารย์สรุศกัดิ ์เจรญิวงศ์ น�ำมาตคีวาม

สังเคราะห์ ถอดรื้อความหมาย ซ้อนรูปเข้ากับมโนทัศน์ มโนส�ำนึก และมโนคติของ
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ผู้วิจัย ในภาวะที่เปลี่ยนแปลงไปสู่การสร้างสรรค์งานศิลปะเพื่อสื่อความหมายใหม่

ของการซ้อนห้วงเวลาผ่านการทับซ้อนมิติ

กรอบแนวคิดการวิจัย
โครงการวจิยั “สรุศกัด์ิ เจรญิวงศ์ ในสญัญาวจิกัษ์ : สนุทรยีะจากส�ำนกึแห่ง

สายใย” ผู้วิจัยปรารถนาแสดงสาระของสัญญาส�ำนึก สื่อความหมายจากร่องรอย

แห่งอดตีผ่านการทบัซ้อนของห้วงเวลาซึง่เป็นนามธรรมให้เป็นรูปธรรม ด้วยการสร้าง

มิติในรูปซ้อน โดยบูรณาการสังเคราะห์ผลงานของศาสตราจารย์สุรศักดิ์ เจริญวงศ์ 

กับ สัญญาส�ำนึกของผู้วิจัย ร่วมกับจิตวิทยาเชิงพุทธ สู่การสร้างสุนทรียะจากส�ำนึก

แห่งสายใยในศิลปะสื่อผสมผ่านการเลือกใช้ทัศนธาตุและหลักการทางทัศนศิลป ์

โดยก�ำหนดขอบเขตในการศึกษารวบรวบผลงานวรรณกรรม และผลงานศิลปกรรม

ของศาสตราจารย์สรุศกัด์ิ เจริญวงศ์ ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2517 (ผลงานสร้างสรรค์ชดุแรก) - 

พ.ศ. 2556 (ปีที่ท่านเสียชีวิต) วิเคราะห์ สังเคราะห์สู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน

ด้วยการบูรณาการส่ือร่วมสมยั ผสมผสานกับเทคนิคช่างสบิหมูไ่ทย น�ำเสนอสนุทรยีะ 

ในผลงานรูปแบบศิลปะจัดวาง (Installation)

ภาพประกอบที่ 1 กรอบแนวคิด
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วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 ระยะที ่1 ศกึษารวบรวบผลงานวรรณกรรม และผลงานศลิปกรรมทัง้หมด

ของศาสตราจารย์สุรศักดิ์ เจริญวงศ์ สัมภาษณ์บุคคลผู้เกี่ยวข้องเบื้องลึก ทั้งในด้าน

ชีวิตการท�ำงานและชีวิตครอบครัว รวมถึงศึกษาและสัมภาษณ์ปราชญ์ทาง

พุทธศาสนาในหลกัจติวทิยาเชงิพทุธ ศกึษาเอกสารต�ำราทีก่ล่าวถงึจติวทิยาความจ�ำ 

และจติวิทยาการรับรู ้เกบ็ข้อมูลในงานทัศนศลิป์จากศลิปินทีก่�ำหนดเนือ้หาในความ

ทรงจ�ำเป็นแนวคิดหลัก 

	 ระยะท่ี 2 วเิคราะห์ สงัเคราะห์ ตคีวาม และถอดความหมายแฝง ถอดรหสั

ข้อมลูในผลงานทัง้หมดของศาสตราจารย์สรุศกัดิ ์เจรญิวงศ์ ประกอบข้อมลูจากการ

สมัภาษณ์ รวมถงึสอบทานความรูส้กึส่วนตนจากสญัญาส�ำนกึถึงศาสตราจารย์สรุศกัด์ิ

และผลงานของท่าน บรูณาการกบัจิตวทิยาเชงิพทุธและหลกัการทางทศันศลิป์ สร้าง

มโนภาพรปูความหมายใหม่เป็นภาพร่าง ตรวจสอบและประเมนิผลทางสุนทรยีภาพ

โดยผู้เชี่ยวชาญ แก้ไขปรับปรุงตามค�ำแนะน�ำเพื่อพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ 

	 ระยะที ่3 ขยายแบบจากภาพร่างสูก่ระบวนการสร้างสรรค์ และปฏบิตังิาน

จริงด้วยเทคนิคส่ือผสม น�ำเสนอผลงานสร้างสรรค์โดยติดตั้งจัดแสดงนิทรรศการ

เพื่อถ่ายทอดสัญญาวิจักษ์แสดงสุนทรียะจากส�ำนึกแห่งสายใยและผลการศึกษา

เพื่อถ่ายทอดองค์ความรู้ เชิญผู้เชี่ยวชาญและกรรมการตรวจสอบวิจารณ์คุณภาพ 

และสุนทรียารมณ์ของผลงานสร้างสรรค์และนิทรรศการศิลปะ

	 ระยะที่ 4 สรุปวิเคราะห์ผลการสร้างสรรค์เพื่อเขียนรายงานการวิจัย

เชิงคุณภาพด้วยการพรรณนาวิเคราะห์อย่างเป็นระบบ

การวิเคราะห์ข้อมูล
	 การวจิยันีเ้ป็นการวจัิยประเภทการวจิยัและสร้างสรรค์ ผูว้จัิยได้ก�ำหนดวธิี

การวิเคราะห์เพื่อใช้ในการประกอบสร้างผลงานสร้างสรรค์โดยก�ำหนดการศึกษา 

วิเคราะห์สัมพันธบทระหว่างศาสตราจารย์สุรศักดิ์ เจริญวงศ์ ผลงานของท่านและ

ภาพในความทรงจ�ำ ไว้ในประเด็นที่ต่างๆ ดังนี้
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	 1. 	 ศาสตราจารย์สุรศักดิ์ เจริญวงศ์ และความทรงจ�ำในสัมพันธภาพ

	 2. 	 วิเคราะห์ผลงานศิลปกรรมของ ศาสตราจารย์สุรศักดิ์ เจริญวงศ ์

(สอดคล้องกับห้วงที่ 1)

	 3. 	 วิเคราะห์ผลงานวรรณกรรมของ ศาสตราจารย์สุรศักดิ์ เจริญวงศ ์

(สอดคล้องกับห้วงที่ 2)

	 4. 	 วิเคราะห์ชุดผลงานวรรณกรรมประกอบร่วมงานศิลปกรรมของ

ศาสตราจารย์สุรศักดิ์ เจริญวงศ์ (สอดคล้องกับห้วงที่ 3)

วิเคราะห์ประเด็นที่ 1 สรุปวิเคราะห์ภาพถ่ายในสัมพันธภาพของแต่ละห้วงเวลา 

ประกอบไปด้วย

	 ห้วงแห่งรอยยิ้ม : ระหว่างปี พ.ศ.2521-2554 : นอกจากเวลาท�ำงานแล้ว 

ศาสตราจารย์สุรศกัดิ ์จะมอบเวลาทัง้หมดให้กบัครอบครัว มคีวามสขุทีส่ดุกบัการใช้

เวลาด้วยกัน ภาพลายเส้นจากการวิเคราะห์ภาพถ่ายในห้วงนี้เป็นภาพของการเกาะ

เกี่ยวกอดกันของผู้วิจัยและท่าน

	 ห้วงแห่งความระทมทุกข์ : ระหว่างปี พ.ศ.2554-2556 : การรักษามะเร็ง

ของศาสตราจารย์สุรศกัด์ิ ร่างกายต้องสูก้บัความทรมานจากการรบัเคมบี�ำบัด แม้จะ

มรีอยยิม้และก�ำลงัใจ แต่น�ำ้ตาแห่งความกลวัเกดิขึน้ไม่ยิง่หย่อนไปกว่า ภาพลายเส้น

จากการวเิคราะห์ภาพถ่ายในห้วงน้ีจึงเป็นภาพของผูว้จิยัพยายามประคองท่านทีห่มด

เรี่ยวแรง ร่างกายผ่ายผอมอย่างที่สุด

	 ห้วงแห่งความระลกึถงึ : ระหว่างปี พ.ศ.2556-ปัจจบุนั : หลงัจากลมหายใจ

สดุท้ายของท่านหมดลง ณ บ้านทีท่่านรกั นอกเหนอืจากความคดิถงึทีเ่ป็นนามธรรม

ในใจแล้ว ภาพถ่ายในกรอบรูปของเราที่ติดไว้เต็มผนังบ้านก็ถือเป็นการแสดงความ

รักและคิดถึงที่เป็นรูปธรรมชัดเจน ภาพลายเส้นจากการวิเคราะห์ภาพถ่ายในห้วงนี้

จงึเป็นภาพครอบครวัในกรอบรูปต่างๆ ทีถ่กูจัดวางและตดิอยูบ่นผนงัในบ้านท่ีท่านรกั
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ตารางที่ 1 สรุปวิเคราะห์ภาพถ่ายในสัมพันธภาพของ 3 ห้วงเวลา

วิเคราะห์ประเด็นท่ี 2 สรุปวิเคราะห์ผลงานศิลปกรรมของศาสตราจารย์สุรศักดิ์ 
เจริญวงศ์
	 การสังเคราะห์งานศิลปกรรมของศาสตราจารย์สุรศักดิ์ เจริญวงศ์ จาก
ทฤษฎีการซ้อนทับมิติในงานศิลปะ ซึ่งประกอบไปด้วย 5 มิติ คือ (ปรีชา เถาทอง, 
2562)
	 ทัง้ผลงานศลิปกรรมในชดุ “ระนาบในศลิปะไทย” และ “ชดุความสมัพันธ์
ของสใีนองค์ประกอบ” ศาสตราจารย์สุรศกัดิ ์เจรญิวงศ์ เลอืกใช้รปูทรงทีถู่กตดัทอน
มาเพียงส่วนจากศิลปกรรมไทยจัดวางในลักษณะทับซ้อนเชื่อมโยงกัน ท�ำให้เกิด
โครงสร้างของระนาบรูปทรงในลกัษณะแบบนามธรรม และกึง่นามธรรมท่ียงัคงสัมผสั
ได้ถึงลกัษณะไทย เนือ่งด้วยรปูทรงส่วนใหญ่มลีกัษณะเป็นรปูทรงเปิด สท่ีีเป็นอากาศ
จะไหลถ่ายเทเข้าสู่กันและกัน กลืนเส้นนอกของรูปทรงแต่ละรูปทรงที่ต่อเนื่องให้
ละลายจากกัน เป็นการสร้างท�ำให้ภาพเกิดมิติและพลังในพื้นที่ว่างจากการเปิดรูป
ทรง เน้นความประสานกนัของส ีมผีลให้เกดิการกลบัค่าไปมาระหว่างรปูทรงกบัพลงั

ในพื้นที่ว่าง แสดงสุนทรียะตามแนวคิด อารมณ์และความรู้สึกเฉพาะ
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ตารางที่ 2 	สรุปการสังเคราะห์งานศิลปกรรมของศาสตราจารย์สุรศักดิ์ จากทฤษฎี

การซ้อนทับมิติในงานศิลปะ

ผลงาน

สร้างสรรค์

ชุด

ระนาบในศิลปะไทย ความสัมพันธ์ของสีในองค์ประกอบ

มิติทาง

ความรู้สึก

จังหวะลีลาที่นุ่มนวลละเมียดละไมของ

สถาปัตยกรรมไทย

เคลื่อนไหวรุนแรงให้ลักษณะของความเป็น

ชีวิตจากการปะทะสื่อสารกันของตัวภาพ

มิติทาง

ความคิด

ถ่ายทอดทัศนคติและความศรัทธาอย่างสูงที่

มีต่อศาสนา

ความประทับใจและ ความรู้สึกที่มีต่อ

จิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น

มิติทาง

ความหมาย

จากสถาปัตยกรรมทางศาสนา น�ำมาสร้าง

สรรค์เพือ่ตอบสนองความคดิและจินตนาการ

ความกลมกลืนกันระหว่างความคิดทาง

นามธรรม กับความเป็นจริงทางวัตถุ

มิติทาง

ความงาม

โครงสร้างของระนาบรูปทรงนามธรรมที่ยัง

คงสัมผัสได้ถึงลักษณะไทย 

ความประสานกันของสี โดยเน้นใช้รูปทรงเปิด

สร้างบรรยากาศ

มิติทาง

ปัญญา

ความตัดกันของน�้ำหนักให้ความรู้สึกทาง

จิตวิทยาในการเห็นลักษณะกลับค่ากันได้ 2 

ลักษณะ

ความสัมพันธ์ของสี แสดงถึงความมีชีวิต 

เคลื่อนไหว พวยพุ่ง

วิเคราะห์ประเด็นที่ 3 สรุปวเิคราะห์ผลงานวรรณกรรมของศาสตราจารย์สุรศักดิ์ เจรญิวงศ์ 

	 จากการทบทวนวรรณกรรมของศาสตราจารย์สรุศกัดิ ์เจรญิวงศ์ ได้ก�ำหนด

ประเด็นอันจะน�ำไปสู่การตีความ โดยคัดกรองเลือก 5 เรื่อง จากทั้งหมด 42 เรื่อง 

เพื่อน�ำมาวิเคราะห์ผ่านทฤษฎีการตีความ ทั้ง 5 เรื่องนั้นแสดงให้เห็นว่าเนื้อหาใน

แต่ละเรือ่งมอีาจแตกต่างกันไปในรายละเอยีดตามวตัถปุระสงค์ แต่ในแต่ละเรือ่งกลบั

มีประเด็นร่วมที่ท่านมักกล่าวถึงผ่านตัวหนังสือ ผูกโยงให้เห็นถึงความส�ำคัญใน

ประเด็นดังกล่าว นั่นคือ“ไตรภูมิ” ความเชี่ยวชาญในคติไตรภูมิของท่านปรากฏให้

เห็นอย่างเด่นชัดในวรรณกรรมเกือบทั้งหมดที่ท่านเขียน และเมื่อผู้วิจัยมีโอกาสได้

สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิในวงวิชาการศิลปะไทยแล้ว จึงตั้งข้อสรุปได้ว่า “ไตรภูมิ” 
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เปรียบเสมือนเป็นสัญลักษณ์ประจ�ำตัวท่าน เมื่อเอ่ยชื่อของท่าน จะโยงทุกคนให้นึก

ไปถึงความเชี่ยวชาญในคติความเชื่อเรื่องไตรภูมิของท่านในทันที

ภาพประกอบที่ 2 ภาษาทัศนธาตุจากการสรุปการสังเคราะห์วรรณกรรมของ 

ศาสตราจารย์สุรศักดิ์ เจริญวงศ์

วิเคราะห์ประเด็นที ่4 สรปุวิเคราะห์ชดุผลงานวรรณกรรมประกอบร่วมในงานศิลปกรรม 

	 ผลงานชุดสัตว์หิมพานต์ในจินตนาการ (ระหว่างปีพ.ศ. 2551 - 2556) 

ศาสตราจารย์สุรศักดิ์ วาดประดิษฐ์คิดรวบรวมเขียนภาพสัตว์หิมพานต์ โดยยึดหลัก

การเขยีนและการผสมรปูสตัว์ต่างจ�ำพวกต่างชนดิเข้าด้วยกนัตามแบบแผนประเพณี

แบบไทยดัง้เดมิ เพือ่ให้สตัว์ครบชุด ครบหมู ่จนได้ภาพสตัว์หมิพานต์จ�ำนวนมากทีส่ดุ

เท่าที่ช่างไทยเคยรวบรวมมา โดยมีจ�ำนวนถึง 154 ตัว ภาพลายเส้นที่เขียนขึ้นใหม่

ด้วยรปูทรง ท่วงท่าเคลือ่นไหวมชีวีติชีวา แสดงพลงัอ�ำนาจตามทีท่่านคดิท�ำให้แต่ละ

กลุม่ภาพของสัตว์หมิพานต์ชดุนีเ้ป่ียมไปด้วยพลงัชวีติท่ีสะเทอืนใจ หลายๆ กลุม่ภาพ

แสดงถึงความอบอุ่นในฐานะของความเป็น “พ่อ” ในตัวท่านอย่างโดดเด่น โดยแฝง

ไว้ในภาพครอบครัวของสัตว์หิมพานต์จ�ำพวกต่างๆ ทั้งพ่อ แม่ ลูก ซึ่งแสดงความรัก

ความผูกพันเกาะเกี่ยวใกล้ชิด ปรากฏให้เห็นอย่างเด่นชัดในกลุ่มภาพสัตว์หิมพานต์

เกือบทุกประเภทที่ท่านสร้างสรรค์ 
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ภาพประกอบที่ 3 การวิเคราะห์ความสัมพันธ์ในตัวภาพสัตว์หิมพานต์พ่อ แม่ ลูก 

ของศาสตราจารย์สุรศักดิ์ เจริญวงศ์ และภาพการสรุปวิเคราะห์ชุดผลงาน

สร้างสรรค์ประกอบร่วมงานวรรณกรรม“ภาพสัตว์หิมพานต์ในจินตนาการ”

สรุปวิเคราะห์สัมพันธบทในสัญญาวิจักษ์

	 สรุปวิเคราะห์สมัพนัธบทในสญัญาวจัิกษ์ ผลงานของท่านและภาพในความ

ทรงจ�ำ แสดงให้เห็นถึงภาษาทัศนธาตุเบื้องต้น และความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกันของ

ประเด็นที่ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ สังเคราะห์ ตีความ และถอดรหัสข้อมูล เพื่อเป็นฐานใน

การสร้างมโนภาพเป็นรูปซ้อน สู ่การก�ำหนดภาพร่างเบ้ืองต้น และพัฒนาสู ่

กระบวนการสร้างสรรค์ด้วยเทคนิคสื่อผสม เพื่อถ่ายทอดสุนทรียะจากส�ำนึกแห่ง

สายใย ตามตารางดังนี้
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ตารางสรุปวิเคราะห์สัมพันธบทในสัญญาวิจักษ์

ตารางที่ 3 สรุปวิเคราะห์สัมพันธบทในสัญญาวิจักษ์

หลักการที่ใช้ในการสร้างสรรค์

การวิจัยสร้างสรรค์ในครั้งนี้เป็นการหาความสัมพันธ์ระหว่างสัญญาวิจักษ์

ของผู้วิจัยที่มีต่อศาสตราจารย์สุรศักดิ์ เจริญวงศ์ ผู้วิจัยได้แบ่งประเด็นตามห้วงเวลา

ท่ีก�ำหนดไว้ 3 ห้วงเวลา คอื 1. ห้วงแห่งรอยยิม้-สายใยผกูพนัอย่างมสีขุมากกว่าทกุข์ 

2. ห้วงแห่งความระทมทกุข์ ความอดทนและความกลวั และ 3. ห้วงแห่งความระลกึถงึ 
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จากห้วงเวลาดังกล่าว ผู้วิจัยเห็นถึงประเด็นสอดคล้องกับคติธรรมที่ว่าด้วยเรื่องโลก

สณัฐาน ทีเ่รยีกว่า “ไตรภมู”ิ ไตรภมูกิถาเป็นคมัภร์ีในพระพทุธศาสนาท่ีอธิบายถงึที่

มาที่ไปของชีวิตบนโลกจักรวาลของเรา ไตรภูมิเป็นแผนภูมิท่ีอธิบายการเวียนว่าย

ตายเกิด ความรู้สึกจากผลแห่งกรรมและบาปบุญคุณโทษตามแนวทางปรัชญาใน

พุทธศาสนา ไตรภมูมิอีทิธพิลยิง่ต่อการสร้างศิลปกรรมไทยทกุประเภท วธิกีารเปรยีบ

เปรยระหว่างความรูส้กึตามห้วงเวลาทีก่�ำหนดในงานวจิยั กบัคตธิรรมทีเ่กีย่วข้องกบั

ไตรภูมิ คือการแปลความหมายสัญญะในลักษณะของการอุปมาอุปมัย เช่น มักมีคน

กล่าวว่า ต้องนั่งทนทุกข์ทรมานเหมือนตกนรก หรือ มีความสุขดั่งได้ขึ้นสวรรค์ แม้

ไม่เคยมีผู้ใดได้เห็นนรกหรือสวรรค์ที่แท้จริงเพราะทั้งสวรรค์และนรกก็ล้วนเป็นโลก

หลังความตายที่ผู้พูดไม่มีโอกาสได้พบเจอ 

เมื่อกล่าวถึงคติความเชื่อในเรื่องไตรภูมิแล้ว ปฏิเสธไม่ได้ว่าศาสตราจารย์

สรุศักดิ ์เจริญวงศ์ คอืหนึง่ในผูท้ีม่คีวามรูค้วามเชีย่วชาญมากท่ีสดุคนหนึง่ จากความรู้

ความเชีย่วชาญในคติไตรภมูขิองท่าน ปรากฏให้เหน็อย่างเด่นชดัในวรรณกรรมเกอืบ

ท้ังหมดทีท่่านเขยีน ไตรภมู ิจงึเปรยีบเสมือนเป็นสญัลกัษณ์ประจ�ำตวัท่าน เมือ่กล่าว

ถงึชือ่ของท่าน ทกุคนจะโยงและนึกถงึความเชีย่วชาญในคติความเช่ือเรือ่งไตรภูมขิอง

ท่านในทันที (อภิชาติ สุวรรณ, 2562) 

	 จากที่กล่าวมา แสดงให้เห็นว่าสัญญะที่เกี่ยวเนื่องกับความเชี่ยวชาญของ

ศาสตราจารย์สุรศักดิ์ และสัญญะในการเปรียบเปรยความรู้สึกน้ันมีความสัมพันธ์

สอดคล้องกัน เหตุผลดังกล่าวน�ำมาสู่การพัฒนาภาพร่างและก�ำหนดเป็นโครงสร้าง

ในการจัดวางติดตั้งผลงาน โดยผสมผสานเช่ือมโยงสัญลักษณ์ในกามภูมิ หนึ่งใน

ภูมิจักรวาล มาเปรียบเปรยเข้ากับอารมณ์ความรู้สึกตามห้วงเวลา คือ

ห้วงที่ 1 ห้วงแห่งรอยยิ้ม ห้วงแห่งสามัญมนุษย์ท้ังสุขท้ังทุกข์ระคนกัน

จึงเปรียบเป็น มนุสสภูมิ

	 ห้วงที่ 2 ห้วงแห่งความระทมทุกข์ ที่ศาสตราจารย์สุรศักดิ์ต้องต่อสู้อย่าง

ระคนทุกข์กับโรคร้าย ห้วงเวลาดังกล่าวจึงเปรียบเป็นห้วงเวลาแห่ง นรกภูมิ
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	 ห้วงที ่3 ห้วงแห่งความระลกึถงึ ความสงบจากการบอกลาจากกันในภพภมูน้ีิ 

ผูว้จิยัได้แต่ภาวนาขอให้ท่านขึน้สวรรค์ไปอยูใ่นภพภูมทิีป่ระเสริฐ ห้วงแห่งความระลกึ

ถึงคนบนฟ้าจึงเปรียบเป็น เทวภูมิ

	 การศึกษาเชื่อมโยงสัญญะในคติความเชื่อไตรภูมิ ถูกแสดงผ่านงาน

ศิลปกรรมไทยโบราณตามตารางดังนี้

ตารางที่ 4 การเปรียบเปรยความรู้สึกตามห้วงเวลา กับ สัญลักษณ์ในกามภูมิ

	 สรุปการน�ำสัญลักษณ์มาใช้ในการเปรียบเปรยห้วงเวลากับสัญลักษณ์ใน

กามภมูนิัน้ มคีวามสมัพนัธ์สอดคล้องอยูก่บัความรูส้กึจากผลแห่งกรรมและบาปบญุ

คุณโทษตามแนวทางปรัชญาในพุทธศาสนา วิธีการเปรียบเปรยคือการแปลความ

หมายสัญญะในลักษณะของการอุปมาอุปมัย ผู้วิจัยจึงใช้รูปสัณฐานของชั้นภูมิทั้ง 3 

(กามภูมิ) อันประกอบไปด้วย มนุสสภูมิ นรกภูมิ และเทวภูมิ ที่แสดงให้เห็นและ

ปรากฏอย่างเด่นชัดในงานศิลปกรรมไทย ทั้งไตรภูมิในสมุดไทยฉบับต่างๆ รวมถึง

ภาพจิตรกรรมฝาผนัง และประติมากรรมประดับตกแต่ง ดังนี้ 
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-	 รูปสัณฐานของมนุสสภูมิ 4 ทวีป นั้นปรากฏในงานจิตรกรรมทั้ง

จิตรกรรมในสุดไทย และจิตรกรรมฝาผนัง กล่าวคือ รูปทรงกลมจากบูรพวิเทหทวีป 

รูปทรงสีเ่หลีย่มจากอตุตรกรุทุวปี รปูทรงคร่ึงวงกลมจากอมรโคยานทวปี และ รปูทรง

วงรีจากชมพูทวีป

-	 รูปสัณฐานของนรก ผู้วิจัยเลือกใช้เพียงรูปทรงที่ปรากฏอยู่ในภายใน

จกัรวาลตามคติความเชือ่ ซึง่ประกอบไปด้วย มหานรกมีรปูสัณฐานเป็นสีเ่หล่ียมขนาด

ใหญ่ อสุสทนรกมรีปูสณัฐานเป็นสีเ่หลีย่มขนาดเลก็ และ ยมโลกนรกมรีปูสณัฐานไม่

แน่นอน

-	 รูปสัณฐานของเทวภูมินั้นไม่ปรากฏในงานศิลปกรรมอย่างชัดเจนดัง

เช่นรูปสัณฐานของมนุสสภูมิ และนรกภูมิ ผู้วิจัยจึงก�ำหนดโดยใช้รูปทรงดาวเพดาน 

ที่ปรากฏให้เห็นในการประดับตกแต่งเพดานในลักษณะรูปดาว นั่นคือ สัญลักษณ์ที่

มีคติความเช่ือทางคติของฝ่ายเถรวาทที่แสดงให้เห็นว่าพื้นท่ีในพระอุโบสถหรือใน

พระวิหารนั้นคือพื้นที่ของสวรรค์ในชั้นฟ้าที่อยู่ใกล้กับดวงดาว

ผลการวิจัย 
	 จากการวิจัยสัมพันธบทที่เกี่ยวข้องกับ ศาสตราจารย์สุรศักดิ์ เจริญวงศ ์

น�ำมาสู่กระบวนการวเิคราะห์และการแทนค่าความรูส้กึจากความทรงจ�ำ โดยทดลอง

หารูปแบบในการสร้างสรรค์ตัง้แต่การสร้างภาพร่างซึง่ถอืเป็นการถ่ายทอดจนิตภาพ

สมมุติจากแนวความคิดผ่านทัศนธาตุในเบื้องต้น ก�ำหนดที่มาของโครงสร้างใน

ภาพร่างจากร่องรอยความทรงจ�ำ  ความรู้สึก และจินตนาการของผู้วิจัยผสานกับ

การตีความจากตัวบทและการสังเคราะห์งานศิลปกรรมของศาสตราจารย์สุรศักดิ ์

เจริญวงศ์ ล้วนก�ำหนดทิศทางของการร่างภาพผลงานและจัดวางองค์ประกอบขึ้น

ใหม่ มุง่เน้นความรูส้กึทีต้่องการแสดงออกซึง่มเีค้าโครงมาจากผลงานศิลปกรรมของ

ท่านผสานร่วมกับภาพลายเส้นจากสัมพันธภาพระหว่างเรา ก�ำหนดภาพร่างการจัด

วางติดตั้งผลงาน และก�ำหนดรายละเอียดในแต่ละชุดผลงาน โดยเริ่มจากการสร้าง

ภาพร่างทางความคิดด้วยวิธีการวาดเส้น ทั้งลายเส้นและรูปร่างจากสัมพันธภาพ 
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ลายเส้นตัวหนังสือจากลักษณะทางกายภาพของค�ำส�ำคัญในวรรณกรรมแต่ละเรื่อง 

และลายเส้นโครงสร้างรปูจากงานศลิปกรรมของศาสตราจารย์สรุศกัดิ ์รวมถงึสญัญะ

ประจ�ำตวัของท่านนัน่คือไตรภูม ิน�ำวตัถดุบิทัง้หลายมาซ้อนทบัเพ่ือหาองค์ประกอบ

ที่ลงตัวเป็นไปตามจุดมุ่งหมายท่ีก�ำหนดไว้ตามห้วงเวลา โดยก�ำหนดเป็นพื้นท่ีต่างๆ 

ในการติดตั้งผลงาน ตามห้วงอารมณ์ดังกล่าว จ�ำนวน 3 ชุด คือ ห้วงที่ 1 ห้วงแห่ง

รอยยิ้ม ก�ำหนดเป็นพื้นที่แห่งชีวิตชีวา ห้วงที่ 2 ห้วงแห่งความระทมทุกข์ ก�ำหนด

เป็นพื้นที่แห่งความขมุกขมัว สิ้นหวัง และ ห้วงที่ 3 ห้วงแห่งความระลึกถึง ก�ำหนด

เป็นพื้นที่เหมือนฝันจางๆ วิบวับ 

ภาพประกอบที่ 4 ก�ำหนดภาพร่างแผนผังการจัดวางติดตั้งผลงาน  

แสดงผังโดยรวมทั้ง 3 ห้วงเวลา

ในบทความนี้จะขอยกตัวอย่างการก�ำหนดรายละเอียด ท่ีมาของการสร้างสรรค์

และการงติดตัง้ผลงานศลิปะจดัวาง (Installation) เฉพาะในผลงานชดุที ่1 ห้วง

แห่งรอยยิ้ม (พื้นที่แห่งชีวิตชีวา)

	 จากการก�ำหนดกรอบของบรรยากาศพื้นที่ตามห้วงเวลาดังกล่าว น�ำมาสู่

การสร้างภาพร่างในส่วนของรายละเอียด ซึ่งหยิบเอาโครงสร้างรูปทรงจากงาน

ศิลปกรรมของศาสตราจารย์สุรศักดิ์ มาเป็นโครงสร้างหลักในภาพ พยายามควบคุม
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รูปทรงภายในให้เกิดเอกภาพ และเป็นมวลที่สัมพันธ์กันทั้งภาพ จากนั้นเริ่มท�ำแบบ

ร่างสีอย่างคร่าวๆ เพื่อหาบรรยากาศให้เป็นไปตามความรู้สึก ตามตัวอย่างการสร้าง

ภาพร่างดังนี้

ภาพประกอบที่ 5 ตัวอย่างการซ้อนรูปเพื่อสร้างภาพร่างด้วยคอมพิวเตอร์

แบบร่างในชุดที่ 1 ห้วงแห่งรอยยิ้ม

	 การจดัวางติดต้ังผลงานศิลปะจัดวาง (Installation) ในชุดท่ี 1 นัน้ เป็นการ

ประสานกนัระหว่างผลงานจิตรกรรมในช่วงแรกของศาสตราจารย์สรุศกัดิ ์เข้ากบัลาย

เส้นสมัพนัธภาพของท่านกบัผูว้จิยั โดยน�ำเสนอผ่านแนวคิดทีเ่กีย่วข้องตามคตคิวาม

เชื่อในไตรภูมิที่กล่าวถึงมนุสสภูมิ ในผลงานในชุดที่ 1 นี้จะประกอบไปด้วยผลงาน

ประติมากรรมห้อยแขวนสูง 2.50 เมตร ทั้งหมด 4 รูปทรง ซึ่งถอดรูปตามคติความ

เชือ่ กล่าวคอื รูปสณัฐานของมนสุสภมู ิ4 ทวปี มดัีงน้ี รปูทรงกลมจากบูรพวเิทหทวปี 

รูปทรงสีเ่หลีย่มจากอตุตรกรุทุวปี รปูทรงคร่ึงวงกลมจากอมรโคยานทวปี และ รปูทรง

วงรีจากชมพูทวีป
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ภาพประกอบที่ 6 แผนผังการติดตั้งพื้นที่แห่งชีวิตชีวา  

ในผลงานชุดที่ 1 ห้วงแห่งรอยยิ้ม (มนุสสภูมิ)

ภาพประกอบที่ 7 แบบร่างแต่ละชิ้นของพื้นที่แห่งชีวิตชีวา 

ในผลงานชุดที่ 1 ห้วงแห่งรอยยิ้ม (มนุสสภูมิ) ทั้ง 4 ชิ้น บูรพวิเทหทวีปมีสีรุ้งแดง 

อุตตรกุรุทวีปมีสีเหลืองทอง อมรโคยานทวีปมีสีขาวเงิน และ ชมพูทวีปมีสีน�้ำเงินเขียว
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ภาพประกอบที่ 8 ภาพการติดตั้งจัดแสดงพื้นที่แห่งชีวิตชีวา  

ในผลงานชุดที่ 1 ห้วงแห่งรอยยิ้ม

ภาพประกอบที่ 9 ภาพการติดตั้งจัดแสดงพื้นที่แห่งชีวิตชีวา  

ในผลงานชุดที่ 1 ห้วงแห่งรอยยิ้ม
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ภาพประกอบที่ 10 ภาพรายละเอียดพื้นที่แห่งชีวิตชีวา  

ในผลงานชุดที่ 1 ห้วงแห่งรอยยิ้ม

สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผล
	 “สัญญาวิจักษ์” ที่มีต่อ ศาสตราจารย์สุรศักดิ์ เจริญวงศ์ ผสานกับรูปแบบ

เชิงสัญลักษณ์ในวรรณกรรมทางพุทธศาสนา ผสานกับสีและรูปร่างท่ีทับซ้อนกันใน

บรบิทต่างๆ ค่อยๆ ก่อตัวขึน้จากการรือ้สร้างผลงานทัง้หมดของศาสตราจารย์สรุศกัดิ์ 

สร้างมิติรูปซ้อนจากการเหลื่อมซ้อนทับกันของที่ว่างและรูปทรง ตามแนวคิดเรื่อง

การทบัซ้อนของเวลาให้เกดิมิติลวงตาซึง่เป็นผลทีไ่ด้จากการวจิยั สือ่ถึงสาระแห่งห้วง

อารมณ์ในเชิงนามธรรมผ่านการสร้างสรรค์ผลงานชุด “เส้น สี ที่ว่าง ในสัญญา” 

โดยเปรียบเทียบกับสัญญาส�ำนึกและความทรงจ�ำที่ถูกตัดต่อของผู้วิจัย จัดวาง

เชื่อมโยง สร้างสรรค์ศิลปะจัดวาง(Installation) ก่อรูปซ้อนทับกัน สร้างรูปความ

หมายใหม่จากการทับซ้อนจากห้วงเวลาในสัญญาวิจักษ์ของ “การเคยมี การเคยอยู่ 
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และการเคยเป็น” ซึ่งเป็นนามธรรมแสดงออกให้เป็นรูปธรรม อันจะเป็นแนวทางใน

การอธิบายและสร้างความสัมพันธ์ระหว่างเนื้อหาของงานวิจัยกับการสร้างสรรค์

องค์ความรู้ในการสร้างสรรค์สุนทรียะจากส�ำนึกแห่งสายใยนั้น มาจากกา

รบูรณาการศึกษาทั้งจิตวิทยาความจ�ำ จิตวิทยาการรับรู้ จิตวิทยาเชิงพุทธ และขันธ์ 

5 เชื่อมโยงให้เห็นถึงความสอดคล้อง โดยก�ำหนดเนื้อหา และรูปทรงหลักในผลงาน

จากการตกผลึกวรรณกรรมทั้งหมดของศาสตราจารย์สุรศักดิ์ กล่าวคือ สัญญะท่ี

เกีย่วเนือ่งกบัความเชีย่วชาญของศาสตราจารย์สรุศักด์ิ และสญัญะในการเปรียบเปรย

ความรู้สึกของผู้วิจัยนั้นมีความสอดคล้องกันจึงเป็นที่มาแห่งการก�ำหนดโครงสร้าง

หลักของการจัดวางติดตั้งผลงานทั้ง 3 ชุด ด้วยแนวคิดจากรูปสัณฐานในกามภูมิ 

ส่วนการก�ำหนดรายละเอยีดผลงานในแต่ละชดุนัน้มาจากรือ้สร้างผลงานสร้างสรรค์

ของศาสตราจารย์สุรศักดิ์ที่สัมพันธ์อยู ่ในแต่ละห้วงเวลา ประสานกับลายเส้น

สัมพันธภาพระหว่างเราอันเป็นส่วนประกอบของทัศนธาตุย่อย เกิดชุดความรู้ใน

แต่ละห้วงเวลา ดังนี้

-	 ห้วงที่ 1 ห้วงแห่งรอยยิ้ม เป็นความทรงจ�ำที่งดงาม สนุกสนาน 

แม้ความทรงจ�ำน้ันจะพร่าเลอืนแต่มสีสีนัชดัเจน ระยบิระยบัทางความรูส้กึเด่นชดัใน

สญัญาวจิกัษ์ ผูว้จิยัก�ำหนดโครงสร้างรปูทรงหลกัจากทวปีทัง้ 4 ในมนสุสภมูติามคติ

ความเชื่อ น�ำกระบวนการปักเดินเลื่อมแบบโบราณมาสร้างความระยิบระยับบนผ้า

โปร่งซ้อนทับกันสร้างมิติ โดยใช้รูปทรงเปิดเพ่ือให้สีและที่ว่างไหลถ่ายเทภายใน

รูปทรง กระตุ้นชีวิตชีวาแห่งการรับรู้ที่จะน�ำไปสู่การสร้างจินตนาการ

-	 ห้วงที่ 2 ห้วงแห่งความระทมทุกข์ เป็นความทรงจ�ำที่หดหู่ทรมานแต่

กลับสะท้อนสัจธรรมแห่งชีวิตอย่างชัดเจน ผู้วิจัยก�ำหนดโครงสร้างรูปทรงหลักจาก

นรกภูมิตามคติความเชื่อ ด้วยบรรยากาศขมุกขมัว สิ้นหวังโดยน�ำกระบวนการปัก

เดินเลื่อมแบบโบราณมาสร้างจุดและเส้นให้แสดงถึงความหวังท่ีริบหรี่ ห้อยแขวน

เหนือกระจกเงาบนพืน้ ผลทีป่รากฏคอืการสะท้อนกนัของลายเส้นและรปูทรงทีก่ลบั

ไปกลับมาผ่านกระจกเงาได้เตือนสติสะท้อนการรับรู้กระตุ้นเตือนว่าการเกิด แก่ 

เจ็บ ตาย นั้นเป็นปรากฏการณ์แห่งชีวิตที่หลีกเลี่ยงไม่พ้น
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-	 ห้วงที่ 3 ห้วงแห่งความระลึกถึง ได้ก�ำหนดทัศนธาตุคือจุดและ
เส้นแสดงรูปทรงสัมพนัธภาพท่ีเหลอืเพยีงรปูในกรอบ ผ่านเทคนคิการประดับกระจก
พื้นลายตามแบบอย่างช่างสิบหมู่ ร่วมกับการห้อยแขวนผ้าโปร่งท่ีก�ำหนดลายเส้น
และรปูทรงซ้อนเหลือ่มกนัด้วยการปักเดนิเลือ่มแบบโบราณประสานกบักบัการร้อย
ลูกปัดเชื่อมองค์ประกอบต่างๆ ห้อยแขวนตามโครงสร้างรูปทรงสัญลักษณ์จากดาว
เพดานอันเกี่ยวข้องกับเทวภูมิ แสดงสัมพันธภาพที่คงเหลือไว้ซ่ึงความระลึกถึง 
ด้วยบรรยากาศสีทองและสีเงิน สร้างความรู้สึกระยิบระยับเหมือนฝันจางๆ แสดง
ความดีงามที่บุคคลหนึ่งเคยสร้างไว้

การเชื่อมโยงความหมายในสัมพันธภาพที่มีต่อศาสตราจารย์สุรศักดิ์ 
เจรญิวงศ์ ด้วยผสัสะต่างๆ ทีเ่กดิขึน้นัน้มคีวามสอดคล้องกับสญัญาวจิกัษ์ ส�ำนกึตาม
หลักธรรมทางพุทธศาสนาอันเป็นปรัชญาแห่งโลกตะวันออก แต่การสร้างสรรค์นั้น
อาศัยหลักการทางทัศนศิลป์ตามแบบโลกตะวันตกมาร่วมประสานสาระในการ
แสดงออกดงักล่าว ก่อรปูจากการน�ำผลวเิคราะห์ลกัษณะการใช้รปูทรงทางความเชือ่
และการถอดรหัสรูปทรงซ้อนทับมิติทางศิลปะ เจตนาเพื่อแสดงให้เห็นถึงประเด็น
แห่งการมร่ีองรอยความทรงจ�ำในอดีตร่วมกบับคุคลหนึง่ และหยบิเอาแนวคดิรวมถงึ
การตีความผลงานในอดีตของบุคคลนั้นมาซ้อนทับสร้างความหมายที่มีร่วมกันกับ
ตัวผู้วจิยัเอง แม้บคุคลนัน้จะเสยีชวีติไปแล้วแต่เสมอืนกบัเราก�ำลงัสร้างสรรค์ผลงาน
ร่วมกันอยู่ ณ เวลาปัจจุบัน 

การมองย้อนกลับไปสู่อดีตและค้นหาสาระที่เกิดขึ้น ล้วนเป็นประโยชน์ต่อ
การย้อนกลับมาพิจารณา ทบทวนสิ่งต่างๆ ซึ่งจะช่วยให้เราก้าวไปข้างหน้าได้อย่าง
เข้มแข็งขึ้น เนื่องด้วยสิ่งที่ต่างๆ ที่เกิดขึ้นในอดีตนั้นล้วนเป็นครูที่ส�ำคัญยิ่ง หากเรา
วิเคราะห์ให้ถ่องแท้แล้วการพิจารณานั้นอาจน�ำพาให้เราเข้าถึงแก่นแท้ของสรรพสิ่ง
ในปัจจุบันได้ไม่มากก็น้อย

ข้อเสนอแนะ 
สุรศักดิ์ เจริญวงศ์ ในสัญญาวิจักษ์ : สุนทรียะจากส�ำนึกแห่งสายใย 

มีความหมายเชื่อมโยงหลักคิดทางพุทธปรัชญาและสภาวะแห่งการจ�ำได้หมายรู้ใน
สญัญาขนัธ์ ด้วยการสมัผสัรบัรูถ้งึการมีอยูข่องศาสตราจารย์สรุศกัด์ิท่ีเกิดขึน้ทางความ
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รูส้กึ แสดงสาระของสญัญาส�ำนกึสือ่ความหมายจากร่องรอยแห่งอดีตผ่านการทับซ้อน
ของห้วงเวลาซึ่งเป็นนามธรรมให้เป็นรูปธรรม ด้วยการสร้างมิติในรูปซ้อนจากส�ำนึก
แห่งสายใยในศิลปะสื่อผสมผ่านการเลือกใช้ทัศนธาตุและหลักการทางทัศนศิลป์ 
ซึ่งกระบวนการเรียนรู้ดังกล่าวอาจท�ำให้พบเส้น สี ที่ว่าง และความหมายท่ีสามารถ
อธิบายการปรากฏรูปซ้อนของงานศิลปะในแง่มุมที่แตกต่างกันออกไป ซึ่งถือเป็นการ
ช่วยเตมิเตม็และสร้างแรงบนัดาลใจต่อผูท้ีไ่ด้สมัผสัทัง้นกัศกึษาศลิปะ ศลิปินและบคุคล
ผู้สนใจผลงานศิลปะ อาจสร้างให้เกิดประสบการณ์ของการรับรู้ใหม่ๆ ต่อผู้ชมสืบไป
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