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บทคัดย่อ
การวจิยัครัง้นีม้วีตัถปุระสงค์เพ่ือศกึษาคณุลกัษณะส�ำคญัและความเป็นครู

ต้นแบบของครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 

research) วิธีด�ำเนินการวิจัยเริ่มจากก�ำหนดผู้ให้ข้อมูลและแหล่งข้อมูล ได้แก่ 

1) แหล่งข้อมูลด้านเอกสาร 2) แหล่งข้อมูลด้านบุคคล ใช้การเลือกแบบเจาะจง 

(Purposive sampling) และการสุม่ตัวอย่างแบบสโนว์บอล (Snowball sampling) 

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ 1) แบบวิเคราะห์เอกสารและสื่ออิเล็กทรอนิกส์ 

2) แบบสัมภาษณ์ชนิดกึ่งมีโครงสร้าง (Semi-structural interview) และ 3) แบบ

สังเกต (Observation form) เก็บข้อมูลภาคสนามด้วยวิธีสังเกตแบบมีส่วนร่วม 

(Participant observation) ร่วมกับการสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ (Informal 

interview) วิเคราะห์ข้อมูล สร้างข้อสรุปแบบอุปนัย (Induction) และตรวจสอบ

ข้อมูลแบบสามเส้า (Data triangulation) 

ผลการวิจัยพบว่า คุณลักษณะส�ำคัญและความเป็นครูต้นแบบของ

ครเูชวงศกัดิ ์โพธสิมบตัปิระกอบไปด้วย 4 ด้าน ได้แก่ 1) ดนตรรีูร้อบ ทัง้ภาคทฤษฎี

และสามารถปฏิบัติได้อย่างช�ำนาญจนได้รับการยอมรับจากบุคคลและสถาบัน

การศึกษาต่างๆ ในวงวิชาชีพและวิชาการดนตรีไทยอย่างกว้างขวาง 2) เก่งมอบ

ความรู้ เริ่มตั้งแต่กระบวนการวิเคราะห์ผู ้เรียน มีกลวิธีส�ำคัญในการถ่ายทอด 

และการวัดประเมินผลตามสภาพจริง 3) เคียงคู่เมตตา กับลูกศิษย์ทุกรุ่น ให้ความรู้

โดยไม่ปิดบัง อีกทั้งยังดูแลเสมือนลูกและห่วงใยเหมือนคนในครอบครัวจนเป็นที่รัก

และศรัทธาของบรรดาลูกศษิย์ และ 4) น�ำพาศษิย์ได้ดี เป็นต้นแบบให้กบัศษิย์ทัง้ใน

ด้านการมีบุคลิกภาพและอัธยาศัยที่ดี การท�ำงานอย่างมีระบบ ด้านความรู ้

ความสามารถ การปรับตัวให้เข้ากับผู้เรียน และความกตัญญู 

ค�ำส�ำคัญ: การเรียนดนตรีไทย, ความเป็นครู, ครูต้นแบบ, ดนตรีไทยศึกษา
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Abstract
This qualitative research study aims to examine a teacher 

identity and role model characteristics of Kru Chawengsak Phothisombat. 

The methodology process began with specifying sources and key 

informants which includes 1) documents and related research and 

2) key informants that were drawn using purposive sampling and 

snowball sampling. The research tools of this study were document 

and electronic media form, Semi-structural interview questions, and 

observation form. The data collected by participant observation, and 

Informal interview. In the data analysis process, content analysis was 

employed, and triangulation was used for data validation. 

The findings have shown that the teacher identity and role 

model characteristics of Kru Chawengsak Phothisombat was divided 

into 4 parts: 1) To be proficient in Thai music in both theoretical and 

performance advance skills and being widely well-known by Thai 

musicians, 2) Having teaching abilities, to begin with analyzing student 

background ability, having good pedagogy, and using the authentic 

assessment, 3) Full of mercy to all students, not only giving full of 

knowledge transparently, but also always take good care of the students 

as members of the family, and 4) Being a positive role model for 

students, in terms of good personality, ability and skillfulness, 

adaptability, and gratitude. 

Keywords:	 Thai music learning, Teacher identity, Teacher role model, 

Thai music education



91
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2565

บทน�ำ
ครู หมายถึง ผู้สั่งสอน อบรม บ่มเพาะนิสัยที่ดี และถ่ายทอดความรู้ให้แก่

ลูกศิษย์ ครูจึงเป็นบุคคลที่ศิษย์เคารพยกย่อง ยึดเป็นที่ปรึกษา และผู้น�ำทางชีวิต 
อกีทัง้เป็นบคุคลทีมี่พระคุณต่อศิษย์อย่างมากรองลงมาจากพ่อแม่ กล่าวได้ว่า ครเูป็น
บุคคลที่ได้ช่วยสร้างรากฐานให้กับสังคม และพัฒนาประเทศชาติจากความตั้งใจใน
การสร้างคน (พรปวีณ์ จันทร์ผ่อง และดนีญา อุทัยสุข, 2562; ราชบัณฑิตยสถาน, 
2554; สุเทพ อัตถากร, 2536; เสาวภาคย์ อุดมวิชัยวัฒน์, 2561; อ�ำไพ สุริตกุล, 
2534) นอกจากนี้ครูยังเป็นองค์ประกอบส�ำคัญตามทฤษฎีทางการศึกษา (Steiner, 
1988) ทีม่บีทบาทในการจัดการเรียนการสอนให้บรรลเุป้าหมายอย่างมปีระสทิธภิาพ
และครบถ้วนทั้ง 3 ด้านการเรียนรู้ของผู้เรียน ได้แก่ ด้านพุทธิพิสัย (Cognitive 
domain) ด้านทักษะพิสัย (Psychomotor domain) และด้านจิตพิสัย (Affective 
domain) (Anderso et al., 2001; ทศินา แขมมณ,ี 2561) ในการจะสอนให้ได้ครบ
ตามมติกิารเรยีนรูด้งักล่าวไม่ใช่เรือ่งง่าย ผูว้จัิยพบว่าการสอนด้านจิตพสิยั (Affective 
domain) มคีวามยากและเป็นความท้าทายของผูส้อน เพราะเป็นเรือ่งของความรูส้กึ 
รวมถึงทัศนคติที่อยู่ภายในจิตใจไม่สามารถจับต้องหรือวัดได้ชัดเจนเช่นเดียวกับ
อีก 2 ด้าน อีกทั้งต้องใช้เวลามากในการบ่มเพาะจนเกิดการเรียนรู้และพัฒนาไปสู่
การน�ำไปใช้จนเกดิเป็นลกัษณะเฉพาะของผูเ้รยีนแต่ละคนเอง ดงันัน้คณุลกัษณะทีด่ี
ของครูจึงเป็นสิ่งส�ำคัญที่หลายคนมองข้าม ทว่าในระหว่างการจัดการเรียนรู้ผู้เรียน
ได้ซึมซับคุณลักษณะเหล่านี้ผ่านการกระท�ำของครูไปโดยไม่รู ้ตัวอยู่ตลอดเวลา 
มีผู้ศึกษาวิจัยเกี่ยวกับคุณลักษณะความเป็นครูที่ดีไว้มากมาย พบว่าครูท่ีดีควรมี
คณุลกัษณะส�ำคญัดังน้ี 1) มคีวามรูร้อบและรูล้กึในเนือ้หาทีส่อน 2) มคีวามเชีย่วชาญ
ในการสอน 3) มีคุณธรรมจริยธรรมและความประพฤติดีต่อตนเอง ผู้เรียน วิชาชีพ 
และสังคม และ 4) พัฒนาตนเองอยู่เสมอ จะเห็นได้ว่าการเป็นครูที่ดี ไม่เพียงแต่จะ
มีความเก่งเท่านั้น หากแต่ต้องกอปรไปด้วยความดีเช่นกันจึงจะท�ำให้บุคคลนั้นๆ 
เป็นครูได้อย่างสมบูรณ์แบบ (เจษฎาวัลย์ ปลงใจ, 2561; นิทรา ฉิ่นไพศาล และ
พระครสุูจติรตันากร, 2559; วลันกิา ฉลากบาง, 2559; สดิารศัมิ ์สงิหเดชาสทิธิ ์และ
สุชาดา บวรกิติวงศ์, 2560)
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คุณลักษณะความเป็นครูดนตรีนั้นจะต้องประกอบไปด้วยความเป็น
นักดนตรีและครูที่ดีผสมผสานกัน มีงานวิจัยที่น�ำเสนอคุณลักษณะความเป็น
ครูดนตรีที่ดีทั้งในและต่างประเทศ ผู้วิจัยพบว่างานวิจัยในประเทศไทย เสาวภาคย์ 
อดุมวชิยัวฒัน์ ได้น�ำเสนอคณุลักษณะครดูนตรไีทยทีพ่งึประสงค์ในระดบัอดุมศกึษา
ประกอบไปด้วย 4 ด้าน ได้แก่ 1) ปัญญา 2) จิต 3) กาย และ 4) สังคม (เสาวภาคย์ 
อดุมวชิยัวฒัน์, 2561) พรปวณ์ี จนัทร์ผ่องได้น�ำเสนอกรอบโนทศัน์ เรือ่ง การใช้หลกั
ความเมตตาในการสอนดนตรีไทยของผู้ช่วยศาสตราจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร 
ประกอบไปด้วย 5 ด้าน ได้แก่ 1) การให้ด้วยหลักจิตวิทยาเชิงบวก 2) การให้ด้วย
หลักความเข้าใจในความแตกต่างของผู้เรียน 3) การให้ความรู้ท่ีถูกต้อง 4) การให้
ความรู้ที่ครบถ้วน และ 5) การให้ประสบการณ์ตรง (พรปวีณ์ จันทร์ผ่อง และดนีญา 
อทุยัสุข, 2562) และ อทุยั ศาสตรา (2553) ท�ำการวจิยัเรือ่ง การศกึษากระบวนการ
ถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูประสิทธิ์ ถาวร (ศิลปินแห่งชาติ) ได้มีการน�ำ
เสนอคุณลักษณะความเป็นครูไว้ 5 ด้าน ได้แก่ 1) มีความรอบรู้ทางดนตรีไทย
ทั้งทฤษฎีและการปฏิบัติ 2) มีความสามารถในการถ่ายทอดความรู้ 3) เป็นแบบ
อย่างที่ดีให้แก่ลูกศิษย์ 4) มีความรักและเมตตาต่อลูกศิษย์ และ 5) มีความจริงจัง
และความละเอียดอ่อนในการสอน นอกจากนี้งานวิจัยต่างประเทศได้น�ำเสนอ
คณุลกัษณะความเป็นครดูนตรทีีดี่ไว้ว่าควรจะต้องมคีวามรูค้วามเชีย่วชาญ และความ
สามารถในการถ่ายทอดเป็นหลกั กล่าวคือ เน้นสมรรถนะในการเป็นครแูละนักดนตรี
ที่เก่งจึงจะเป็นครูที่ดีและมีคุณภาพเพราะมีฐานความเชื่อว่าการที่บุคคลนั้นๆ จะมา
เป็นครดูนตรล้ีวนแล้วแต่เริม่ต้นจากการเป็นนกัดนตรมีาก่อนกระบวนการจงึมุง่เน้น
ไปทีค่วามเก่งและความเชีย่วชาญเป็นหลกั ส่งผลต่อจดุเน้นของการเป็นครดูนตรทีีด่ี
มีความแตกต่างจากของไทย (Abramo, 2009; Biasutti & Concina, 2018; 
Dolloff, 1999; Pellegrino, 2009; Wagoner, 2011)

ในวัฒนธรรมการเรียนดนตรีไทยที่เน้นการใช้วิธีแบบปากต่อปาก (Oral 
tradition) และการเลียนแบบ (Imitation) เป็นหลัก ในด้านเนื้อหานอกจากครูจะ
สอนทักษะปฏิบัติเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ ตั้งแต่ขึ้นต้นไปถึงขั้นสูงแล้ว ครูยังให้ความ
ส�ำคัญในการสั่งสอนและอบรมคุณธรรมจริยธรรมในการเป็นนักดนตรีท่ีดีให้กับ
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ลูกศิษย์เป็นอย่างมาก โดยครูจะปฏิบัติตนเป็นต้นแบบให้กับลูกศิษย์ จึงท�ำให้

ความสัมพันธ์ของครูกับศิษย์มีความใกล้ชิดและผูกพันธ์กันอย่างมากเปรียบเสมือน

คนในครอบครัวอนัเป็นจดุเน้นส�ำคญัในการเรยีนการสอนดนตรไีทยทีย่ดึถอืเป็นหลกั

มาตั้งแต่ในอดีตจนถึงปัจจุบัน กล่าวได้ว่า ครูเปรียบเสมือนองค์ความรู้เคลื่อนที่ของ

ลูกศิษย์ที่ไม่เพียงแต่จะสอนให้เป็นคนเก่งเท่าน้ัน แต่ให้ความส�ำคัญกับการเป็น

คนดีด้วย ดังนั้นครูจึงเป็นต้นแบบส�ำคัญของลูกศิษย์ในทุกด้านของการเรียน

ดนตรีไทย จริยวัตร ทัศนคติ และบุคลิกภาพของครูมีอิทธิพลส่งผลมาถึงศิษย์

อย่างมีนัยส�ำคัญ (กรมศิลปากร, 2545; ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์, 2561; วิชฎาลัมพก์ 

เหล่าวานิช, 2556; อุทัย ศาสตรา, 2553)

	 ครเูชวงศกัดิ ์โพธสิมบตัเิป็นครูดนตรไีทยท่านหนึง่ทีม่คีวามรูค้วามสามารถ

ในด้านการบรรเลงและการสอนเครื่องสีไทยได้รับการยอมรับในวงวิชาชีพอย่าง

กว้างขวาง อกีทัง้ได้รบัการถ่ายทอดและเป็นศษิย์คนส�ำคญัของหลวงไพเราะเสยีงซอ 

(อุ่น ดูรยะชีวิน) คีตกวีแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ จากการศึกษาน�ำร่อง (Pilot study) 

ผูวิ้จัยพบว่าการสอนของครเูชวงศักด์ิไม่เพยีงแต่ถ่ายทอดองค์ความรูด้้านทักษะดนตรี

เท่านั้น แต่ยังให้ความส�ำคัญและสอดแทรกในเรื่องของคุณธรรมจริยธรรมเข้าไปใน

การเรียนการสอนตลอดเวลาด้วย อกีทัง้ยงัเหน็ได้จากลกูศษิย์ทีค่รไูด้สร้างขึน้จากรุน่

สูรุ่น่กว่า 33 ปี ผลผลติเหล่านัน้ไม่เพยีงแต่เป็นครดูนตรแีละนกัดนตรทีีม่ฝีีมือเท่านัน้ 

หากแต่ยังเป็นคนดีและเป็นต้นแบบในการเป็นครูดนตรีไทยจนเป็นที่ยอมรับในวง

วิชาการและวิชาชีพจนออกดอกออกผลมากมาย เหล่านี้ล้วนเกิดจากการบ่มเพาะ

ที่มีส่วนส�ำคัญมาจากความเป็นครูต้นแบบของครูเชวงศักดิ์ทั้งสิ้น 

ในฐานะผู ้สอนและผู ้เรียนดนตรีไทย ผู ้วิจัยจึงเกิดแรงบันดาลใจและ

ตระหนักถึงความส�ำคัญของคุณลักษณะส�ำคัญและความเป็นครูต้นแบบที่มีความ

ส�ำคญัไม่ยิง่หย่อนไปกว่าการสอนลกูศษิย์ให้เป็นคนเก่งและดสีิง่เหล่านีป้รากฏอยูใ่น

ตัวครูเชวงศักดิ์อีกท้ังยังผ่านการพิสูจน์มาอย่างยาวนาน รวมถึงพบว่ามีผู้ท่ีท�ำวิจัย

ในมิติของคุณลักษณะส�ำคัญและความเป็นครูต้นแบบทางดนตรีไทยยังน้อยมาก 

โดยเฉพาะอย่างยิง่ท่ามกลางสถานการณ์โลกปัจจุบนัท่ีเปลีย่นไปอย่างรวดเรว็ ทัง้การ
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บุกรุกทางวัฒนธรรมและเทคโนโลยีที่ท�ำให้การสื่อสารเข้าถึงกันท�ำได้อย่างสะดวก

และรวดเรว็ แต่ในขณะเดยีวกนักเ็ป็นสิง่ทีท่�ำให้ความสมัพนัธ์อนัดงีามค่อยๆ หายไป 

ผู้วิจัยจึงตระหนักถึงความเสี่ยงต่อการหายไปของวัฒนธรรมการปลูกฝังคุณธรรม

จริยธรรมผ่านการเรยีนดนตรไีทยทีเ่ป็นเสน่ห์และเป็นเอกลกัษณ์ของชาตจิงึเป็นทีม่า

ของการท�ำวิจัยครั้งนี้เพื่อศึกษา วิเคราะห์ และน�ำเสนอองค์ความรู้ดังกล่าวให้อยู่ใน

รูปแบบของงานวิชาการเพื่อใช้เป็นต้นแบบครูดนตรีท้ังในและนอกวัฒนธรรมไทย

อนัจะเป็นการด�ำรงไว้ซึง่วฒันธรรมของชาติและจะเป็นประโยชน์ต่อวงการดนตรไีทย

ศึกษาอย่างมากในมุมกว้าง

วัตถุประสงค์การวิจัย
เพื่อศึกษาคุณลักษณะส�ำคัญและความเป็นครูต้นแบบของครูเชวงศักดิ์ 

โพธิสมบัติ

นิยามศัพท์
	 คุณลักษณะส�ำคัญและความเป็นครู หมายถึง พฤติกรรมอันพึงประสงค์

ทีค่รเูชวงศกัดิ ์โพธสิมบติัปฏบิติัเป็นแบบอย่างให้กบัลูกศษิย์โดยมหีลวงไพเราะเสยีงซอ 

(อุ่น ดูรยะชีวิน) เป็นครูต้นแบบทั้งภายในและภายนอก

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1. 	 ครดูนตรีและผูเ้รียนในหลกัสตูรครุศาสตร/ศกึษาศาสตรบณัฑติ รวมไป

ถงึหลักสตูรศลิปกรรมศาสตรบณัฑติในสาขาวชิาดนตรไีทยและตะวนัตกสามารถน�ำ

องค์ความรู้จากการวิจัยไปใช้เป็นต้นแบบในการเป็นครูดนตรีท่ีดีได้ท้ังการศึกษา

ในระบบ นอกระบบ และตามอัธยาศัย

2. 	 อาจารย์ประจ�ำหลักสูตรที่เกี่ยวข้องกับการผลิตครูดนตรีสามารถน�ำ

ผลการวิจัยไปใช้ประกอบการพัฒนาหลักสูตรในการผลิตบัณฑิตครูดนตรีให้มีความ

คลอบคลุมในมิติของวัฒนธรรมการสอนของไทยมากยิ่งขึ้น
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กรอบแนวคิดในการวิจัย
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วิธีด�ำเนินการวิจัย
การวิจัยครั้งนี้ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) 

แบบชาติพันธุ์วรรณา (Ethnography) (Creswell, 2014) มีรายละเอียด ดังนี้

1. 	 ผู้ให้ข้อมูลและแหล่งข้อมูล

	 1.1 	แหล่งข้อมลูด้านเอกสาร ต�ำรา งานวจัิย และบทความทางวชิาการ

ที่อยู่วารสารฐานข้อมูล TCI และ SCOPUS เป็นหลัก

	 1.2 	ด้านบคุคล ผู้ให้ข้อมลูส�ำคัญ (Key informant) คอื 1) ครเูชวงศกัด์ิ 

โพธิสมบัติ ใช้วิธีการเลือกตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive sampling) (Babbie, 

2001) 2) กลุ่มลูกศิษย์ซอด้วงครูเชวงศักดิ์ที่ได้รับการสอนกลวิธีการบรรเลงซอด้วง

โดยตรงจากครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ ในช่วงที่ครูเร่ิมรับราชการท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป

เชียงใหม่ (พ.ศ.2517) และต้องจบการศึกษาด้านดนตรีไทย อีกท้ังประกอบอาชีพ

เป็นอาจารย์สอนดนตรีไทย (ซอด้วง) ในระดับอุดมศึกษา ผู้วิจัยคัดเลือกด้วยเทคนิค

การสุม่แบบโสนว์บอล (Snowball sampling) (Babbie, 2001) และ 3) กลุม่ลกูศษิย์

ซอด้วงครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ ได้รับการสอนกลวิธีการบรรเลงซอด้วงโดยตรงจาก

ครูเชวงศักดิ์ในช่วงเวลาปัจจุบัน (พ.ศ.2563) ภายใต้โครงการวิจัย

2. 	 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

	 2.1 	แบบวเิคราะห์เอกสารและสือ่อเิลก็ทรอนกิส์ พฒันามาจากแนวคดิ

ของอุทัย ศาสตรา (2553)

	 2.2 	แบบสมัภาษณ์ชนิดกึง่มโีครงสร้าง (Semi-structural interview) 

(Creswell, 2007)

	 2.3 	แบบสังเกต (Schatzman & Strauss, 1973)

3. 	 การเก็บรวบรวมข้อมูล

	 3.1 	การเก็บข้อมูลด้านเอกสาร ใช้แบบวิเคราะห์เอกสารเพื่อจ�ำแนก

ประเภทและข้อมูลของเอกสาร

	 3.2 	การเก็บข้อมูลด้านบุคคล ผู้วิจัยเก็บข้อมูล ด้วยวิธีสังเกตแบบมี

ส่วนร่วม (Participant observation) เริ่มตั้งแต่ขั้นตอนการฝากตัวเป็นศิษย์จนถึง
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การต่อเพลงกบัครู ร่วมกบัการสมัภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ (Informal interview) 
เป็นหลัก (Creswell, 2014) เพื่อน�ำข้อมูลไปวิเคราะห์และตีความในล�ำดับถัดไป

4. 	 การตรวจสอบคณุภาพข้อมลู ผูวิ้จยัตรวจสอบคณุภาพของข้อมลู ด้วย
วิธีการตรวจสอบแบบสามเส้าด้านข้อมูล (Data triangulation) (Creswell, 2014) 
จากแหล่งข้อมูลด้านเอกสารและผู้ให้ข้อมูลหลัก 

5. 	 การวิเคราะห์ข้อมูล
ผู้วิจัยน�ำข้อมูลท่ีได้จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลท้ัง 3 กลุ่ม ด้วยแบบ

สัมภาษณ์ชนิดกึ่งโครงสร้าง (Semi-structural interview) มาถอดเทปสัมภาษณ์
เป็นความเรียง รวบรวมข้อมูล ท�ำข้อสรุปชั่วคราวและก�ำจัดข้อมูล (Memoing and 
Data reduction) และจัดแยกข้อมูลตามประเด็นที่จะศึกษา (สุภางค์ จันทวานิช, 
2561) รวมถงึข้อมูลทีไ่ด้จากแบบสงัเกตผูว้จัิยใช้วธิเีดียวกนักบัการสมัภาษณ์ จากนัน้
น�ำความเรยีงทีไ่ด้จากเครือ่งมอืทัง้ 2 ชนดิ มาวเิคราะห์ และสร้างข้อสรปุแบบอปุนยั 
(Induction) (สุภางค์ จันทวานิช, 2561) ผู้วิจัยจะน�ำเสนอผลการวิเคราะห์ด้วยวิธี
การพรรณนา (Descriptive) เป็นความเรียง พร้อมการแสดงข้อสรุปในบางประเด็น
ด้วยแผนภาพ และตาราง

6. 	 สรุปและอภิปรายผล

ผลการวิจัย
	 จากการที่ผู้วิจัยได้ฝากตัวเป็นศิษย์และต่อเพลงเดี่ยวซอด้วงทางหลวง
ไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ได้แก่ เพลงพญาโศก สามชั้น และเพลงแขกมอญ 
สามชัน้ กบัครเูชวงศักด์ิ โพธสิมบติั ณ บ้านคร ูจ.เชยีงใหม่ ตัง้แต่เดอืนกนัยายน 2562 
จนถึงปัจจุบัน พบว่า ครูเชวงศักดิ์ได้รับการถ่ายทอดท้ังองค์ความรู้ด้านดนตรีไทย
และปลกูฝังคณุธรรมจรยิธรรมการผู้เรยีนดนตรไีทยทีด่จีากครดูนตรไีทยทีม่ชีือ่เสยีง
หลายท่าน โดยเฉพาะอย่างยิง่หลวงไพเราะเสยีงซอ (อุน่ ดรูยะชีวนิ) ครศุลิปินต้นแบบ
ที่ครูเชวงศักดิ์รักและศรัทธา ยึดถือเป็นแบบอย่างในการเป็นนักดนตรีและครูดนตรี
ไทยที่ดีมาโดยตลอด สิ่งเหล่านี้หล่อหลอมให้ครูเชวงศักด์ิมีความเป็นครูต้นแบบ 
ดงัจะเหน็ได้ในเชงิประจักษ์จากการสร้างลกูศิษย์ทีอ่ยูท่ัง้การศกึษาในระบบ (Formal 
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education) นอกระบบ (Non-formal education) และตามอัธยาศัย (Informal 
education) ที่มีคุณภาพและเป็นที่ยอมรับของวงวิชาการและวิชาชีพดนตรีไทย
มากว่า 30 ปี จากการวิจัยพบว่ามีรายละเอียดดังนี้

คุณลักษณะส�ำคัญและความเป็นครูต้นแบบของครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ
	 1. 	 ดนตรีรู้รอบ

การเรียนดนตรีไทยของครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติได้รับการถ่ายทอดจากครู
ดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงมากมาย ในช ่วงเวลาการศึกษาที่ วิทยาลัยนาฏศิลป 
กรุงเทพมหานครได้มโีอกาสเรยีนและใกล้ชดิกบัครอูกีหลายท่าน เช่น ครลูะเมยีด จติต
เสวี ครูทองดี สุจริตกุล ครูท้วม ประสิทธิกุล และครูศิลปี ตราโมท เป็นต้น ซึ่งครูทุก
ท่านเหล่านีล้้วนให้การสนบัสนนุและเป็นผูว้างรากฐานการเรยีนดนตรทีีส่�ำคญัอนัเป็น
หนทางน�ำไปสู ่การต่อยอดในการเรียนทักษะข้ันสูงกับหลวงไพเราะเสียงซอ 
(อุน่ ดูยะชีวนิ) ทัง้ยงัได้รบัประสบการณ์ทางดนตรมีากมายในการบรรเลงวงเคร่ืองสายไทย 
และวงเครื่องสายปี่ชวารวมกับบรมครูในงานต่างๆ เช่น ครูเทียบ คงลายทอง ครูพริ้ง 
ดนตรีรส และครูพริ้ง กาญจนผลิน เป็นต้น (เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ, 2562) ส่งผลให้ครู
เชวงศักดิ์มีความรอบรู้ทางดนตรีไทยอย่างกว้างขวาง และสามารถปฏิบัติได้อย่าง
เชี่ยวชาญ ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลที่แสดงให้เห็นถึงความรอบรู้และความเช่ียวชาญ
ทางดนตรขีองครเูชวงศกัดิ ์(เชวงศกัดิ ์โพธสิมบัต,ิ 2562; วราภรณ์ เชดิช,ู 2548) ดังนี้

	 1.1 	มคีวามรูเ้รือ่งเพลงเถา เพลงเกรด็ เพลงตบัต่างๆ เป็นจ�ำนวนมาก
และสามารถปฏบิตัไิด้อย่างช�ำนาญ โดยเฉพาะอย่างยิง่การบรรเลงซอด้วงในวงเครือ่ง
สายปี่ชวา

	 1.2	มคีวามสามารถในการบรรเลงเพลงเดีย่วซอไทยทัง้ 3 ชนดิ ได้แก่ 
ซอด้วง ซออู้ และซอสามสายตั้งแต่เพลงเดี่ยวขั้นต้นจนถึงขั้นสูงได้อย่างไพเราะ 

	 1.3	 เป็นผูส้อนและปรับวงให้กบัสถาบนัทีต่นสงักัดทุกครัง้ท่ีมกีารแสดง 
คือ วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ และสถาบันอื่นๆ เช่น ชมรมดนตรีไทยสโมสร
นักศึกษามหาวิทยาลัยเชียงใหม่ เพื่อแสดงในงานต่างๆ ที่เผยแพร่ทั้งรายการวิทยุ 
รายการโทรทัศน์ และการแสดงสด
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	 1.4 	ได้รบัเชญิในการเผยแพร่องค์ความรูด้้านการบรรเลงและการสอน
ซอไทยทั้งในและต่างประเทศ รวมถึงได้รับการยกย่องให้เป็นศิลปินอาวุโสแห่งกรุง
รัตนโกสินทร์

ครูป๊อกเค้าสอนให้ผมรู้จักเพลง เค้าเป็นคนรู้จริงรู้ลึก เค้าสอนวิธี
การขึ้น การใช้ซอขึ้นเพลงน�ำคนอื่นนะครับ ว่าควรขึ้นลูกอย่างไร ให้ดู
ลกูตก ไม่ได้เอาทกุตวัมาขึน้ แล้วกใ็ห้ฟังเพลงเวลารบัร้อง การฟังเพลง
รับร้องนี่ ไม่ใช่ฟังแต่เฉพาะร้องแต่ต้องให้ฟังทั้งฉิ่งทั้งกลอง ดูประโยค
ของกลอน และประโยคของร้อง เค้าบอกว่า หตู้องใช้ฟังทกุอย่าง และ
การรบัร้องในแต่ละอัตราจังหวะครกูส็อน ครบูอกว่าต้องพยายามเข้าใจ
เพลงด้วย อีกอันที่เค้าสอนแล้วยังจ�ำได้จนทุกวันนี้เลยว่าเป็นผู้น�ำ 
จะต้องเป็นหลกัให้เค้า ถ้าเป็นหลกัให้เค้าไม่ได้อย่าไปจบัซอด้วงเนีย่ครบั

(บัณฑิต ศรีบัว, สัมภาษณ์, 7 พฤษภาคม 2564)

ส�ำหรับครูแล้วนะ การเดี่ยวซอของครูป๊อกท่านจะมีความคมคาย 
แยบยล และจะมีความดุดันอยู่ในตัว บางจังหวะๆ ลูกสะบัดลูกอะไรของ
ครูป๊อกเนี่ยนะอย่างสมัยก่อนเนี่ย เคยมีอยู่ครั้งนึง เล่นอยู่หน้าโรงละคร
ของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ ครูป๊อกขึ้นซอด้วงเขมรไทรโยค แล้วครู
นั่งอยู่หลังวง ครูได้ยินแค่เสียงขึ้นเนี่ย ครูอื้อหือ ชอบมากอ่ะ ชอบนิ้วครู
มากเลยจริงๆ กถ็อืว่าประทับใจยังติดหูติดตาอยูเ่ลยจนทกุวนันีบ้รรยากาศ
ในวนันัน้ แค่ประโยคขึน้ มนัเหมอืนครไูด้ละเมียดละไม ระมัดระวงัในการ
ผลิตเสียงออกมาอะไรอย่างนี้ครับผม มันก็จะสัมพันธ์ไปถึงนกขมิ้น 
พญาโศก แขกมอญ เพลงเดีย่วทัง้หลายของคุณครู ก็คือ มีความกลมกลนื 
แล้วมันเหมือนกับว่าครูตั้งใจจะท�ำอะไร เป็นที่น่าชื่นชมน่าศรัทธา

(บุญถึง พระยาชัย, สัมภาษณ์, 8 พฤษภาคม 2564)

เห็นได้ว่าครเูชวงศักด์ิเป็นผูท่ี้มคีวามรูค้วามสามารถทางด้านดนตรไีทยอย่าง

รอบด้าน และสามารถปฏิบัติได้อย่างช�ำนาญจนได้รับการยอมรับจากบุคคลและ
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สถาบันการศึกษาต่างๆ ในวงวิชาชีพและวิชาการดนตรีไทยอย่างกว้างขวาง ดังจะ
เหน็ได้จากลกูศษิย์ทีย่กย่องและศรทัธาในความรอบรูแ้ละคามสามารถในการปฏบิตัิ
ของครูเชวงศักดิ์ไม่เพียงแต่จะมีความรู้ในด้านเน้ือหาดนตรีอย่างแตกฉานจนเป็นท่ี
ยอมรับจากสถาบนัการศกึษาต่างๆ แต่ยงัมคีวามสามารถในการบรรเลงเครือ่งดนตรี
ได้อย่างเชี่ยวชาญ ซึ่งเป็นคุณสมบัติที่ส�ำคัญของครูดนตรีที่ดีต้องสามารถปฏิบัติ
เป็นต้นแบบให้กับลูกศิษย์ได้จนเกิดเป็นแรงบันดาลใจและความศรัทธาในตัวผู้สอน
อนัจะน�ำมาซ่ึงประสทิธภิาพในการเรยีนรูข้องผูเ้รยีนเป็นอย่างมาก (บุญถึง พระยาชัย, 
2564; บัณฑิต ศรีบัว, 2564; ฐิติ ธีระพงษ์วัฒนา, 2564)

2. 	 เก่งมอบความรู้
การเป็นครูดนตรีที่ดีมีความรู้ความสามารถทั้งด้านทฤษฎีและการปฏิบัติ

เครือ่งดนตรีจนเชีย่วชาญอย่างเดียวไม่เพยีงพอต่อการจะเป็นครดูนตรทีีด่ ีหากแต่จะ
ต้องมีวิธีวิทยาการสอน กลวิธีในการถ่ายทอดองค์ความรู้และคุณธรรมจริยธรรมให้
แก่ลูกศิษย์โดยเฉพาะอย่างยิ่งครูดนตรีไทยที่ไม่เพียงสอนให้ลูกศิษย์มีฝีมือดีเท่านั้น 
แต่จะต้องมีคุณธรรมจริยธรรมประกอบกันด้วยจึงจะสมบูรณ์ ความสามารถในการ
ถ่ายทอดองค์ความรู้ให้กับลูกศิษย์เป็นคุณสมบัติส�ำคัญท่ีจะสามารถจ�ำแนกระหว่าง
นกัดนตรีและครูดนตรไีด้ กล่าวคอื บคุคลท่ีมคีวามรูแ้ละฝีมอืการบรรเลงอยูใ่นระดบั
ดีเยี่ยมแต่ไม่สามารถถ่ายทอดวิชาความรู้ให้กับลูกศิษย์ได้บุคคลน้ัน คือ นักดนตรี 
ส่วนบุคคลที่มีความรู้ความสามารถด้านดนตรีแม้จะไม่ถึงระดับดีเยี่ยมแต่สามารถ
ถ่ายทอดองค์ความรู้จนลูกศิษย์เกิดการเรียนรู้และมีพัฒนาการที่ดี บุคคลนั้น คือ 
ครดูนตร ี(อทุยั ศาสตรา, 2553) ครเูชวงศักด์ิ โพธสิมบตัดิงัทีไ่ด้กล่าวไปแล้วในข้างต้น
ว่าเป็นผู้ที่มีความรอบรู้ทางดนตรีไทย แต่สิ่งส�ำคัญคือ ครูเชวงศักดิ์มีความสามารถ
ในการถ่ายทอดองค์ความรู้ให้กับลูกศิษย์ จะเห็นได้จากค�ำกล่าวของลูกศิษย์ ดังนี้

ครูป๊อกก่อนจะต่อเพลงเดี่ยวเค้าจะต้องดูคนก่อนนะ อย่างสมมติว่า 
เค้าดูว่าเธอพร้อมที่จะต่อหรือยัง แล้วเค้ามีอารมณ์ท่ีจะต่อหรือยัง 
บางทีไปงานมาดึกๆ เค้าก็เรียกมาต่อเพลงเดี่ยวนะ

(บัณฑิต ศรีบัว, สัมภาษณ์, 7 พฤษภาคม 2564)
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ครูป๊อกสอนว่าการใช้นิ้วมีอยู่ 2 อย่าง คือ ถ้าใช้นิ้วบังคับเสียง 

นิ้วที่ 1 กด นิ้วที่ 2 พรมเนี่ยโดยการใช้นิ้วเนี่ยเป็นการพรมแบบไทย

นะ เธอต้องจ�ำไว้ แต่เดี๋ยวนี้ส่วนมากเค้าเริ่มพรมแบบไวโอลิน คือการ

ใช้ข้อมือมาช่วยด้วย อย่างเนี้ยถ้าจะใช้ข้อครูไม่ถนัดนะ ครุถนัดแบบ

ไทยๆ เพราะฉะนั้นเธอต้องเลือกใช้นะ ครูบอกว่าจริงๆ มันก็เพราะ 

แต่มันไม่ใช่แบบไทยๆ แค่นั้นเอง 

(บัณฑิต ศรีบัว, สัมภาษณ์, 7 พฤษภาคม 2564)

ครูป๊อกจะไม่ได้สื่อสารอะไรมาก บางทีท่านต่อเราอยู่ ท่านบอก

ให้นึกถึงลายกนก ท่านจะพูดแบบเนี้ย ครูก็เข้าใจว่าการที่ท่านอธิบาย

ถึงลายกนก น่าจะสื่อถึงเรื่องการเคลื่อนไหวของอารมณ์

(รักเกียรติ ปัญญายศ, สัมภาษณ์, 6 พฤษภาคม 2564)

สไตล์ครูเค้าก็จะเหมือนกับต่อแบบไม่ได้เน้นอะไรมากมายนะ 

ครูท่านจะต่อแล้วก็ดูความสามารถไปเรื่อยๆ ถ้ามีพัฒนาการก็จะเติม

ไปให้เล็กๆ น้อยๆ ไปเรื่อยๆ อะไรแบบนี้นะ ครูเค้าจะต่อแบบไม่ค่อย

บรรยายนะอาจจะมีการเข้าไปแทรกเสริมในบางส่วนท่ีคิดว่าลูกศิษย์

ท�ำได้ก็เติมให้ บางอย่างถ้าเกินความสามารถก็ไม่ได้เติมให้ ครูเป็น

อย่างนั้น

(รักเกียรติ ปัญญายศ, สัมภาษณ์, 6 พฤษภาคม 2564)

โดยก่อนเรียนจะมีการวิเคราะห์ผู้เรียนท้ังในด้านทักษะพื้นฐานและ

ความประพฤติรวมไปถึงคุณลักษณะอันพึงประสงค์ต่างๆ เพื่อน�ำไปสู่การออกแบบ

การสอน ขั้นสอนครูเชวงศักด์ิ โพธิสมบัติได้มีการอธิบายความหลากหลายของ

องค์ความรูใ้นแต่ละเรือ่งเพือ่สอนให้ลกูศษิย์รูแ้ละเข้าใจถงึจุดเด่นและความแตกต่าง

ของบทเพลงก่อน แล้วจึงสอนให้รู ้จักการประยุกต์ใช้ความรู้ได้ด้วยตนเองตาม
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ความเหมาะสม โดยนอกจากใช้วิธีการสอนด้วยการสาธิตให้ดูประกอบการอธิบาย

เป็นหลักในการสอนแล้ว ครูยงัมีกลวธิกีารสอนโดยการใช้วธิอีปุมาอปุไมยเพือ่ให้ลกู

ศิษย์เข้าใจในเนื้อหาและการปฏิบัติที่เป็นนามธรรมให้เป็นรูปธรรมมากยิ่งขึ้น อีกทั้ง

มีการวัดประเมินผลด้วยการประเมินตามสภาพจริง (Authentic assessment) 

แล้วเสริมในสิ่งท่ีผู้เรียนควรแก้ไขหรือข้อควรพัฒนาทันที จึงท�ำให้การถ่ายทอดของ

ครูเชวงศักดิ์มีความครบถ้วนตั้งแต่กระบวนการต้นน�้ำจนถึงปลายน�้ำ (ฐิติ ธีระพงษ์

วัฒนา, 2564; บุญถึง พระยาชัย, 2564; บัณฑิต ศรีบัว, 2564; บุญยเกียรติ สะอาด, 

2564; พีรทัต วงษ์ประเสริฐ, 2564; รักเกียรติ ปัญญายศ, 2564; สุรัสวดี จันทร์ยก, 

2564; อภิญญา เพียเพ็งต้น, 2564)

3. 	 เคียงคู่เมตตา

ความรกัและความเมตตาของครูทีม่ต่ีอลกูศิษย์ถอืเป็นจดุเน้นส�ำคัญของการ

เรียนดนตรีไทย การถ่ายทอดดนตรไีทยแบบโบราณครแูละลกูศษิย์จะมคีวามสมัพนัธ์

ที่ใกล้ชิดกันคล้ายกับคนในครอบครัว ครูรักลูกศิษย์เหมือนลูก ลูกศิษย์รักครูเหมือน

พ่อแม่ คอยดแูลปรนนบิติัรบัใช้ครอูย่างใกล้ชดิสิง่เหล่านีจ้งึท�ำให้ครไูด้เหน็ถึงความรกั 

ความศรัทธา และความจริงใจของศิษย์ที่มีให้ จากการศึกษาพบว่า บทบาทลูกศิษย ์

ครูเชวงศักดิ์ เคยได้รับความเมตตาจากครูดนตรีหลายท่าน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง

หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ที่เมตตาให้ความรู้ต้ังแต่ด้านการบรรเลงซอ

ทั้ง 3 ชนิด ทั้งการบรรเลงรวมวงและการบรรเลงเดี่ยวตั้งแต่ขั้นพื้นฐานจนถึงเพลง

เด่ียวขัน้สงูโดยมไิด้ปิดบงัแต่อย่างใด อกีทัง้ยงัได้ให้โอกาสในการเรยีนรูใ้นสถานการณ์

จริงโดยการพาไปบรรเลงในงานต่างๆ ร่วมกับครุศิลปินหลายท่านรวมไปถึงหลวง

ไพเราะเสยีงซอด้วยในขณะทีค่รูเชวงศักด์ิยงัเป็นนักเรยีนอยู ่ด้วยความรกัความเมตตา
เหล่านี้จึงท�ำให้ครูเชวงศักด์ิมีความเป็นนักดนตรีและครูดนตรีที่มีความพร้อมใน
ทุกด้าน นอกจากนี้ไม่เพียงแต่การเรียนในห้องเรียนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปเท่านั้น 
แต่ครูเชวงศักดิ์ยังได้รับความเมตตาจากหลวงไพเราะเสียงซอในการเรียนเพ่ิมเติมที่
กองการสังคีต และที่บ้านจึงท�ำให้ครูเชวงศักดิ์ได้มีโอกาสดูแลปรนนิบัติรับใช้หลวง
ไพเราะเสยีงซอด้วย (เชวงศกัดิ ์โพธสิมบตั,ิ 2562) ประสบการณ์ดงักล่าวส่งผลมายงั
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การเปลีย่นสถานะมาอยูใ่นบทบาทครขูองครเูชวงศกัดิท์ีไ่ด้รบัการปลกูฝังและซึมซบั
มาทัง้ทางตรงและทางอ้อมจากครทูกุท่าน ครเูชวงศกัดิไ์ด้ให้ความส�ำคญักบัความรกั 
ความเมตตา และความจรงิใจต่อลกูศษิย์ กล่าวคอื ครเูชวงศกัดิใ์ห้ความรูล้กูศษิย์โดย
ไม่ปิดบงั ประโยชน์ของลกูศษิย์เป็นสิง่ส�ำคญัเสมอ เมตตาลกูศษิย์ทีบ้่านห่างไกลจาก
โรงเรียนให้มาอาศัยอยู่ในบ้านครูทั้งๆ ที่ครูก็มีครอบครัวท่ีต้องดูแลอยู่แล้ว หากแต่
ครูมีความเมตตาลูกศิษย์เหมือนลูก ในระหว่างอาศัยอยู ่ที่บ้านครูได้ถ่ายทอด
ทัง้องค์ความรู้ทางดนตรแีละอบรมคุณธรรมจรยิธรรมให้ลกูศษิย์ อกีท้ังได้มอบโอกาส
ในการเพิม่ประสบการณ์นอกเหนอืจากกจิกรรมในหลกัสตูรโดยการไปงาน เพราะครู
เช่ือว่าการเรียนดนตรีในห้องเรียนอย่างเดียวไม่เพียงพอต่อการพัฒนาทักษะของ
ผู้เรียน การฝึกซ้อม และการปฏิบัติในสถานการณ์จริงจึงเป็นการจัดประสบการณ์
ที่ส�ำคัญต่อผู้เรียนเช่นเดียวกับที่ครูเคยได้รับจากหลวงไพเราะเสียงซอ (บุญถึง 
พระยาชัย, 2564; บัณฑิต ศรีบัว, 2564; ประชา คชเดช, 2562)

กล่าวได้ว่าครูเชวงศักดิ์ให้ความรักและความเมตตากับลูกศิษย์ทุกรุ่น ให้
ความรู้โดยไม่ปิดบัง อกีทัง้ยงัดูแลเสมอืนลกูและห่วงใยเหมอืคนในครอบครวั จนเป็น
ที่รักและศรัทธาของบรรดาลูกศิษย์ที่ได้เรียนกับครูมากว่า 30 รุ่น อันเป็นผลมาจาก
ความมุ่งมั่นในการเป็นครูดนตรีของครูเชวงศักดิ์ รวมถึงการได้รับการบ่มเพาะจาก
ครุศิลปินต้นแบบหลายท่านที่เคยได้ให้โอกาสและความเมตตาท่านเรื่อยมา

4. 	 น�ำพาศิษย์ได้ดี
ครูที่ดีนอกจากจะรอบรู้ในศาสตร์ของตัวเอง สอนเก่งแล้ว อีกสิ่งหนึ่งที่

ขาดไม่ได้ คอื ความประพฤติและจรยิวตัรทีดี่ เพือ่ให้ควรค่าแก่การเคารพยกย่องและ
เป็นต้นแบบท่ีดีให้กับศิษย์ จากการศึกษาพบว่า ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติปฏิบัติตน
เป็นแบบอย่างที่ดีให้กับลูกศิษย์ทั้งในทุกด้าน ดังที่ลูกศิษย์กล่าวไว้สอดคล้องกันว่า

ครูไม่ดุนะ แต่ท่านจริงจัง และท่านจะเป็นคนท�ำอะไรมีแผนอยู่ใน
หัวตลอด อยู ่บ้านครู ครูก็เมตตาเหมือนลูก... ครูศรัทธา เลื่อมใส 
รักเคารพยิ่งเลยนะครูป๊อกเนี่ย ครูก็จ�ำแบบอย่างของท่านมา

(บุญถึง พระยาชัย, สัมภาษณ์, 8 พฤษภาคม 2564)
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ครูยิ้มตลอดหนูชอบมาก เรียนกับครูแล้วไม่อึดอัด ต่อให้เราสี
ผิดอ่ะ ครูเค้าพูดดี ครูเค้าอธิบายในแบบของเค้า เราอยู่คนละเจน 
(Generation) แต่ครูก็พยายามจะสื่อให้พวกเราเข้าใจให้ได้ แล้วเค้าดู
ซึ้งกับความเป็นครูมาก ทุกครั้งที่เค้าพูดถึงครูหลวงฯ เหมือนครูเค้า
น�้ำตาจะไหลตลอด แล้วเค้าก็เล่าแบบอย่างของครูหลวงฯ อ่ะให้พวก
เราฟัง อยากให้พวกเราเป็นครูแบบครูหลวงฯ ท่ีมีความใจเย็นและ
เข้าใจลกูศษิย์หนรููส้กึว่าครเูค้ามคีวามรกัครหูลวงฯ จรงิๆ ด้วยความที่
ครูเชวงศักดิ์มีความรักครูหลวงฯ ท�ำให้พวกหนูเข้าใจเค้า แล้วก็รักเค้า
ในสิ่งที่เค้าเล่าอ่ะ ครูใช้ภาษาเหมือนญาติผู้ใหญ่เล่าเรื่องเก่าๆ ให้เรา
ฟัง มันน่าฟังอ่ะ ฟังแล้วรู้สึกขลัง เลยท�ำให้เรารู้สึกอินไปด้วย 

(สุรัสวดี จันทร์ยก, สัมภาษณ์, 9 พฤษภาคม 2564)

ครูพูดเพราะมากค่ะ และครูใจเย็นมากเวลาสอน ครูชอบเล่า
ประสบการณ์ชีวิตของครูให้ฟังหลังต่อเพลงเสร็จ ซึ่งสามารถน�ำมาเป็น
ตวัอย่างหรือแบบอย่างในหลายๆ เร่ืองเกีย่วกบัทางดนตรรีวมถงึการใช้ชวิีต

(อภิญญา เพียเพ็งต้น, สัมภาษณ์, 10 พฤษภาคม 2564)

ผมประทับใจในความทุ่มเทของครูเค้าครับ คือครูเค้าตั้งใจต่อให้
แบบจรงิๆ ... ผมว่าเค้าเป็นคนทีเ่ป็นกนัเองมาก ครเูค้าไม่ถอืตวัว่าเป็น
อาจารย์แล้วจะต้องนัง่ข้างบน เค้าบางครัง้เค้ากจ็ะมาน่ังกบัพืน้ต่อหน้า

กับพวกผมเลย

(บุญยเกียรติ สะอาด, สัมภาษณ์, 10 พฤษภาคม 2564)

เห็นได้ว่าครูเชวงศักดิ์เป็นแบบอย่างที่ดีให้กับลูกศิษย์ในด้านต่างๆ ได้แก่ 
1) ด้านบุคลิกภาพ และมีอัธยาศัยที่ดี พูดจาไพเราะ ให้ความเป็นกันเองกับลูกศิษย์ 
2) ด้านการท�ำงานที่จะต้องมีการวางแผน มีความใส่ใจ และตั้งใจในการสอนทุกครั้ง 
3) ด้านความรู้ความสามารถ 4) ด้านการปรับตัวให้เข้ากับผู้เรียนท่ีมีช่วงวัยต่างกัน
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มาก และ 5) ด้านความกตญัญทูีม่ต่ีอหลวงไพเราะเสยีงซอ (อุน่ ดรูยะชวีนิ) และครทูี่
เคยสอนทุกท่าน สิ่งเหล่านี้ด้วยลักษณะที่ไม่ใช่คนช่างเจรจา ครูเชวงศักดิ์จึงได้เป็น
แบบอย่างให้กับลูกศิษย์จากการปฏิบัติให้ดู ลูกศิษย์จึงได้รับการบ่มเพาะผ่านการ 
กระท�ำและการสอดแทรกจากการเล่าเกร็ดประวัติต่างๆ อันเป็นคุณลักษณะของ
การเป็นครูดนตรีที่ส�ำคัญอีกประการหนึ่งของท่าน 

สรปุได้ว่าคณุลกัษณะส�ำคญัและความเป็นครตู้นแบบของครเูชวงศกัดิไ์ม่
เพียงแต่จะมีความรู ้ความเชี่ยวชาญทางดนตรีรวมถึงการมีทักษะในการสอน
เท่าน้ัน แต่จะต้องมีคุณธรรมจริยธรรมในการเป็นทั้งครูและลูกศิษย์ที่ดีด้วยจึงจะ
ท�ำให้การเป็นครดูนตรสีมบรูณ์แบบ สามารถแบ่งออกได้เป็น 4 ด้าน ได้แก่ 1) ดนตรี
รูร้อบ 2) เก่งมอบความรู ้3) เคยีงคูเ่มตตา และ 4) น�ำพาศษิย์ได้ด ีจากคณุลกัษณะ
ส�ำคัญดังกล่าวของของครูเชวงศักดิ์ ส่งผลให้ผู้เรียนเกิดความเชื่อมั่นในความรู้ความ
สามารถและภาคภูมิใจในความเป็นครูต้นแบบของครูเชวงศักดิ์เป็นอย่างมากจึงได้
ยึดถือปฏิบัติสิ่งเหล่านี้และส่งต่อจากรุ่นสู่รุ่น

อภิปรายผล
1.	 คณุลกัษณะส�ำคัญและความเป็นครตู้นแบบของครเูชวงศกัดิโ์พธสิมบัติ

ที่ปรากฏทั้ง 4 ด้าน หากพิจารณาจากภูมิหลังแล้ว ตลอดระยะเวลาในบทบาทของ
ผู้เรียน ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติได้รับการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านดนตรีจากครู
หลายท่าน แต่ผู้วิจัยเห็นว่าการที่ครูเชวงศักดิ์มีความรอบรู้ทางดนตรีไทย ไม่ใช่เพียง
โอกาสทีไ่ด้รบัจากครเูท่านัน้ แต่ด้วยความสนใจในการเรยีนดนตรไีทยเป็นอย่างมาก
จึงท�ำให้ครูเชวงศักดิ์ไม่หยุดการเรียนไว้เพียงในห้องเรียนเท่าน้ันหากแต่ยังมีความ
กระตอืรอืร้น ไขว่ขว้าศึกษาเพิม่เติมนอกห้องเรยีนทัง้การเรยีนกบัครโูดยตรง และการ
เพิ่มพูนประสบการณ์จึงท�ำให้เห็นว่านอกจากคุณลักษณะทั้ง 4 ด้านแล้ว ในบทบาท
ของผู้เรียนครูเชวงศักดิ์ยังมีความใฝ่เรียนรู้และความพยายามซ่ึงเป็นจริยธรรมการ
เรียนดนตรีไทยอีกประการหนึ่งท่ีส�ำคัญเช่นกัน นอกจากนี้ไม่เพียงด้านความรู้ทาง
ดนตรีเท่านั้น แต่ครูเชวงศักดิ์ยังได้รับการบ่มเพาะและซึมซับจริยวัตรอันงดงามทั้ง
ภายในและภายนอกจากครูทุกท่านท่ีเป็นครุศิลปินต้นแบบอันมีต้นธารมาจากกรม
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มหรสพหลวง โดยเฉพาะอย่างยิง่หลวงไพเราะเสยีงซอ (อุ่น ดรูยะชีวนิ) ท่ีเป็นข้าหลวง
ในราชส�ำนกัเป็นเวลานานจึงได้รบัการบ่มเพาะจริยวตัรท่ีดงีามแลปรากฏอย่างชัดเจน 
ซ่ึงสิ่งเหล่าน้ีได้ถูกส่งต่อมายังครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติไม่ว่าจะเป็นเรื่องบุคลิกภาพ 
การวางตัว การเข้าสังคม รวมถึงจิตวิญญาณและคุณลักษณะความเป็นครูดนตรีที่ดี 
ที่ให้ความส�ำคัญกับผู้เรียนเป็นหลัก อีกท้ังวิธีการสอนท่ีเน้นการปฏิบัติให้ดูซ่ึงเป็น
สิ่งที่ผู้เรียนจะได้เห็นเป็นรูปธรรมมากขึ้น สิ่งเหล่านี้ล้วนปรากฏชัดเจนในตัวของครู
เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ อีกทั้งยังได้ส่งต่อไปยังรุ่นลูกศิษย์ ผลของการเกิดการเรียนรู้ที่
ถ่ายทอดให้ลูกศิษย์จากรุ่นสู่รุ่นนี้สอดคล้องกับทฤษฎีการเรียนรู้ของบลูม Bloom’ 
Taxonomy (Anderso et al., 2001) ในด้านทกัษะพิสยั (Psychomotor domain) 
ขัน้ความเป็นธรรมชาต ิ(Naturalization) คอื ผลจากการรับรู ้ลงมอืปฏบิตั ิผ่านการ
ขัดเกลา และปฏิบัติบ่อยๆ จนเกิดการแสดงพฤติกรรมนั้นๆ เป็นอัตโนมัติจนกลาย
เป็นธรรมชาติ น�ำเสนอเป็นแผนภาพได้ดังนี้

อภิปรายผล 
1.คุณลักษณะสำคัญและความเป็นครูต้นแบบของครูเชวงศักดิ์โพธิสมบัติที่ปรากฏทั้ง 4 ด้าน หากพิจารณา

จากภูมิหลังแล้ว ตลอดระยะเวลาในบทบาทของผู้เรียน ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติได้รับการถ่ายทอดองค์ความรู้
ทางด้านดนตรีจากครูหลายท่าน แต่ผู้วิจัยเห็นว่าการที่ครูเชวงศักดิ์มีความรอบรู้ทางดนตรีไทย ไม่ใช่เพียงโอกาสที่
ได้รับจากครูเท่านั้น แต่ด้วยความสนใจในการเรียนดนตรีไทยเป็นอย่างมากจึงทำให้ครูเชวงศักดิ์ไม่หยุดการเรียนไว้
เพียงในห้องเรียนเท่านั้นหากแต่ยังมีความกระตือรือร้น ไขว่ขว้าศึกษาเพิ่มเติมนอกห้องเรียนทั้งการเรียนกับครู
โดยตรง และการเพิ่มพูนประสบการณ์จึงทำให้เห็นว่านอกจากคุณลักษณะทั้ง 4 ด้านแล้ว ในบทบาทของผู้เรียนครู
เชวงศักดิ์ยังมีความใฝ่เรียนรู้และความพยายามซึ่งเป็นจริยธรรมการเรียนดนตรีไทยอีกประการหนึ่งที่สำคัญเช่นกัน 
นอกจากนี้ไม่เพียงด้านความรู้ทางดนตรีเท่านั้น แต่ครูเชวงศักดิ์ยังได้รับการบ่มเพาะและซึมซับจริยวัตรอันงดงามทั้ง
ภายในและภายนอกจากครูทุกท่านที่เป็นครุศิลปินต้นแบบอันมีต้นธารมาจากกรมมหรสพหลวง โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
หลวงไพเราะเสียงซอ  (อุ่น ดูรยะชีวิน) ที่เป็นข้าหลวงในราชสำนักเป็นเวลานานจึงได้รับการบ่มเพาะจริยวัตรที่ดี
งามแลปรากฏอย่างชัดเจน ซึ่งสิ่งเหล่านี้ได้ถูกส่งต่อมายังครูเชวงศักดิ์ โพธิสมับัติไม่ว่าจะเป็นเรื่องบุคลิกภาพ การ
วางตัว การเข้าสังคม รวมถึงจิตวิญญาณและคุณลักษณะความเป็นครูดนตรีที่ดี ที่ให้ความสำคัญกับผู้เรียนเป็นหลัก 
อีกท้ังวิธีการสอนที่เน้นการปฏิบัติให้ดูซึ่งเป็นสิ่งที่ผู้เรียนจะได้เห็นเป็นรูปธรรมมากข้ึน สิ่งเหล่านี้ล้วนปรากฏชัดเจน
ในตัวของครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ อีกท้ังยังได้ส่งต่อไปยังรุ่นลูกศิษย์ ผลของการเกิดการเรียนรู้ที่ถ่ายทอดให้ลูกศิษย์
จากรุ่นสู่รุ ่นนี้สอดคล้องกับทฤษฎีการเรียนรู้ของบลูม Bloom’ Taxonomy (Anderso et al., 2001) ในด้าน
ทักษะพิสัย (Psychomotor domain) ขั้นความเป็นธรรมชาติ (Naturalization) คือ ผลจากการรับรู้ ลงมือปฏิบัติ 
ผ่านการขัดเกลา และปฏิบัติบ่อย ๆ จนเกิดการแสดงพฤตกิรรมนั้น ๆ เป็นอัตโนมัติจนกลายเป็นธรรมชาติ นำเสนอ
เป็นแผนภาพได้ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 

ลูกศิษย์ครูเชวงศักด์ิ โพธิสมบัติ 

ดนตรีรู้รอบ เก่งมอบความรู้

เคียงคู่เมตตา นำพาศิษย์ได้ดี

ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัต ิ

ลูกศิษย ์

ครู 

ภาพประกอบที่ 1 ที่มาและการส่งต่อคุณลักษณะส�ำคัญและความเป็นครูต้นแบบ

ของครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ
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2.	 จากการศกึษาผูว้จิยัพบว่าคณุลกัษณะส�ำคญัและความเป็นครตู้นแบบ

ของครูเชวงศกัดิ ์โพธสิมบติัทัง้ 4 ด้านมคีวามสอดคล้องกบัทฤษฎกีารเรยีนรูข้องบลมู 

Bloom’ Taxonomy (Anderso et al., 2001) ครบทั้ง 3 ด้าน ได้แก่ 1) ด้าน

พุทธิพิสัย (Cognitive domain) คือ การมีความรอบรู้ทางดนตรีไทย กล่าวคือ 

ครูเชวงศักดิ์มีความรู้ความเข้าใจด้านดนตรีไทยทั้งภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติอย่าง

รอบด้านและลุ่มลึก 2) ด้านทักษะพิสัย (Psychomotor domain) ครูเชวงศักดิ์มี

ทักษะในการปฏิบัติเครื่องดนตรีได้อย่างเชี่ยวชาญจนเป็นท่ียอมรับและศรัทธาของ

ลกูศษิย์ อกีทัง้ยงัมทีกัษะด้านการสอนและเทคนคิในการสอนประกอบกบัความเป็น

เลศิด้านการบรรเลงซอไทยทีส่ามารถปฏบิติัเป็นแบบอย่างให้กบัลกูศษิย์ได้เหน็กลวธิี

การบรรเลงในอุดมคติที่มีความสมบูรณ์ช่วยส่งเสริมการเรียนรู้ของผู้เรียนให้เกิด

ประสทิธภิาพประสทิธผิลสงูสดุ คอื ด้านความสามารถในการถ่ายทอดองค์ความรูใ้ห้

กับลูกศิษย์ และในด้านนี้เป็นสิ่งที่วัดได้ยาก ต้องใช้เวลาในระยะยาวในการบ่มเพาะ

และเห็นผล ไม่เพียงแต่การถ่ายทอดให้ลูกศิษย์รู ้และเข้าใจในความดีงามของ

สิ่งเหล่านี้ที่เป็นเรื่องยาก แต่การท�ำให้ลูกศิษย์ได้รับรู้ (Receive) และพัฒนาไปถึง

ขั้นสูงสุด คือ บุคลิกภาพ (Characterize) นั้นยากยิ่งกว่า เพราะครูจะต้องเสียสละ

และทุม่เทก�ำลงักายก�ำลงัใจเป็นอย่างมากในการปลกูฝังความดเีหล่านี ้ซ่ึงผูว้จิยัพบว่า 

ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติมีความมุ่งมั่นและอดทนในการสอนดนตรีไทยเป็นอย่างมาก 

เห็นได้จากระยะเวลาในการเป็นครูกว่า 30 ปี ที่สอนและสร้างลูกศิษย์จ�ำนวน

มหาศาลรุน่สูรุ่่น กบัจ�ำนวนบทเพลงอกีมากมาย เริม่สอนตัง้แต่ข้ันพืน้ฐานจนสามารถ

บรรเลงเดีย่วขัน้สงูได้ท�ำแบบนีซ้�ำ้ๆ มาตลอดชวีติแม้กระทัง่เกษยีณอายรุาชการแล้ว

ครูเชวงศักดิ์ยังไม่หยุดที่จะท�ำในสิ่งนี้ ผู้วิจัยเห็นว่าหากไม่มีความรักและศรัทธาใน

วชิาชพีน้ีจะไม่สามารถปฏบิติัได้ถงึแก่นความเป็นครูดังเช่นทีค่รเูชวงศักดิไ์ด้ปฏบิตัมิา

ตลอดจนถึงปัจจุบัน จะเห็นได้ว่าครูเชวงศักดิ์ไม่เพียงถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้าน

ดนตรีเท่านั้น หากแต่ยังได้ถ่ายทอดจริยวัตรและจริยธรรมซ่ึงเป็นเรื่องภายในจิตใจ

ให้กบัลูกศษิย์ จงึกล่าวได้ว่าครเูชวงศกัดิไ์ด้ถ่ายทอดความรู้ให้กบัลกูศษิย์ได้ครบถ้วน

ตามทฤษฎีการเรียนรู้ของบลูม Bloom’ Taxonomy (Anderso et al., 2001) ซึ่ง
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เป็นคุณลักษณะของครูที่ดี สอดคล้องกับทิศนา แขมมณี (2561) ที่ได้น�ำเสนอว่าครู
ทีด่จีะต้องมกีารจัดการเรยีนการสอนให้บรรลเุป้าหมายอย่างมปีระสิทธภิาพและครบ
ถ้วนทั้ง 3 ด้านการเรียนรู้ของผู้เรียน
	
ข้อเสนอแนะ
	 1. 	 เนื่องจากสถานการณ์แพร่ระบาดของเชื้อโรคโควิด19 เพื่อให้การเก็บ
ข้อมูลเป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพที่สุด ผู้วิจัยจึงเลือกวิธีการสัมภาษณ์ผ่านโทรศัพท์
และโปรแกรมออนไลน์เป็นการได้มาซึ่งข้อมูลผ่านกระบวนการแก้ปัญหาท้ังสิ้น 
หากสามารถไปพบด้วยตนเอง อาจได้ข้อมูลหลักฐานเชิงรูปธรรม เช่น ภาพถ่าย 
บนัทกึ หรือด้านอ่ืนๆ มากขึน้ ดังนัน้ในผูท้ีท่�ำการวจัิยในลกัษณะเดยีวกนันี ้ต้องค�ำนึง
ถงึมูลเหตเุช่นนีป้ระกอบด้วย เพราะทกุวนิาทคืีอการเส่ียงในการหายของข้อมลูท้ังสิน้ 
	 2. 	 งานวิจัยชิ้นนี้ผู้วิจัยพบประเด็นที่น่าสนใจในหลายแง่มุม โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งในมิติดนตรีศึกษา ด้านจิตวิทยาการสอนดนตรี ควรมีการศึกษาเพิ่มเติมใน
เชิงลึก เพื่อน�ำผลที่ได้ไปใช้ในการเรียนการสอนในหลักสูตรครุศาสตร์/ศึกษาศาสตร์ 
สาขาวชิาดนตร ีรวมไปถงึการพฒันาเป็นเอกสารประกอบการสอน หนงัสอื และต�ำรา
ท่ีเป็นแหล่งข้อมลูในเชงิวชิาการและอ้างองิได้ จะเป็นประโยชน์ยิง่ส�ำหรบัผูส้อนและ
ผู้เรียนต่อไป
	 3. 	 ในสถานการณ์ปัจจุบันที่มีการแพร่ระบาดของเช้ือโรคโควิด19 
(COVID-19) การจะธ�ำรงคุณลกัษณะส�ำคัญและความเป็นครตู้นแบบของครเูชวงศกัดิ์ 
โพธิสมบตัไิว้ในการเรยีนการสอนดนตรไีทย “ในบรบิทใหม่ หรอื วถิปีกตใิหม่” ได้นัน้ 
ผูว้จิยัเห็นว่าในมติขิองความรอบรู้ของคร ูทักษะทางด้านเทคโนโลยกีารสอนท่ีรองรบั
การจดัการเรียนรู้แบบ online onsite และ blended learning มคีวามจ�ำเป็น และ
ส่ิงทีค่รปูฏบัิตใิห้ดอูย่างเดยีวผ่านประสาทสมัผสัการรบัรูท้กุช่องทางของผูเ้รยีนยงัไม่
พอ ครอูาจต้องมทัีกษะเร่ืองจิตวทิยาการสอนเพ่ือเข้าใจผูเ้รยีน ทัง้ในด้านวยั ศกัยภาพ 
ความพร้อมทัง้ด้านร่างกาย สตปัิญญา อารมณ์ สงัคม และความเหลือ่มล�ำ้ของแต่ละ
บุคคลด้วย รวมถึงต้องให้ก�ำลังใจ ปลอบโยน และสร้างแรงบันดาลใจต่อไปท่ีจะไป

เผชิญในโลกปกติใหม่ด้วยเหมือนกัน
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