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บทคัดย่อ
บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์เรื่อง “พัฒนาการของอุปรากร

เหอหนาน ในเมืองไคเฟิง มณฑลเหอหนาน ประเทศจีน” โดยมีวัตถุประสงค์ 

เพื่อศึกษาพัฒนาการของ อุปรากรเหอหนาน ในเมืองไคเฟิง มณฑลเหอหนาน 

ประเทศจีน ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เน้นข้อมูลภาคสนามเป็นหลัก เครื่องมือ

ที่ใช้ในการศึกษา ได้แก่ แบบสอบถามและแบบสัมภาษณ์ รวบรวมข้อมูลจากกลุ่ม

ตัวอย่าง จากศิลปินอุปรากรเหอหนาน ในเมืองไคเฟิง ประเทศจีน ผลการศึกษา 

มีดังนี้

พฒันาการอปุรากรเหอหนานแบ่งได้เป็นสามช่วง ได้แก่ 1) ในยคุสาธารณรฐั

จีน หรือยุคจีนเดิม ในปี ค.ศ.1912 - 1949 พบว่าศิลปินนักแสดงไม่มีความรู้อ่าน

หนงัสอืไม่ออก การแสดงไม่มรีะเบยีบแบบแผน เนือ้เรือ่งไม่น่าสนใจ ไม่มเีวทสี�ำหรบั

การแสดง ใช้เคร่ืองดนตรีจีนโบราณ บรรเลงประกอบการแสดง ได้แก่ หยูฉิน 

(Yueqin), ซานเซี่ยน (Sanxian), บางซึ (Bangzi), กลอง (Drums), และฆ้องโหม่ง 

(Gongs) และมีการเพิ่ม บ่านหู (Banhu) มาบรรเลงแทน หยูฉิน (Yueqin) 2) ในยุค

สาธารณรับประชาชนจีน หรือจีนใหม่ ในช่วงปี ค.ศ.1949-1966 พบว่า มีการเขียน

บทเพ่ือใช้ในการแสดง มีการก่อสร้างเวทีส�ำหรับการแสดง และปรับรูปแบบให้เข้า

กับความต้องการของผู้ชม เพิ่มเครื่องดนตรีเข้ามาบรรเลงประกอบอีก ได้แก่ เอ้อหู 

(erhu), ผีผา (pipa), ขลุ่ยไม้ไผ่ (Bamboo Flute), เซิง (sheng) อีเลคโทน 

(Electron) และ 3) ในยุคใหม่ ตั้งแต่ ปี ค.ศ.2000 รัฐบาลให้การสนับสนุนเรื่องงบ

ประมาณและการประชาสัมพันธ์ เป็นยุคที่เปิดกว้างทางความคิดให้อิสระในด้าน

ต่างๆ ท�ำให้การแสดงอปุรากรเหอหนาน ใช้วธิกีารแสดงทีห่ลากหลายแต่ยงัคงรกัษา

เอกลักษณ์ทางการขับร้อง มีการน�ำวงออเครสตร้ามาบรรเลงประกอบการแสดง 

และในการเปลี่ยนแปลงนี้เป็นการเปลี่ยนแปลงแบบผสมผสานระหว่างเก่าและใหม่

เข้าด้วยกันอย่างลงตัว

ค�ำส�ำคัญ: พัฒนาการ, อุปรากรเหอหนาน, ไคเฟิง, ประเทศจีน
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Abstract
	 This article is part of a thesis titled “The Development of Henan 

Opera in Kaifeng City, Henan Province, China” with an aim to study the 

development of Henan Opera in Kaifeng City, Henan Province, China. 

The qualitative research methodology was employed in the study 

with emphasis on field data. The research instruments included 

questionnaires and interview questions. The data were collected from 

Henan Opera performers in Kaifeng City, China. The results are as 

follows:

	 The development of Henan Opera can be divided into three 

periods: 1) The period of the Republic of China or the period of the 

Old China from A.D. 1912 to A.D. 1949 during which the performers 

were illiterate, the performances were unsystematic, the show 

narratives were uninteresting, and no specific stages existed for the 

performances which were accompanied by ancient Chinese musical 

instruments, namely Yueqin, Sanxian, Bangzi, drums, gongs, and 

occasionally Banhu to replace Yueqin; 2) The period of the 

People’s Republic of China or the period of the New China from A.D. 

1949 to A.D. 1966 during which scripts were written and stages were 

constructed for the performances which were adjusted to suit the 

audiences’ preferences, and other musical instruments were added, 

namely Erhu, Pipa, bamboo flute, Sheng and the Electone; and 3) The 

New Age from A.D. 2000 onwards in which the government provides 

support in terms of budget and public relations and the freedom of 

thought on various aspects is welcome, resulting in a variety of means 

for performances but still conserving the uniqueness of the traditional 
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way of singing. Orchestras have been introduced to accompany the 

performances. The changes, therefore, could be said to embrace a 

harmony between the old and new ingredients. 

Keywords: Development, Henan Opera, Kaifeng, China

บทน�ำ
มณฑลเหอหนาน (Henan) ตั้งอยู่ทางตอนกลางเยื้องไปด้านตะวันออก 

ของประเทศจนี บรเิวณส่วนล่างของ แม่น�ำ้เหลอืง หรอืแม่น�ำ้ฮวงโห ซ่ึงไหลผ่านเป็น

ระยะทาง 700 กว่ากิโลเมตร ถือเป็นแหล่งอารยธรรมเก่าแก่แห่งหนึ่งของจีน 

ที่มีประวัติศาสตร์นานนับกว่าพันปี และเปี่ยมไปด้วยศิลปวัฒนธรรมอันทรงคุณค่า 

โดย 4 ใน 8 เมืองโบราณของประเทศจีนนั้นตั้งอยู ่ในมณฑลเหอหนานแห่งนี้ 

ประกอบด้วย เมืองเจิ้งโจว (Zhengzhou), เมืองอันหยาง (Anyang), เมืองลั่วหยาง 

(Luoyang) และเมอืงไคฟง (Kaifeng) ทัง้ 4 เมอืงโบราณดงักล่าวถอืเป็นแลนด์มาร์ก 

ส�ำคัญ ส�ำหรับนักท่องเที่ยวผู้สนใจด้านประวัติศาสตร์ 

มณฑลเหอหนานมีพื้นที่ทั้งหมด 167,000 ตารางกิโลเมตร คิดเป็นสัดส่วน

ร้อยละ 1.74 ของพื้นที่ทั้งประเทศ โดยมีพื้นที่ใหญ่เป็นอันดับท่ี 17 ของประเทศ 

ในอดีตประเทศจีนได้ถูกแบ่งออกเป็น 9 ส่วน มณฑลเหอหนาน เป็นศูนย์กลางของ

ดินแดนทั้งหมด เนื่องจากมีสภาพภูมิประเทศอยู่ในส่วนกลางของประเทศจีน โดยมี

กษัตริย์ปกครองมากกว่า 200 พระองค์ และราชวงศ์มากกว่า 20 ราชวงศ์ ได้ตัง้เมอืง

หลวง ที่มณฑลเหอหนาน เมืองลั่วหยางเป็นเมืองหลวงเก่าใน 9 ราชวงศ์ และเมือง

ไคเฟิง เป็นเมืองหลวงเก่าใน 7 ราชวงศ์ ในสมัยราชวงศ์ซ่ง เมืองไคเฟิงนอกจากเป็น

เมืองหลวง ศูนย์กลางทางการเมือง เศรษฐกิจ และสังคมแล้ว ยังเป็นเมืองนานาชาติ

ด้วย นอกจากเมอืงไคเฟิงแล้ว เมอืงอนัหยางกเ็คยเป็นเมอืงหลวงเก่าในสมยัราชวงศ์

ชางและราชวงศ์หยิน (ศูนย์ข้อมูลเพื่อธุรกิจไทยในจีน, ม.ป.ป.)
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เมืองไคเฟิงเป็นเมืองที่ตั้งของศาลไคฟง สถานที่พิพากษาคดีของท่าน 

เปาบุ้นจิ้น ยอดคนคุณธรรมแห่งแดนมังกร ซึ่งคนไทยหลายๆ คนคุ้นเคยกันดี 

และเป็นแหล่งก�ำเนิด อุปรากรเหอหนาน (Hernan Opera) ซึ่ง อุปรากรเหอหนาน 

เป็นหน่ึงในรูปแบบอุปรากรประจ�ำชาติที่มีชื่อเสียงของจีนควบคู่ไปกับ Beijing 

Opera, Yue opera, Huangmei opera และ Pingju Opera โดยอุปรากรเหอ

หนาน ก�ำเนิดที่มณฑลเหอหนานนี้ สามารถเรียกอีกชื่อหนึ่งว่า หยูโอเปร่า เนื่องจาก

ตวัย่อของเหอหนาน คอื “豫” (yù) ซึง่ออกเสยีงว่า “หย”ู นัน่เอง หลงัจากการก่อตัง้ 

สาธารณรฐัประชาชน จนี พืน้ทีท่ีม่กีารแสดงอปุรากรเหอหนาน มากทีส่ดุคอืบรเิวณ

รอบๆ แม่น�้ำเหลือง และ แม่น�้ำ Huai 

ในเมอืงไคเฟิง ในฐานะเมอืงหลวงเก่าของมณฑลเหอหนานมีประวัตมิานาน

กว่า 2700 ปี ถอืว่าเป็นแหล่งก�ำเนดิของอปุรากรเหอหนาน มบีทบาทสาํคญัในรกัษา

สืบทอดการแสดงนี้ แต่ในช่วงไม่กี่ปีที่ผ่านมาเนื่องจากการพัฒนาอย่างรวดเร็วของ

เมือง และการหลั่งไหลเข้ามาของวัฒนธรรมต่างชาติ ท�ำให้อุปรากรเหอหนานได้รับ

ผลกระทบจากวัฒนธรรมและเทคโนโลยีต่างประเทศในยุคสื่อใหม่ท�ำให้เกิดการ

พฒันาเปลีย่นแปลงในรปูแบบการแสดงของอปุรากรเหอหนาน โดยการแสดงนีไ้ด้มี

การเปลี่ยนแปลงและพัฒนาการผ่านช่วงเวลาประวัติศาสตร์ของชนชาติจีนมา

ยาวนาน ซึ่งในการเปลี่ยนแปลงและพัฒนานี้มีจุดที่น่าสนใจเพื่อศึกษาและน�ำข้อมูล

มาใช้ในการศึกษาหรือเปรียบเทียบกับการแสดงอื่นๆ ได้ต่อไป

บทความน้ีมุ ่งศึกษาค้นหาคําตอบเกี่ยวกับพัฒนาการของ อุปรากร

เหอหนานในเมืองไคเฟิง ในยุคจีนเดิม จนมาเป็นจีนใหม่และเข้าสู่ยุคใหม่ของ

การแสดง โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ และใช้การรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร

และการสัมภาษณ์ เป็นข้อมูลในการศึกษาครั้งนี้

วัตถุประสงค์การวิจัย
	 เพือ่ศกึษาพฒันาการของ อปุรากรเหอหนาน ในเมอืงไคเฟิง มณฑลเหอหนาน 

ประเทศจีน 
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ขอบเขตการวิจัย
	 ในการศึกษาพัฒนาการผู้วิจัยจะกล่าวในภาพรวมของรูปแบบท่ีได้รับ
การพฒันาในบรบิทของเมอืงไคเฟิง (Kaifeng) มณฑลเหอหนาน ประเทศจนีเท่านัน้ 
		
ระเบียบวิธีวิจัย

บทความน้ีใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใช้ข้อมูลจากเอกสารและ
การสัมภาษณ์ เคร่ืองมือที่ใช้ในการศึกษาได้แก่แบบสอบถาม และแบบสัมภาษณ ์
โดยมีขั้นตอนในการศึกษา ดังนี้

1. 	 ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลจากเอกสารต่างๆ เพื่อท�ำการรวบรวมเกี่ยวกับ
ประวตัศิาสตร์ทีม่า ของเหอหนานโอเปร่า จากนัน้ท�ำการเลอืกพืน้ที ่แบบเจาะจง คอื 
เมืองไคเฟิง 

2. 	 จากนั้นผู้วิจัยท�ำการสร้างเครื่องมือในการวิจัยคือแบบสัมภาษณ์ และ
แบบสอบถาม โดยยึดวตัถปุระสงค์เป็นหลกั ในการต้ังค�ำถามเพือ่ให้ได้ข้อมลูตรงตาม
วัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ โดยน�ำเสนออาจารย์ที่ปรึกษา และน�ำเสนอผู ้เชี่ยวชาญ 
ตามล�ำดับ และน�ำข้อแก้ไขมาปรับปรุงเครื่องมือ ก่อนน�ำลงสนามเพื่อเก็บข้อมูล 

3.	 ผูใ้ห้ข้อมลู ผูว้จัิยท�ำการคัดเลอืกจากผูท้ีเ่ป็นศลิปินมรดกทางวฒันธรรม
ของอุปรากรเหอหนาน และเป็นผู้ที่มีประสบการณ์การแสดงอุปรากรเหอหนาน 
และเป็นผูท้ีไ่ด้รบัการถ่ายทอดอปุรากรเหอหนานแบบดัง้เดมิ และประสบความส�ำเรจ็
ในการแสดง ประกอบด้วย 3 ท่าน ได้แก่ 1. หวัง จุนลี (Wang Junli) 2. หลิว 
จงเหอ (Liu Zhonghe) และ 3. หลี่ เผิงจี (Li Pengjie)

4. 	 ผู้วิจัยรวบรวมข้อมูลจากเอกสารและการสัมภาษณ ์จากนั้นเรียบเรียง
และวเิคราะห์ตามประเดน็ โดยใช้การพรรณนาวเิคราะห์ตามช่วงเวลา คอื ยคุจนีเดิม 
ยุคจีนใหม่ และยุคใหม่

ผลการศึกษา
ภายใต้ผลกระทบของความบันเทิงรูปแบบต่างๆ ในปัจจุบันท่ีหลั่งไหล

เข้ามาในประเทศจีน ท�ำให้มีการแสดงอื่นๆ ที่มีสีสันเข้ามาแทนท่ีการแสดงโอเปร่า
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ของจนี ซึง่อปุรากรเหอหนาน กไ็ด้รบัผลกระทบนีเ้ช่นกนั โดยจะค่อยๆ เลอืนหายไป

จากผู้คนในไคเฟิง (Wang Junli, 2020, สัมภาษณ์) โดยสาเหตุ หลักๆ จากข้อมูล

การสมัภาษณ์ผูใ้ห้ข้อมลูทัง้สามท่าน พบว่า ประการแรก การแสดงอปุรากรเหอหนาน 

ขาดชีวิตชีวา ประการต่อมา หน่วยงานที่รับผิดชอบเรื่องนี้ไม่ให้ความสนใจ 

ไม่มีมาตรการในการอนุรักษ์ และประการที่ส�ำคัญคือคนรุ่นหลัง คนในวัยหนุ่มสาว

ไม่ชอบดโูอเปร่า ซึง่ปัญหาเหล่านี ้สะท้อนให้เหน็ถงึ สถานภาพทีส่�ำคญัของอปุรากร

เหอหนาน ในช่วงที่ผ่านมา คือ

1) 	 รูปแบบของการแสดงอุปรากรเหอหนานมีรูปแบบเดียว

2) 	 ระดับความสามารถที่แตกต่างกันของนักแสดง

3) 	 ผู้ชมของอุปรากรเหอหนานมีจ�ำนวนน้อย

4) 	 ขาดนวัตกรรมใหม่ในการแสดง

5) 	 รัฐบาลขาดความสนใจในการอนุรักษณ์ส่งเสริมอุปรากรเหอหนาน

จากสิง่ต่างๆ นี ้แสดงให้เห็นถงึสถานภาพในปัจจบัุนของอปุรากรเหอหนาน

ในเมืองไคเฟิง ที่ไม่ได้รับความสนใจจากทั้งผู้คนและหน่วยงานองค์กรของรัฐท่ีมี

ส่วนเกี่ยวข้อง ซึ่งอาจท�ำให้อุปรากรเหอหนาน ค่อยๆ เลือนหายไปในที่สุด

การพัฒนาโอเปร่าเหอหนานเป็นส่วนสําคัญของการพัฒนาโอเปร่าจีนร่วม

สมัย การมีส่วนร่วมของวรรณกรรมและนักเขียนท�ำให้อุปรากรเหอหนานสามารถ

รักษาลักษณะเฉพาะของท้องถิ่นไว้ได้ ในขณะเดียวกันก็ปรับปรุงรสนิยมทาง

วัฒนธรรมซ่ึงเป็นแบบอย่างส�ำหรบัการสร้างสรรค์โอเปร่าร่วมสมยั จากการเกบ็ข้อมลู

จากเอกสารและการสัมภาษณ์ พบว่า การพัฒนาอุปรากรเหอหนาน แบ่งได้เป็น 3 

ช่วง ดังนี้

	 1. 	 การพฒันาอุปรากรเหอหนานในช่วงยคุสาธารณรฐัจนี (หรอืจนีเดิม  

ค.ศ. 1912-1949)

	 1) 	 ในยคุสาธารณรฐัจีน จะอยู่ในช่วง ปี ค.ศ.1912-1949 (พ.ศ.2455-

2492) ซ่ึงในช่วงต้นที่มีการพัฒนาอุปรากรเหอหนาน คือในปี ค.ศ. 1920-1930 

(พ.ศ. 2463- 2473) โดยอุปรากรเหอหนาน (Henan Opera) จะได้รับการเผยแพร่
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อย่างกว้างขวาง แต่ก็ยังไม่มีระบบที่เป็นมาตรฐาน ในช่วงต้นพบว่าลักษณะของ 

อุปรากรเหอหนาน เป็นดังนี้

		  1.1)	 คุณสมบัติของศิลปินนักแสดงโดยทั่วไปไม่มีความรู้ด้าน

วิชาการ เขียนไม่ได้ อ่านไม่ออก ไม่มีความเข้าใจที่ถูกต้องเกี่ยวกับโอเปร่าและ

การสืบทอดศิลปะนั้นขึ้นอยู่กับการสอนด้วยปากเปล่า การขับร้องและการแสดงขึ้น

อยู่กับตัวอาจารย์ผู้สอน ขาดการปฏิรูปและความก้าวหน้า 

		  1.2)	 เนื้อหาของการแสดงไม่มีความละเอียดและไม่น่าสนใจ 

รวมทั้งไม่มีผู้เขียนบทและผู้ก�ำกับท�ำให้การแสดงไม่เป็นระเบียบ และไม่มีการน�ำ

วรรณกรรมต่างๆ มาแสดง แต่งเนื้อเรื่องตามแบบที่ผู้คนชอบ 

		  1.3)	 การแสดงโดยท่ัวไปไม่มีเวที เครื่องแต่งกายไม่สวยงาม 

แต่งหน้าแบบหยาบๆ และขาดความสวยงาม

		  1.4)	 ใช้เครือ่งดนตรจีนีโบราณ บรรเลงประกอบการแสดง ได้แก่ 

หยูฉิน (Yueqin), ซานเซี่ยน (Sanxian), บางซึ (Bangzi), กลอง (Drums), และ

ฆ้องโหม่ง (Gongs) 

	 2)	 ในช่วงกลางและปลายในยุคสาธารณรัฐจีน (ค.ศ.1930-1949)

	 การพฒันาอปุรากรเหอหนาน (Henan Opera) เข้าสูช่่วงเวลาแห่งการ

พัฒนาอย่างรวดเร็ว สาเหตุเนื่องจากมีผู้มีการศึกษาเข้ามา และเกิดจากตัวนักแสดง

เองที่เพิ่มพูนความรู้ตัวเอง โดยในช่วงนี้มีลักษณะดังนี้

		  2.1)	 มีการเขียนบทการแสดงของ อุปรากรเหอหนาน (Henan 

Opera) โดยในช่วงต้นไม่มี เน่ืองจากศิลปินส่วนใหญ่ไม่รู้หนังสือ ในช่วงเวลานี้ 

เนื่องจากการมีส่วนร่วมของผู้มีความรู้ ที่สามารถอ่านออกเขียนได้ จึงท�ำให้อุปรากร

เหอหนานเริ่มมีการเขียนบทการแสดง และมีผลงานที่ยอดเยี่ยมมากมายเกิดขึ้นใน

ช่วงเวลานี้ 

		  2.2)	 มีการจัดตั้ง กลุ่มสมาคมโอเปร่า มีการสร้างโรงละครอย่าง

เป็นทางการ ในอดีตการละเล่นจะเร่ร่อนในทุ ่งนาและบนท้องถนนซึ่งมีผู ้คน

พลุกพล่านและไม่มีเคร่ืองเสียง ซึ่งจากอดีตที่กล่าวถึงนี้มันยากท่ีจะปรับปรุงศิลปะ
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การแสดงนี้ให้เป็นที่น่าสนใจ ดังนั้นด้วยการสนับสนุนของรัฐบาลจึงมีการจัดตั้งโรง

ละครอย่างเป็นทางการแห่งแรกในมณฑลเหอหนานท่ีเมืองไคเฟิง ซ่ึงท�ำให้

ประวัติศาสตร์ของอุปรากรเหอหนาน ที่กล่าวว่าไม่มีสถานท่ีท่ีแน่นอนในการแสดง

นั้นสิ้นสุดลง (Sun, 2018)

		  2.3)	 มีนักแสดงและตัวละครที่โดดเด่นจ�ำนวนมากเพ่ิมขึ้น 

เมือ่มผีูม้คีวามรู้เข้ามาพฒันาการแสดง โอเปร่าเหอหนานเริม่ได้มาตรฐานและมคีวาม

นิยมสูงขึ้นเรื่อยๆ สถานะทางสังคมของนักแสดงก็ดีข้ึนเช่นกัน และเกิดศิลปินมือ

อาชีพมากขึ้น 

		  2.4)	 ใช้ดนตรีเหมือนช่วงแรก แต่มีการเพิ่ม บ่านหู (Banhu) 

มาบรรเลงแทน หยูฉิน (Yueqin) 

2. 	 การพัฒนาอุปรากรเหอหนานช่วงยุคสาธารณรัฐประชาชนจีน 

(หรือยุคจีนใหม่ ค.ศ. 1949–1966)

ระยะเวลา 17 ปีต้ังแต่ปี ค.ศ.1949 ถึง ค.ศ.1966 (พ. ศ. 2492 ถึง 

พ.ศ. 2509) เป็นช่วงทีส่องลงในการพฒันาของ อปุรากรเหอหนาน (Henan Opera) 

ในช่วงเวลาน้ีมีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับนโยบายของประเทศในการปฏิรูป

โรงละครโอเปร่า มีการเสริมสร้างรูปแบบการแสดงของโอเปร่าเพื่อสะท้อน

ความเป็นจรงิมากขึน้ และการเพิม่องค์ประกอบการแสดง เช่นรายละเอยีดของเสือ้ผ้า 

เครือ่งแต่งกาย การแต่งหน้า ท�ำให้เป็นทีช่ืน่ชม และกลายเป็นเสน่ห์ส�ำหรบัการแสดง

โอเปร่าในยุคใหม่ ดังนั้นหน่วยงานทางวัฒนธรรมจึงมีส่วนในการพัฒนาและ

ปรับเปลี่ยนให้ เหอหนาน โอเปร่า (Henan Opera) ได้มีชีวิตชีวาและมีความ

หลากหลายของเนื้อหาและรูปแบบการแสดงมากขึ้น ท�ำให้การแสดงสามารถตอบ

สนองความต้องการด้านความบันเทิงของผู้ชม และได้รับการชื่นชมจากคนจ�ำนวน

มาก มีการเพิ่มเครื่องดนตรีเข้ามาบรรเลงประกอบอีก ได้แก่ เอ้อหู (erhu), 

ผีผา (pipa), ขลุ่ยไม้ไผ่ (Bamboo Flute), เซิง (sheng) บางคณะมีการเพิ่ม

เครื่องดนตรีไฟฟ้า คือ อีเลคโทน (Electron) เข้ามาด้วย
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การพัฒนาของอุปรากรเหอหนาน (Henan Opera) ได้เข้าสู่ช่วงเวลาที่มี

ชีวิตชีวาและรุ่งเรือง นโยบายด้านวัฒนธรรมนี้ได้ส่งเสริมการพัฒนา อุปรากร 

เหอหนาน (Henan Opera) โดยตรง แม้ว่าจะมีการพลิกผัน แต่ อุปรากรเหอหนาน 

(Henan Opera) กป็ระสบความส�ำเรจ็ จากความพยายามอย่างไม่หยดุยัง้ของผูก้�ำกบั

และผู้เขียนบททั้งหลายนี้ ท�ำให้เกิดวรรณกรรมการแสดงที่ยอดเยี่ยมถึงสองเรื่อง 

ได้แก่ “Mu Guiying takes command “ (มู่กุ้ยอิงยอดหญิงตระกูลหยาง) และ 

“Mulan” (มูห่ลาน) โดยสองเรือ่งทีใ่ช้แสดงอปุรากรเหอหนานนี ้ได้กลายเป็นตัวแทน

วัฒนธรรมการแสดงของอุปรากรเหอหนาน และได้รับรางวัลเกียรติยศระดับชาติ

ส�ำหรับการแสดง ของอุปรากรเหอหนาน (Henan Opera) (Liu Zhonghe, 

Li Pengjie, 2020, สัมภาษณ์)

3. 	 การพัฒนาอุปรากรเหอหนานในช่วงยุคใหม่ (ค.ศ. 2000 ถึง

ปัจจุบัน)

หลังจากช่วงเวลาใหม่ในปี ค.ศ. 2000 (พ.ศ.2543) การพัฒนาท่ีทันสมัย

ของอุปรากรเหอหนาน (Henan Opera) ได้เข้าสู่ข้ันตอนใหม่ทางประวัติศาสตร์ 

นโยบายการปฏิรูปและการเปิดกว้างท�ำให้เกิดอิสระในการแสดงความรู้สึกทาง

วัฒนธรรมและความบนัเทงิ และมกีารสบืค้นมรดกและสร้างนวัตกรรมในการปกป้อง

รักษาวัฒนธรรมการแสดง ท�ำให้อุปรากรเหอหนานก็ได้รับอิทธิพลดังกล่าว 

เป็นสิง่ทีแ่ตกต่างจากในอดตีการปฏริปูและการพฒันา อปุรากรเหอหนาน 

(Henan Opera) ในช่วงน้ีเกดิจากการพฒันาและการเปลีย่นแปลงของชีวติทางสงัคม

และประสบความส�ำเร็จในการพัฒนาอุปรากรแห่งชาติ ความยอดเยี่ยมของ 

อุปรากรเหอหนาน (Henan Opera) นัน้เกดิจากการสร้างบทของนักเขียนบทละคร

ที่ยอดเยี่ยม โดยบทละครที่ยอดเยียม จะเป็นรากฐานที่มั่นคงส�ำหรับการแสดง 

หมายความว่าถ้าบทดก็ีจะท�ำให้การแสดงนัน้ดตีามไปด้วย โดยในบทนีม้ทีัง้บทละคร

ทีอ้่างองิจากประวตัศิาสตร์และเป็นบทละครสมยัใหม่ (Li Pengjie, 2020, สมัภาษณ์)

ในส่วนของวงดนตรีน้ันมีการพัฒนาเห็นได้ชัดเจน โดยในช่วงเวลาท่ีเป็น

สาธารณรัฐจีนอุปรากรเหอหนานส่วนใหญ่บรรเลงประกอบด้วยเครื่องดนตรีจีน
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โบราณ จากนั้นมีการปรับเปลี่ยนในช่วงสาธารณรัฐประชาชนจีน โดยจะใช้ บ่านหู 

(Banhu) มาบรรเลงแทน หยูฉิน (Yueqin) และเพิ่มเครื่องดนตรีชิ้นอื่นๆ เพิ่มเข้ามา 

ซึ่งในยุคปัจจุบันมีการใช้วงออเครสตร้า ประกอบไปด้วย ไวโอลิน (Violin), วิโอลา 

(Viola) และ เครื่องลมไม้ (Woodwind) เข้ามาประกอบการแสดง เราจะเห็นได้ว่า

จากอดตี เป็นการใช้เครือ่งดนตรโีบราณของจนี ต่อมาได้มกีารพฒันาน�ำเครือ่งดนตรี

ของจนีชิน้ต่างๆ เข้าไปประสม และมกีารน�ำเครือ่งดนตรตีะวนัตกเข้าไปร่วมบรรเลง 

จนถึงวงออเครสตร้าในยุคปัจจุบัน สาเหตุอาจเพราะเนื่องจากสามารถบรรเลงและ

สร้างอารมณ์ผ่านบทเพลงได้หลากหลายมากกว่าเครื่องดนตรีจีนโบราณแบบเดิม

ในการน�ำเสนอ อุปรากรเหอหนาน (Henan Opera) มีการแสดงรูปแบบ

ใหม่ที่แตกต่างจากแบบดั้งเดิมในเนื้อหาและรูปแบบการด�ำเนินเรื่องราวที่มีระเบียบ

แบบแผน ได้เกิดการปลูกฝังและสร้างนักแสดงรุ ่นใหม่ รวมท้ังสร้างลักษณะ

การแสดงใหม่ๆ ไปในขณะเดียวกัน เป็นการปรับให้เข้ากับการเปลี่ยนแปลงของ

รสนิยมทางสุนทรียะของผู้ชม โดยอุปรากรเหอหนาน (Henan Opera) ในช่วงนี้มัก

ใช้วิธีการแสดงบนเวที ที่หลากหลายแต่ในแง่ของการร้องเพลงยังคงรักษาลักษณะ

การร้องทีห่นักแน่นของอปุรากรเหอหนาน (Henan Opera) ไว้อย่างเข้มแขง็ โดยใน

รูปแบบการปรับเปลี่ยนนั้นมีการรักษาความเชื่อมโยงกับรูปแบบดั้งเดิมด้วย แต่ยัง

มุ่งมั่นท่ีจะสร้างลักษณะการแสดงใหม่ๆ แม้ว่าการปฏิรูปนี้จะก่อให้เกิดข้อถกเถียง

มากมาย แต่ก็แสดงให้เห็นถึงการแสวงหาและความพยายามของศิลปินละคร

ร่วมสมัยในการปรับตัวให้เข้ากับสถานการณ์ใหม่

ในส่วนของรัฐบาล พบว่า มีการช่วยประชาสัมพันธ์และสนับสนุน

งบประมาณในการพัฒนาโรงละคร รวมถึงอุปกรณ์ส�ำหรับการแสดงต่างๆ เพื่อให้

โรงอุปรากรเหอหนานพัฒนาได้ดีขึ้นนอกจากนี้ยังมีการจัดการการแข่งขันอุปรากร

เหอหนานผ่านรายการโทรทัศน์ เพื่อให้ผู้คนได้รู้จักและเรียนรู้เกี่ยวกับอุปรากร

เหอหนานมากขึน้ ในเวลาเดยีวกนัหน่วยงานของรฐัยงัได้จดัตัง้โรงเรยีนเพือ่ฝึกอบรม

นักแสดงอุปรากรเหอหนานอีกด้วย
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หลังจากผ่านการทดลองและผ่านความยากล�ำบากมากมาย อุปรากรเหอ

หนาน (Henan Opera) ได้ผ่านการววิฒันาการมาหลายร้อยปี จากรปูแบบการแสดง

ท่ีเกอืบหายไป ได้กลายเป็นรูปแบบการแสดง ทีเ่รยีกว่า อปุรากรเหอหนาน (Henan 

Opera) ที่ได้รับความนิยม ซึ่งได้เติบโตขึ้นจากไม่มีอะไรเลย ไปสู่ความเป็นรูปแบบ 

จากสิ่งเล็กๆ ได้กลายเป็นวัฒนธรรมการแสดงที่ยิ่งใหญ่ในเวลาต่อมา การแสดงนี้ได้

ผ่านความผันผวนและการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ่มาหลายปีจนยืนหยัดเป็นรูปแบบที่

ได้รับความนิยมในปัจจุบัน 

สรุปผลการวิจัย
	 การพัฒนาของ อุปรากรเหอหนาน (Henan Opera) ได้ผ่านช่วงเวลา

อันยาวนาน หลังจากการทดลองและความยากล�ำบากหลายครั้ง จนถึงปัจจุบัน 

อุปรากรเหอหนาน (Henan Opera) ได้เข้าสู่เวทีระดับนานาชาติ อย่างไรก็ตามใน

ยุคใหม่นี้การแสดงดังกล่าว ก็ก�ำลังเผชิญกับปัญหาใหม่เช่นกัน ซึ่งตัวการแสดงนี้ได้

รับความนิยมมากขึ้นเรื่อยๆ ในรูปแบบดนตรีสมัยใหม่ ภายใต้ผลกระทบของกระแส

ดนตรีเราจะอยู่รอดจากการแข่งขันและความท้าทายมากมายได้อย่างไรและจะท�ำ

อย่างไรเพื่อให้ศิลปะโบราณนี้ยังคงมีชีวิตชีวาอยู่ต่อไป นี่เป็นค�ำถามที่เราต้องคิด

	 ในประวัติศาสตร์อันยาวนานของการพัฒนาทางประวัติศาสตร์ อุปรากร

เหอหนาน (Henan Opera) ยังได้รับการปฏิรูปและปรับปรุงโดยพบว่าเป็นสามช่วง 

และในสามช่วงเวลานี้ อุปรากรเหอหนาน (Henan Opera) มีความก้าวหน้าและ

พัฒนาอย่างต่อเนื่องทั้งรูปแบบและวิธีการแสดง สามารถสรุปเป็นแผนภูมิได้ ดังนี้
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ภาพประกอบที่ 1 สรุปพัฒนาการของอุปรากรเหอหนานในเมืองไคเฟิง

	 เมือ่เผชญิกับสถานการณ์ปัจจุบนั รฐับาลและผูเ้ชีย่วชาญทีเ่ก่ียวข้องจ�ำเป็น

ต้องด�ำเนินมาตรการบางอย่างเพ่ือสนบัสนนุการพฒันา อุปรากรเหอหนาน (Henan 

Opera) ต่อไป

อภิปรายผล
	 อุปรากรเหอหนาน (Henan Opera) เป็นตัวแทนของดนตรีพื้นบ้านของ

มณฑลเหอหนานและพัฒนาการของมันมีประวัติศาสตร์ยาวนานกว่าสองร้อยปี 

แน่นอนว่าไม่ว่าจะเป็น อุปรากรเหอหนาน (Henan Opera) หรือ ปักกิ่ง โอเปร่า 

(Beijing Opera) ต่างก็ประสบปัญหาเดียวกันในการพัฒนาและอนุรักษ์ ซึ่งในการ

อนุรักษ์และพัฒนาวัฒนธรรมด้ังเดิมของ อุปรากรเหอหนาน (Henan Opera) 

นีจ้ะคล้ายกับการรกัษาศลิปะการแสดงพืน้บ้านของประเทศต่างๆ ทีม่ปัีญหาคล้ายๆ 

กัน เช่น เป็นการแสดงที่ไม่น่าสนใจ ใช้ภาษาท้องถิ่น หรือภาษาโบราณ ที่คนรุ่นใหม่

ฟังไม่เข้าใจ และที่ส�ำคัญได้มีวัฒนธรรมการแสดงของต่างประเทศท่ีน่าสนใจกว่าได้
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แพร่เข้ามา ซึง่อปุรากรเหอหนาน น้ีต้องมกีารปรบัตัวถงึจะอยูร่อด คล้ายกบัการแสดง

ของไทยเช่น หมอล�ำ ที่ได้มีการปรับตัวและพัฒนาในด้านต่างๆ ท้ังเรื่องเวที แสง 

สี เสียง ประกอบการแสดง เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ประกอบการแสดงต่างๆ 

รวมทั้งมีการน�ำเพลงในยุคปัจจุบันเข้ามาผสมผสานเพื่อให้คนรุ่นใหม่สามารถเข้าถึง

การแสดงได้มากขึ้น

	 ดงันัน้ผูว้จิยัเหน็ว่าเราต้องใช้มาตรการในการท่ีจะรักษาไว้ซ่ึงศลิปะการแสดง 

อุปรากรเหอหนาน ดังนี้

	 1) 	 จ�ำเป็นต้องมีการปรับเปลี่ยน และน�ำนวัตกรรมบางอย่าง มาใช้เสริม

ในรูปแบบของการแสดง Henan Opera เพื่อให้คนรุ่นใหม่ได้สนใจในรูปแบบ

การแสดงที่สร้างสรรค์ขึ้น

	 2) 	 รัฐบาลหรือหน่วยงานต้องให้ความส�ำคัญในการอนุรักษ์ และพัฒนา

ทั้งในด้านเชิงนโยบาย และงบประมาณต่างๆ เพื่อให้การแสดงนี้ได้คงอยู่อย่างยั่งยืน

	 3) 	 จ�ำเป็นต้องมีการถ่ายโอนเข้าไปในโรงเรียนประถม, โรงเรียนมัธยม 

และชมุชนเพือ่ด�ำเนินกจิกรรมต่างๆ ในการอนุรกัษ์ ส่งเสริมเผยแพร่ เช่นการน�ำศลิปะ

โอเปร่าเข้าไปแสดง หรือจัดท�ำเป็นหลักสูตรท้องถิ่นส�ำหรับการเรียนการสอน หรือ

หลักสูตรทางเลือกเป็นหลักสูตรระยะสั้นในการน�ำไปประกอบอาชีพในอนาคต 

	 4) 	 จัดกิจกรรมเทศกาลการแสดง อุปรากรเหอหนาน (Henan Opera) 

ระดับชาติ หรือการประกวด เพื่อกระตุ้นให้คนหันมาสนใจเพิ่มขึ้น

	 ซึ่งจากมาตรการต่างๆ นี้ จะสามารถท�ำให้ อุปรากรเหอหนาน (Henan 

Opera) น้ันจะยังคงอยู่และเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของเมืองไคเฟิง มณฑลเหอ

หนาน ประเทศจีน ต่อไป

ข้อเสนอแนะ
	 1. 	 ควรมีการศึกษา อุปรากรเหอหนาน (Henan Opera) ในด้านต่างๆ 

เช่น องค์ประกอบทางการแสดง และดนตรี

	 2. 	 ควรมีศึกษาการแสดงโอเปร่าอื่นๆ เพื่อเป็นการเปรียบเทียบข้อมูล
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