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บทคัดย่อ
	 วิจัยเร่ือง บทบาทและสังคีตลักษณ์ดนตรีอีสานร่วมสมัย มีวัตถุประสงค์ 

1.เพื่อศึกษารูปแบบ แนวคิด แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ดนตรีอีสานร่วมสมัย 

2.เพื่อศึกษาบทบาทและสังคีตลักษณ์ดนตรีอีสานร่วมสมัย ผลการศึกษาโดยวิธีการ

ศกึษาเอกสารและภาคสนามด้วยการสมัภาษณ์ จากนกัแสดง หมอล�ำ ผูรู้ ้นกัวชิาการ 

ผู้ชม ผู้ฟัง น�ำเสนอด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ ผลปรากฏดังนี้ 

	 รปูแบบ แนวคิด แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ดนตรอีสีานร่วมสมยั พบว่า 

รปูแบบการสร้างสรรค์ดนตรอีสีานร่วมสมัย บทเพลงท่ี 1 “สดุสะแนน” ผูส้ร้างสรรค์

พยายามให้อสิระกบัผู้บรรเลง เพียงแต่ก�ำหนดให้ใช้บทเพลงหรอืลาย ท่ีมคีวามลืน่ไหล

และเข้าถงึอารมณ์ของนกัแสดง บทเพลงที ่2 “ฮอยฮกั” รปูแบบ บรรเลงดนตรอีสีาน

แต่มีความโดดเด่นในเรื่องรูปแบบ การปล่อยพื้นที่ว่าง การใช้ความเงียบ การสะกด

จิตใจผู ้ชมด้วยเสียงดนตรี มีรูปแบบที่ช ้าเร็วอย่างเหมาะสมและน่าติดตาม 

ร้องประกอบ บทเพลงที่ 3 “หมอล�ำพื้น” แนวคิดพบว่า งานดนตรีร่วมสมัยล�ำพื้น 

หมอล�ำพื้นขับล�ำลักษณะที่ใช้รูปแบบซ�้ำวนไปวนมาหลายรอบ โดยใช้แคนประกอบ

การล�ำพืน้ แนวคดิการผสมผสานลกัษณะของการประสมวงในลกัษณะวงดนตรีอสีาน

ดั้งเดิม ด้านแรงบันดาลใจ พบว่า ดนตรีอีสานร่วมสมัยอยู่กับวิถีชีวิตของผู้คนอีสาน

และบุคคลอื่นที่สนใจที่เป็นผู้สร้างสรรค์ ศิลปินและนักวิชาการ มีการเปลี่ยนแปลง

รับใช้สังคมในรูปแบบต่างๆ ตามความต้องการของผู้สร้างสรรค์ ซ่ึงจะยังคงอยู่และ

เปลีย่นแปลงไปในอนาคตตามปัจจยัของการกระทบ จากการเคลือ่นย้ายและรบัเอา

ทางวัฒนธรรมต่างๆ รูปแบบที่เปลี่ยนไปของแนวเพลงต่างๆ ในโลก เทคโนโลยี 

บทบาทและสังคตีลกัษณ์ดนตรอีสีานร่วมสมยั พบว่า ดนตรอีสีานร่วมสมยัมบีทบาท

ในการรับใช้สังคมบุญประเพณี ความบันเทิง ด้านการศึกษา ด้านการท่องเท่ียว 

ด้านการเผยแพร่ศลิปวฒันธรรมทัง้ในและต่างประเทศ ด้านเศรษฐกจิ บทบาทดนตรี

อสีานร่วมสมยัในลุ่มน�ำ้โขง บทบาทดนตรีอสีานร่วมสมยัในบรบิทอาเซยีน และดนตรี

อีสานร่วมสมัยประกอบการแสดง ด้านสังคีตลักษณ์ดนตรีอีสานร่วมสมัย พบว่า

ลักษณะการประสมวงดนตรีพื้นบ้านอีสานมีรูปแบบท่ีแตกต่างกันตามผู้สร้างสรรค์
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เช่น การแสดงละครเวท ี“สดุสะแนน” พบลกัษณะนัง่บรรเลงเครือ่งดนตรไีด้แก่ แคน 

โปงลาง โหวด กลอง ฆ้อง กงัสดาล พณิโปร่ง รวมกนัเพือ่บรรเลงผสมกบัการน�ำเสนอ

ของนักแสดงซ่ึงนักแสดงนั้นก็มีการขับร้องหมอล�ำประกอบดนตรี การสร้างสรรค์

ดนตรีอีสานร่วมสมัยในการแสดงหมอล�ำพ้ืน เป็นบทบาทการเช่ือมโยงกันระหว่าง

การล�ำ  หมอล�ำพื้นของภาคอีสาน ความด้ังเดิมในการล�ำ  หมอล�ำพื้นและศิลปิน

ผู้สร้างสรรค์ดนตรอีสีานร่วมสมยัในภาคอสีานเป็นวถิขีนบนยิมท�ำมา มกีารแสดงเข้า

มาประกอบเป็นการท�ำอริยาบทตามที่ลักษณะของความหมายของกลอนล�ำได้ถูก

สะท้อน ถ่ายทอดออกมา ด้านจงัหวะและท�ำนอง การล�ำประกอบแคนมคีวามเนบิช้า 

สนกุสนาน เสยีงประสานของเคร่ืองดนตรอีสีานร่วมสมยัใช้ลักษณะเครือ่งดนตรอีสีาน

ดั้งเดิมและเครื่องดนตรีตะวันตกคือ เบส กีตาร์ คีย์บอร์ด แซคโซโฟน เสียงประสาน

คู่ 3 คู่ 5 การเรียบเรียงเสียงประสานพบการผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก 

ค�ำส�ำคัญ: ดนตรีอีสาน, ดนตรีอีสานร่วมสมัย, สังคีตลักษณ์

Abstract
	 The research on roles and music form of the contemporary 

Isan music aimed to study the forms, concepts, and inspiration for 

creating the contemporary Isan music, and examine the roles and 

music form of the contemporary Isan music. The document study and 

the interview with Mor Lam (northeastern-style singer), scholar and 

audience were applied. Descriptive analysis was used to present the 

research results.

	 Regarding the forms, concepts and inspiration for creating the 

contemporary Isan music, Song 1 “Sud Sanaan”, the creator allowed 

the musician to play freely and only determined the song that made 

the performer feel emotional. For Song 2 “Hoi Hug”, it was Isan music 
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but was unique in using the silence and the sound of music to fascinate 

the audience with the appropriate rhythm. For Song 3 “Mor Lam 

Phuen”, it was discovered that the concept was to repeat the pattern 

using a reed mouth-organ to sing the story. It was the integration of 

traditional and contemporary Isan music ensembles. In regard to the 

inspiration, it was found out that the contemporary Isan music was 

partial way of life of Isan people and the interested person, creators, 

artists, and scholars. It had various forms to serve the society based on 

the creator demand which existed and might change in the future 

depending on the impacts, the culture movement and acceptance, as 

well as the changing form of music styles in the world of technology. 

Furthermore, regarding the roles and music form of the contemporary 

Isan music, it was found that it served the society in terms of traditions, 

entertainment, education, tourism, arts and culture propagation in 

Thailand and overseas, as well as for the economic purpose. The roles 

of contemporary Isan music at the Greater Mekong region, in ASEAN 

context and for the performance illustrated that the use of traditional 

Isan music band was different depending on the creator. For instance, 

in the stage play “Sud Sanaan” was the form of concert band which 

included the reed mouth-organ, Pong lang, Wot (a circular panpipe), 

drum, moon-shaped bell, vina, to play along with the presentation of 

the performers who was singing Mor Lam. The role of contemporary 

Isan music in Mor Lam Phuen was to link the traditional Isan Mor Lam 

Phuen to the creator of contemporary Isan music. It was the conven-

tion to use the performance to reflect the meaning of the verse. The 

rhythm and melody was slow and fun. The harmony of contemporary 
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Isan music instrument used the conventional Isan music instrument 

whereas the western music instrument bass, guitar, keyboard and 

saxophone that were mostly found were the intervals from E (3) to G 

(5). Moreover, the musical arrangement was the integration with the 

western music culture. 

Keywords: Isan Music, Isan Contemporary Music, Music form

บทน�ำ 
	 ดนตรร่ีวมสมยัมคีวามหมายและความส�ำคัญในบรบิทพืน้ทีแ่ละเวลาปัจจบุนั 

อดีตและอนาคต การอยู่ร่วมสมัยของความเป็นดนตรีดั้งเดิม ซ่ึงดนตรีดั้งเดิมก็อาจ

จะเป็นการร่วมสมยัในช่วงเวลาดัง้เดมินัน้ๆ และกอ็าจจะข้ามเวลามาถงึปัจจบุนัร่วม

สมัยกับดนตรีปัจจุบัน ไม่จ�ำเป็นต้องข้ามวัฒนธรรมเพียงอย่างเดียว ในวัฒนธรรม

ดนตรีแบบเดียวกันเช่น ดนตรีพื้นบ้านแบบดั้งเดิมร่วมสมัยกับดนตรีพื้นบ้านในแบบ

ปัจจุบัน หรือดนตรีตะวันตกและตะวันออกร่วมสมัยกัน ต่างก็เป็นดนตรีร่วมสมัย 

	 ดนตรีร่วมสมัยเต็มไปด้วยสีสันที่น่าพิศวง เป็นอย่างยิ่งหลังจากที่ได้มีการ

เลิกใช้ศูนย์เสียง (Tonality) เมื่อต้นศตวรรษนี้ ดนตรีมีวิวัฒนาการการเปลี่ยนแปลง

โฉมหน้าอย่างรวดเร็ว มาตลอดดนตรีร่วมสมัยมีความแตกต่างไปจาก Baroque 

Classic และ Romantic จุดใหญ่ๆ คือการมีอิสระในการเลือกระบบหรือแนวทาง

ในการประพันธ์แบบต่างๆ ได้เอง คีตกวีปัจจุบันอาจเลือกระบบการจัดอันดับ 

(Serialism) ซึ่งหมายถึงการจัดโน้ตทั้ง 12 ตัวความสั้นยาวของโน้ต (เสียง) และ

ความค่อยดังเข้าเป็นอันดับท่ีแน่นอนในแต่ละองค์ประกอบหรือจะแต่งแบบอิสระ

ไม่ต้องใช้ระบบใดๆ ก็ได้ โดยประดิษฐ์แนวทางของดนตรีขึ้นมาใหม่ (จันทิมา 

นิลทองค�ำ, 2540)

	 นิยามความหมายของดนตรีร่วมสมัย เมื่อพิจารณาจากปรากฏการณ์

ดนตรีไทยร่วมสมัยและผลงานที่น�ำมาศึกษา พบว่าดนตรีร่วมสมัยมีนัยที่ก�ำกวมอยู ่
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2 ประการคอื 1. พืน้ฐานดนตรีไทยร่วมสมยั มใิช่เจตนาของการสร้างงานศิลปะบรสิทุธิ์ 

(Pure Art) 2. ตามความเข้าใจของโลกหลังสมัยใหม่ (Post-modernism) สนใจ

ดนตรีสมัยใหม่ (Modern music) หรือดนตรีประยุกต์ (Applied music) ที่ผลิตขึ้น

ในลักษณะผสมผสาน (Fusion หรือ Hybridge) (อานันท์ นาคคง, 2556) 

ดนตรีพืน้บ้านหรือเพลงพืน้บ้าน ภาษาองักฤษใช้ค�ำว่า Folk Music หรือ Folk Song 

ซึ่งทั้งสองค�ำใช้แทนกันได้และค�ำว่าเพลงพื้นบ้าน จะนิยมใช้มากกว่าดนตรีพื้นบ้าน 

ซึ่งนักปราชญ์บางท่านให้เหตุผลว่าเนื่องจากดนตรีพื้นบ้านให้ก�ำเนิดด้วยการขับร้อง 

ไม่ใช่ก�ำเนิดด้วยการบรรเลง บางท่านบอกว่าทีใ่ช้ค�ำว่าเพลงพืน้บ้านแทนค�ำว่าดนตรี

พ้ืนบ้าน เนื่องจากดนตรีพื้นบ้านประเภทขับร้องมีมากกว่า (เจริญชัย ชนไพโรจน์, 

2526) ดนตรีอีสานก็เช่นเดียวกันเป็นศิลปะการแสดงที่รับใช้ชาวอีสานมาอย่างช้า

นาน มกีารเปลีย่นแปลงไปในหลากหลายรปูแบบ ท�ำนอง จงัหวะ ลกัษณะการประสม

วง มาถึงปัจจุบันดนตรีอีสานได้รับใช้ท้ังในรูปแบบการแสดงแบบเดี่ยวเครื่องดนตรี 

ประสมวง ในงาน “หยับอีสาน” ในครั้งนี้ดนตรีอีสานเข้ามามีบทบาทในการบรรเลง

ประกอบการแสดงละครเวทีเรื่อง สุดสะแนน มีความน่าสนใจเป็นอย่างมาก 

	 ดนตรอีสีานร่วมสมยัประกอบการแสดงละครเวทเีพือ่การพฒันาสูอ่าเซยีน 

ผู้บรรเลงใช้ความสามารถ ผู้เรียบเรียงและประพันธ์ใช้จินตนาการและความรู้สึกใน

การสร้างสรรค์ผลงานทั้งการเลือกใช้เครื่องดนตรี สื่อสร้างเสียงอื่นๆ ลักษณะพิเศษ

ในการสร้างเสียงประกอบการแสดง หยับอีสาน (Moving ISAN) ASEAN THAI 

Contemporary Theatre & Performance Festival 2019 วนัที ่20-22 มถินุายน 

พ.ศ.2562 จัดแสดงที่โรงละคร คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

อยูภ่ายใต้โครงการ มหกรรมละครและการแสดงร่วมสมยัไทย-อาเซยีน โดยสาขาวชิา

ศลิปะการแสดงเป็นผูจั้ดท�ำขึน้ ประกอบไปด้วยส่วนของการแสดงและดนตรีร่วมสมยั 

และงานปฏิบัติการณ์ดนตรีระหว่าง ไทย-สหรัฐอเมริกา วันท่ี 24-25 มิถุนายน 

พ.ศ.2562 ร่วมบรรเลงดนตรีอีสาน ดนตรีตะวันตก ทั้งสองประเภทมีความน่าสนใจ

ในการศกึษาเรือ่งดนตร ีแนวคิด ปฏบิติัเป็นอย่างมากท่ีเช่ือมโยงกบัศลิปินดนตรอีสีาน

ร่วมสมัยในภาคอีสานที่มีการสร้างสรรค์ผลงานเพื่อรับใช้ชุมชน สังคมในปัจจุบัน 
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	 จากความส�ำคัญที่กล่าวมาดนตรีอีสานร่วมสมัยมีความส�ำคัญรับใช้สังคม
ในบริบทต่างๆ ทั้งในรูปแบบการแสดงเฉพาะเดี่ยวเครื่องดนตรี การประสมวงในรูป
แบบต่างๆ และการร่วมประกอบการแสดงแบบวงโปงลาง แบบละครเวทีร่วมสมัย
และลักษณะอื่นๆ ดังนั้นดนตรีอีสานร่วมสมัยจึงมีส่วนส�ำคัญเป็นอย่างมากท่ีท�ำให้
ลักษณะการบรรเลง ท่วงท�ำนอง จังหวะ เสียงประสาน การเรียบเรียงเสียงประสาน 
เหล่าน้ีส่งผลให้เกิดความงามที่เป็นสุนทรียศาสตร์ทางด้านเสียงการรับใช้สังคมใน
บริบทต่างๆ ทั้งในอีสาน ประเทศ ลุ่มน�้ำโขง อาเซียนและโลก แนวโน้มในกลุ่มผู้ชม
ผู้ฟังที่มีความหลากหลายมากขึ้น การบรรเลงดนตรีอีสานร่วมสมัยในลักษณะ
วฒันธรรมเดยีวกนัหรอืข้ามวฒันธรรมมมีากขึน้และได้รบัความนยิมสนใจมากขึน้จงึ
เป็นสิ่งที่น่าสนใจและน่าศึกษาค้นคว้าทั้งรูปแบบท่วงท�ำนองจังหวะ เสียงประสาน
รวมไปถึง การบรรเลงดนตรีอีสานร่วมสมัยประกอบการแสดงละครเวทีร่วมสมัย
เทคโนโลยีท่ีเปล่ียนไปการเมืองการปกครองที่เปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ท่ี
เปลีย่นแปลงไปการท่องเทีย่วการเข้ามาซึง่วฒันธรรมอ่ืนท้ังวฒันธรรมตะวนัออกและ
ตะวันตกหรือจากหลากหลายวัฒนธรรมเข้ามาผสมผสานในวัฒนธรรมดนตรีโลกใน
ปัจจบุนัท�ำให้เกิดการผสมผสานดนตรอีสีานร่วมสมยัจะคงอยูห่รอืจะเปลีย่นแปลงไป
ในทิศทางใดจึงเป็นสิ่งที่ท�ำให้ผู ้วิจัยต้องการศึกษาเรียนรู ้และท�ำการวิเคราะห์
สังเคราะห์เพื่อที่จะท�ำให้ดนตรีอีสานร่วมสมัยได้คงอยู่และรับใช้สังคมเพื่อเป็นการ
สร้างสรรค์และพัฒนา

วัตถุประสงค์
	 1.	 เพือ่ศกึษารปูแบบ แนวคิด แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ดนตรอีสีาน
ร่วมสมัย 
	 2.	 เพื่อศึกษาบทบาทและสังคีตลักษณ์ดนตรีอีสานร่วมสมัย

วิธีการศึกษา
	 1.	 ศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง สัมภาษณ์ วิเคราะห์ สังเคราะห์ 

	 2.	 น�ำเสนอแบบพรรณนาวิเคราะห์
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ขอบเขตของการวิจัย
	 ด้านเนื้อหา ศึกษารูปแบบ แนวคิด แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ดนตรี

อีสานร่วมสมัย ศึกษาดนตรีอีสานร่วมสมัยประกอบการแสดง ศึกษาบทบาทและ

สังคีตลักษณ์ดนตรีอีสานร่วมสมัย ด้านพื้นที่ท�ำการศึกษา พื้นที่ท�ำการศึกษาอยู่ใน

ภาคตะวันออกเฉยีงเหนอืของประเทศไทย และผูท้ีเ่กีย่วข้องกับดนตรอีสีานร่วมสมัย 

โดยผูว้จิยัได้ท�ำการศึกษาโดยการคัดเลอืกจากความสามารถ ความมชีือ่เสยีง มผีลงาน

เป็นที่ยอมรับและได้รับรางวัล ด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง ด้านประชากร ซึ่ง

เป็นผู้ที่มีความสามารถ ความมีชื่อเสียง มีผลงานเป็นที่ยอมรับ ได้แก่ - นักแสดง/

หมอล�ำ - ผู้รู้/นักวิชาการ - ผู้ชม/ผู้ฟัง 

ผลการศึกษา
	 1. 	 รปูแบบ แนวคดิ แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ดนตรอีสีานร่วมสมยั

	 รปูแบบในการสร้างสรรค์ดนตรอีีสานร่วมสมยั การสร้างสรรค์ดนตรอีสีาน

ร่วมสมยั ได้รบัความนิยมมากข้ึน เน่ืองจากปัจจุบันคนรุน่ใหม่ ให้ความส�ำคญักบัเพลง

ลูกทุ่งอีสานร่วมสมัยมากขึ้น ไม่ว่าคนภาคอื่นๆ ก็สนใจในการร้องเพลงลูกทุ่งอีสาน

ร่วมสมัย ทางภาคเหนือหรอืภาคใต้กป็รากฏมดีนตรร่ีวมสมยั แต่ดนตรอีสีานร่วมสมยั

จะมีภาพที่ชัดเจน มีเอกลักษณ์และมีแนวโน้มได้รับความนิยมมากขึ้น แต่อาจจะ

พัฒนายดืหยุน่ไปเรือ่ยๆ ไม่ได้ตดิกรอบในการพัฒนา ผสมผสานดนตรรีอ็ค หรอือืน่ๆ 

วงลกูทุง่ขนาดใหญ่ในภาคอืน่ๆ กป็รากฏแต่วงดนตรลีกูทุง่อสีาน วงลกูทุง่หมอล�ำยงั

ได้รับความนิยม ยังสามารถมีผลงาน อย่างต่อเนื่อง ปัจจัยที่ท�ำให้เกิดรูปแบบการใช้

ชีวติทีเ่ปลีย่นไป ตอบโจทย์การทีค่นอสีานไปท�ำงานกรงุเทพฯ จงึมเีพลงสะท้อนและ

ได้รับความนิยม 

	 ดนตรีอีสานร่วมสมัยเป็นบทเพลงที่เข้ากับยุคสมัยและได้น�ำเสนอดนตรี

พ้ืนบ้านอีสานในรูปแบบทีม่คีวามน่าสนใจและประทบัใจแก่ผูฟั้ง นกัสร้างสรรค์ดนตรี

อีสานร่วมสมัยควรจะสร้างสรรค์งานในวิถีชีวิตของชาวอีสานในปัจจุบันและ

การบรรเลงมีความลงตัวกบัยคุสมยั (บลุากร สมไสย, 2563) รปูแบบดนตรอีสีานรอ็ค 
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เมื่อฟังแล้วรู้เลยว่าเป็นเพลงอีสานแต่ดนตรีเป็นแนวร็อค แม้แต่วงโปงลางที่บรรเลง

เพลงสมัยใหม่ ก็คือการท่ีเป็นดนตรีอีสานร่วมสมัยอีกลักษณะหนึ่ง สามารถท่ีจะ

ปรบัตวัให้สามารถเข้าร่วมสมยัได้ ค�ำว่าปัจจบุนันีค้อืความเป็นร่วมสมยั และมรีะดบั

และส่วนผสมของดนตรีพื้นบ้าน การผสมผสานของดนตรีพื้นบ้านและมีการ

เปลี่ยนแปลงและรวมเข้ากัน การเปลี่ยนแปลงและปรับเปลี่ยนแนวคิดในการ

สร้างสรรค์ ร้องหรือใช้ถ้อยค�ำเป็นอีสาน บางส่วนอาจเป็นดนตรีอีสาน ดนตรีอีสาน

เป็นตัวอย่างที่ดีในการผสมผสาน รับเอาเครื่องดนตรีต่างๆ เข้ามาตัวอย่างเช่น 

พิณเบส คีย์บอร์ด กลองชุด มีรูปแบบเครื่องดนตรีสากลเข้ามาการบรรเลงในแบบ

ส�ำเนียงอีสาน อัตลักษณ์ของความเป็นอีสานยังคงรักษาไว้ได้แม้จะมีดนตรีอีสาน

ร่วมสมัยเข้ามา 

	 การสร้างสรรค์ในเครื่องดนตรีอีสานให้ดีข้ึน โดยใช้วัสดุ เทคโนโลยี 

เมื่อพัฒนาเสียงเครื่องดนตรีต่างๆ ให้ดียิ่งข้ึน พัฒนา ปิ๊กอัพหรือระบบขยายเสียง

รับเสยีง การศกึษาด้านน้ีจะช่วยให้ท�ำงานเพลงอสีานร่วมสมยัได้ชดัเจนและมคีณุภาพ

มากขึ้น ทุกฝ่ายต้องช่วยกันศึกษาวิจัยเพ่ือพัฒนาเครื่องดนตรีให้มาตรฐานสูงขึ้น 

มทีางเลอืกในรปูแบบเครือ่งดนตรอีสีานทีม่เีฉพาะทางมากขึน้ เพือ่น�ำไปสูก่ารใช้งาน

เครื่องดนตรีอีสานในการสร้างสรรค์ร่วมสมัย (ภัชร คชภักดี, 2563) รูปแบบหรือ

สไตล์ในการน�ำเสนอ ซึ่งความเป็นดนตรีอีสานร่วมสมัยในปัจจุบันมีหลากหลาย

ลักษณะรูปแบบ รูปแบบดนตรีอีสานร่วมสมัยที่มีการผสมผสานเข้ากับรูปแบบ

วัฒนธรรมดนตรีอื่นๆ หรือรูปแบบสไตล์ดนตรีต่างๆ เช่น pop rock jazz classic 

edm และดนตรีอกีหลากหลายลกัษณะซึง่ในรปูแบบต่างๆ ทีก่ล่าวมานีก้ถ็อืว่าดนตรี

อสีานร่วมสมยัแรกเข้ามามบีทบาทมากขึน้ดังน้ันการศึกษารปูแบบนีใ้ห้อกีความหมาย

หนึง่คอื การรับใช้สังคมในบรบิททีเ่ป็นอยู ่อกีท้ังยงัมลีกัษณะของรปูแบบดนตรอีสีาน

ร่วมสมยัท่ีใช้ประกอบการแสดง ว่าจะเป็นการแสดงพืน้บ้านการแสดงทีเ่ป็นลกัษณะ

สวยงาม การแสดงทีเ่ป็นลกัษณะละครการแสดงภาพยนตร์นัน้ ดนตรอีสีานร่วมสมยั 

จึงเป็นสิ่งที่มีรูปแบบในการปรับตัวพัฒนาและปรับวิธีคิดเพ่ือที่จะท�ำให้ดนตรีอีสาน

นัน้สามารถรบัใช้สังคมได้เป็นอย่างด ีรปูแบบดนตรอีสีานร่วมสมยัหรอืสไตล์ปัจจบุนั
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นี้มีศิลปิน หรือผู้สร้างสรรค์ดนตรีอีสานร่วมสมัยที่มีความหลากหลายสไตล์ ไม่ว่าจะ

เป็นคนรุน่ใหม่ทีมี่ความชืน่ชอบในสไตล์ดนตรขีองตนเองไม่ว่าจะเป็น ฮปิฮอป เรก็เก้ 

ร็อค ป๊อป แจ๊ส หรือในลักษณะอื่นๆ ก็มีการน�ำดนตรีอีสาน เข้าไปผสมผสานท�ำให้

เกิดลักษณะของดนตรีอีสานร่วมสมัยที่รับใช้ผู้คนในสังคมในบริบทหรือในกลุ่มผู้ฟัง

ของตนเอง สรปุรปูแบบดนตรอีสีานร่วมสมยั รปูแบบเป็นส่วนส�ำคญัในการใช้ดนตรี

พื้นบ้านอีสานอย่างเป็นระบบ รวมไปถึงการใช้ดนตรีพื้นบ้านอีสานท่ีอยู่ในมิติของ

ความจริงในหลากหลายมิติอยู่บนบนส่วนของฐานความคิดในทางทฤษฎีดนตรีก็มี

การเปลี่ยนแปลง รวมถึงรูปแบบจังหวะท�ำนองเสียงประสานก็มีความคล้ายคลึง

แตกต่างในระบบบริบทต่างๆ กัน

	 แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ดนตรีอีสานร่วมสมัย

	 แนวคิดและแรงบันดาลใจ ที่มีความต้องการที่จะท�ำการเรียบเรียงเสียง

ประสาน หรือประพันธ์เพลงอีสานร่วมสมัย ให้ตอบโจทย์กับสังคมในหลากหลาย

รูปแบบ ลักษณะซึ่งผู้สร้างสรรค์ผลงานก็อาจจะได้รับความต้องการจากสังคมใน

หลากหลาย ไม่ว่าจะมีงานจ้างหรืองานที่มีเป้าหมายชัดเจนในการที่ต้องการให้ผลิต

งานในรปูแบบลักษณะใดมี concept มาให้เรากใ็ห้นกัเรยีบเรยีงเสยีงประสานดนตรี

อีสานร่วมสมัยน้ันได้ท�ำการสร้างสรรค์ ดังนั้นแรงบันดาลใจนอกจากจะมาจาก

เป้าหมายของ producer หรือผู้ที่ต้องการใช้งานเหล่านี้ก็เป็นอีกลักษณะหนึ่งและ

อกีแรงบนัดาลใจหนึง่ทีม่คีวามส�ำคญั การทีผู่ส้ร้างสรรค์ผลงานดนตรอีสีานร่วมสมยั

ต้องการที่จะให้งานสร้างสรรค์นั้นเป็นเอกลักษณ์ผู้สร้างสรรค์ผลงานซึ่งผู้สร้างสรรค์

ดนตรีอีสานร่วมสมัยก็จะมีความชอบหรือความต้องการท่ีจะสร้างสรรค์ในรูปแบบ

ดนตรีที่มีการเชื่อมโยงกับแนวคิด ในขณะนั้นซึ่งแรงบันดาลใจอาจจะมาจากการคิด

ค�ำนึง ความสุขหรือปรากฏการณ์ต่างๆ ทีเ่กดิขึน้ในวถิชีวีติ รวมไปถงึเรือ่งราวในอดตี

ความรู้สึกต่างๆ ดังน้ันแรงบันดาลใจจึงเป็นแรงขับเคลื่อนท่ีมีความส�ำคัญในการ

สร้างสรรค์ดนตรีอสีานร่วมสมัย (ปัญญา นาแพงหมืน่, 2563) นอกจากนีแ้รงบนัดาล

ใจอีกลักษณะหนึ่งคือการที่ต้องการให้วงการดนตรีอีสานร่วมสมัยนั้นมีผลงานมาก

ยิง่ข้ึน เพ่ือทีจ่ะให้มคีวามโด่งดังได้รบัความนยิมสงูขึน้ รวมทัง้ผูท้ีเ่ป็นคร ูอาจารย์อาจ
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จะท�ำงานดนตรอีีสานร่วมสมยั สร้างสรรค์จากแรงบนัดาลใจทีต้่องการให้ลกูศษิย์นัน้

มีการขับเคลื่อนมีการสร้างสรรค์ผลงาน โดยที่ครูอาจารย์น้ันได้กระท�ำเป็นตัวอย่าง 

นอกจากน้ีแรงบันดาลใจอาจจะมาจากผู้อื่นที่เราได้ไปสัมผัสเรื่องราวแล้วน�ำมา

ตกผลกึทางความคดิ และเข้ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานกม็คีวามเป็นไปได้ แรงบนัดาล

ใจในดนตรีอีสานร่วมสมัยที่ใช้ในการสร้างสรรค์นั้นนอกจากมีความเข้าใจอันดีแล้ว 

ต้องเข้าใจในความถูกต้องท่ามกลางการใช้ชีวิตหรือการท่องเท่ียว เพื่อน�ำไปสู่การ

สร้างแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน (ปรชัญา นนัทชยั, 2563) แนวคดิดนตรี

อีสานร่วมสมัยศิลปิน “อ้นแคนเขียว” ในอีกลักษณะหนึ่งซึ่งมีความโดดเด่นคือการ

สร้างสรรค์ดนตรีอีสานร่วมสมัยของศิลปินอ้นแคนเขียว ลักษณะของการบรรเลง

เครือ่งดนตรพีืน้บ้านอสีานทีม่คีวามสามารถในการปฏบิตัเิครือ่งดนตรพีืน้บ้านอสีาน

ได้ในระดับดี ได้มีการต่อยอดโดยการน�ำเครื่องดนตรีในวัฒนธรรมอื่นทั้งตะวันออก

และตะวันตกเข้ามาร่วมบรรเลง หรือแม้กระทั่งใช้เคร่ืองดนตรีตะวันตกมาบรรเลง

ในแบบท่วงท�ำนองของอีสาน 

	 แรงบนัดาลใจทีเ่กดิจากความสนใจและอยากพฒันาดนตรีอสีานให้ทนัสมัย 

ผสมผสานดนตรอีสีานให้มคีวามน่าสนใจและโดดเด่น ด้วยข้ันตอน หาข้อมลู วางแผน 

หาเสียง เรียบเรียงเสียง ให้ความเป็นดนตรีอีสานโดดเด่นท่ีสุด การฟังเพลง

หลากหลายและฝึกท�ำบ่อยๆ เปลีย่นแปลงไปตามช่วงเวลาทีช่อบในขณะนัน้ บทบาท

ใช้เทคโนโลยีมากขึ้นกว่าเดิม ทดลองส่ิงใหม่ เช่น สร้างเสียงสังเคราะห์จากเครื่อง

ดนตรีอีสาน แนวเพลงที่หลากหลาย น�ำเสนอรูปแบบใหม่ๆ อยู่ตลอด (อาทิตย ์

กระจ่างศร,ี 2563) สรปุแนวคิดและแรงบนัดาลใจ ดนตรอีสีานร่วมสมยั ถกูสอดแทรก 

ต่อเติม หรือแฝงอยู่ในความเป็นศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของผู้ท่ีได้ร่วมสร้างสรรค์

ดนตรีอีสานร่วมสมัย ในแนวคิดและแรงบันดาลใจ 

	 2.	 บทบาทและสังคีตลักษณ์ดนตรีอีสานร่วมสมัย 

	 บทบาทของดนตรีอีสานร่วมสมัยในการรับใช้สังคม ท่ีมีความส�ำคัญท่ี

ดนตรีอสีานร่วมสมยัมบีทบาทเข้าไปรบัใช้สงัคมอย่างต่อเนือ่งและหลากหลายระดบั 

ในระดับความเป็นชาวบ้านก็จะท�ำให้นึกถึงวงโปงลางหรือวงดนตรีอีสานท่ีมีการน�ำ
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บทเพลงทีเ่ป็นสมยัใหม่หรอืร่วมสมยัเข้าไปบรรเลงด้วยกนั กถ็อืว่าเป็นความร่วมสมยั

อีกในระดับหนึ่ง คือเป็นในระดับที่เข้าถึงชาวบ้านง่ายๆ มีสัดส่วนที่มีความเชื่อมโยง

อย่างเช่น มกีารน�ำเพลงลกูทุง่หรอืลกูทุง่หมอล�ำหรอืลกูทุง่อสีานทีม่คีวามไพเราะเข้า

มาบรรเลงร่วมกับวงโปงลางมีลักษณะจังหวะการเล่นท่ีมีความแตกต่างเพิ่มเติมไป

จากการบรรเลงแบบดั้งเดิม ดังนั้นบทบาทในระดับชาวบ้านนี้ก็สามารถท่ีจะเข้าถึง

ได้ง่าย ไม่ว่าจะเป็นวงโปงลางประยุกต์ วงหมอล�ำซิ่ง หรือหมอล�ำประยุกต์ในการรับ

ใช้สงัคม บญุประเพณใีนหมูบ้่านต่างๆ (ประพนิ สมไสย, 2563) ดนตรอีสีานร่วมสมยั

ฟังแล้วเกิดจนิตนาการ เพิม่พลงักาย ใจ ให้ต่อสูก้บัสงัคมปัจจบัุนได้ด ี(วชิิต ภกัดรีตัน์, 

2563) 

	 การน�ำเครื่องดนตรีตะวันตก คีย์บอร์ด อิเล็กโทน กลองชุด เข้ามาร่วม

บรรเลงผสมผสาน ปรากฏการณ์เหล่านี้ก็อาจจะเรียกได้ว่าเกิดจากการทดลองของ

ศลิปินหมอล�ำหรอืนกัร้องได้น�ำมาใช้แล้วเกดิการชอบความพอดคีวามลงตัวของการ

แสดงศลิปะต่างๆ จงึท�ำให้เกดิความนยิมในล�ำดับต่อไป นอกจากนีบ้ทบาทในการรบั

ใช้สงัคมในระดบัวัยต่างๆ ความเป็นวยัรุ่นหรอืความเป็นทนัสมยัอย่างเช่น การทีช่อบ

ดนตรีป็อป ดนตรีร็อค ดนตรีแจ๊ส ดนตรีอิเล็กทรอนิกส์เข้ามามีบทบาทในสังคม

ปัจจุบัน ในความเป็นคนอีสานหรือภาคอีสานเองก็ไม่สามารถที่จะหลีกหนีพ้นได ้

วัยรุ่นหรือคนรุ่นใหม่หรือผู้ที่ชื่นชอบบทเพลงแนวต่างๆ ที่ได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรม

อืน่ๆ เข้ามาจงึมกีารน�ำมาผสมผสานกบัดนตรอีสีานแบบดัง้เดมิแล้วน�ำมาสร้างสรรค์

ใหม่นั้น สรุปบทบาทดนตรีอีสานร่วมสมัยในการรับใช้สังคม การสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปะเพื่อรับใช้สังคมได้ เป็นวัตถุประสงค์หรือจุดประสงค์ส�ำคัญท่ีจะส่งเสริมให้

ศิลปินผู้สร้างสรรค์ดนตรีอีสานร่วมสมัยนั้นพัฒนาทั้งตนเองและวงการดนตรีอีสาน

ร่วมสมัยรวมไปถึงพัฒนาสร้างนักสร้างสรรค์ต่างๆ เพ่ือเป็นแรงบันดาลใจให้ผลงาน

ออกมาในทิศทางที่มีการพัฒนารับใช้สังคมอย่างต่อเนื่อง

	 ด้านการศกึษา ในสถาบนัการศึกษาต่างๆ เร่ิมให้ความส�ำคญักบัดนตรอีสีาน

ร่วมสมัยมากขึ้น เนื่องจากในต่างประเทศหรือในประเทศไทยเริ่มมีการตอบรับหรือ

มีงาน หรือมีบทบาทเข้าไปในหลายภาคส่วนและเป็นการเช่ือมโยงดนตรีท่ีจะมีการ
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เผยแพร่ทั้งในและต่างประเทศดนตรีอีสานร่วมสมัย จึงถือได้ว่าเป็นสิ่งหนึ่งที่เป็น

บทบาทในการรับใช้สังคมในด้านการศึกษาได้เป็นอย่างดี บทบาทของดนตรีอีสาน

ร่วมสมยัในด้านการศกึษาในสถาบันการศึกษาต่างๆ ให้กบันกัศึกษานกัเรยีนได้มกีาร

ฝึกหรือเรียนรู้ รวมทั้งสร้างดนตรีอีสานร่วมสมัยในรูปแบบต่างๆ ท�ำให้เกิดความ

หลากหลายมากยิ่งขึ้น ในปัจจุบันมีการเปิดกว้างมากยิ่งขึ้นท�ำให้บทบาทในการ

สร้างสรรค์ดนตรีอีสานร่วมสมัยมีความทันสมัยและมีความเป็นสมัยใหม่อย่างดี 

บทบาทดนตรีอีสานร่วมสมัยในด้านการศึกษาปัจจุบันน้ีสถาบันการศึกษาในระดับ

อุดมศึกษาก็เริ่มมีการพัฒนาให้ความส�ำคัญกับดนตรีอีสานร่วมสมัยมากยิ่งขึ้นไม่ว่า

จะเป็นดนตรีประกอบการแสดงของนาฏศิลป์สร้างสรรค์ก็มีความจ�ำเป็นที่จะต้องใช้

ดนตรีอสีานสร้างสรรค์แบบร่วมสมยั ดงันัน้จงึมกีารพฒันาหรอืมกีารมคีวามต้องการ

ดนตรีอีสานร่วมสมัยในบทบาทของสถาบันการศึกษาในระดับอุดมศึกษามากยิ่งขึ้น 

	 ด้านการท่องเท่ียว บทบาทของดนตรอีสีานร่วมสมยัในการท่องเทีย่ว ถอืว่า

เป็นส่วนส�ำคัญที่ท�ำให้เกิดมูลค่าเกิดรายได้ดนตรีอีสานร่วมสมัย ปรากฏอยู่ในการ

แสดงที่อยู่ตามสถานท่ีท่องเที่ยวใหญ่ๆ หรือการที่วงดนตรีอีสานร่วมสมัยน�ำไป

บรรเลงในสถานที่ต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นในประเทศหรือต่างประเทศก็จะท�ำให้ผู้คนใน

ต่างประเทศหรอืในประเทศนัน้ได้รบัความสขุสนุกสนาน ซึง่สิง่หนึง่ท่ีเป็นสิง่ทีส่งัเกต

ได้คือความเป็นดนตรีอีสานจะมีสัญลักษณ์ของความสนุกสนานจังหวะที่มีความ

สนกุสนานจะน�ำมาซ่ึงหวัใจของอรรถรสของเสียงเพลง ดนตรอีสีานร่วมสมัยมบีทบาท

เป็นอย่างมาก เนือ่งจากเป็นการเชือ่มโยงวฒันธรรมอ่ืนยกตวัอย่างเช่น ถ้าเราไปแสดง

ในประเทศตะวันตกถ้าเรามีส่วนของดนตรีตะวันตกสอดแทรกเข้าไปเช่ือมโยงผู้ฟังก็

จะง่ายขึ้น เป็นสิ่งที่ท�ำให้ดนตรีอีสานร่วมสมัยนั้นได้รับความนิยมและท�ำให้ส่งเสริม

การท่องเที่ยวได้ดี 

	 ด้านการเผยแพร่ท้ังในและต่างประเทศ บทบาทของดนตรอีสีานร่วมสมยั

ในการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมนั้น มีมาตั้งแต่อดีตหลายยุคหลายสมัย ดนตรีมีความ

ยืดหยุ่นและมีความสนุกสนานและไม่ได้มีข้อบัญญัติถึงเรื่องจะน�ำสิ่งใดมาผสมสิ่งใด

แล้วไม่ถกูต้อง ความส�ำคญัและความจ�ำเป็นของไปของดนตรพีืน้บ้านนัน้จงึสามารถ
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ที่จะยืดหยุ่นปรบัปรุงเปลีย่นแปลงเพิ่มเติมไดอ้ยา่งตลอดเวลา ถึงอย่างไรก็ดบีุคคลที่

อยู่ในวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านในแต่ละท้องถิ่นก็มีความชัดเจนในดนตรีของตนเอง 

ความร่วมสมัยจึงเกิดขึ้น ในลักษณะที่มีวัฒนธรรมดนตรีในยุคสมัยอื่นๆ หรือใน

วัฒนธรรมที่ต่างกันจึงมีการน�ำมาผสมผสาน ดังนั้นบทบาทในการรับใช้สังคมของ

ดนตรีอีสานร่วมสมัยในปัจจุบัน จึงกล่าวได้ว่าเป็นส่วนที่สร้างความเชื่อมโยงที่อยู่ใน

มิติของสิ่งที่เรียกว่าการปรับตัวที่ให้สามารถรับใช้ได้ทั้งในและต่างประเทศ ถ้ามีการ

ร้องขอหรือมีความต้องการไปแสดงในต่างประเทศก็สามารถที่จะผสมผสาน

ท่วงท�ำนองในแต่ละวัฒนธรรมที่ไปได้อย่างนี้ก็เป็นความสะดวกในการปรับตัวของ

ดนตรีอสีานร่วมสมยัท�ำให้เกดิความหลากหลาย ใช้บรบิทสงัคมในด้านบทบาทหน้าที่

ของการรบัใช้สงัคมในเรือ่งการเผยแพร่ศลิปวฒันธรรมทัง้ในและต่างประเทศได้เป็น

อย่างดี 

	 ด้านเศรษฐกิจ เศรษฐกิจคือสิ่งที่มีผลกับนักดนตรีอีสานร่วมสมัย รายได ้

รายจ่าย การจ้างงานนกัดนตรอีสีานร่วมสมยั ลกัษณะของการจ้างงานนัน้หลายๆ วง 

หลายๆ ศิลปินที่เป็นดนตรีอีสานร่วมสมัย ก็มีงานอยู่ต่อเนื่องแต่จะไม่ได้ถึงขั้นวันต่อ

วัน เพราะว่าลักษณะของดนตรีอีสานร่วมสมัยในระดับร่วมสมัยมากๆ นั้น การเข้า

ถึงของผู้ฟัง รวมไปถึงผู้จ้างงานค่อนข้างที่จะมีจ�ำกัด แต่ถ้าเป็นดนตรีอีสานร่วมสมัย

ในระดับที่ผู้คนส่วนใหญ่เข้าใจได้ง่ายและเข้าถึงได้ก็จะมีผู้ท่ีสนใจมาก นอกจากนี้

ปัจจัยอีกอย่างหนึ่งอาจจะมาจากกระแสความนิยมในตัวศิลปินนั้นๆ ผู้ฟังอาจจะไม่

เข้าใจเพลงแต่เขาชื่นชอบศิลปิน ก็มีความเป็นไปได้ ถึงอย่างไรก็ดี ในประเทศตะวันตก

และหรือผู้ที่สนใจและเข้าใจในดนตรีร่วมสมัยจะมีอยู่ทั่วโลกจะสามารถเข้าใจได้ด ี

ดังนั้นตลาดงานดนตรีอีสานร่วมสมัยขึ้นอยู่กับลักษณะงานว่าเราจะสื่อสารกับกลุ่ม

ใด ก็ท�ำงานให้เข้ากับลักษณะของกลุ่มนั้นๆ หรือ การที่สร้างงานอย่างเป็นตัวตนไม่

ได้มุ่งเน้นทีค่นฟังก็ดีมาก เพราะจะได้งานทีม่คีวามแปลกใหม่และน่าสนใจ น่าตดิตาม 

เปิดโลกของดนตรีอีสานร่วมสมยัแบบใหม่ๆ ต่อไป ดนตรอีสีานร่วมสมยัปัญหาตลาด

งานที่มีในปัจจุบันคือเรื่องตลาดที่รองรับงานลักษณะนี้ยังคงค่อนข้างน้อย เนื่องจาก

ผู้ที่จะบริโภคงานในลักษณะที่เป็นวงดนตรีอีสานร่วมสมัยที่มีสัดส่วนการผสมผสาน
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ที่มีความแปลกใหม่ไปจากเดิมเป็นอย่างมาก สรุปด้านเศรษฐกิจ เป็นการเพิ่มมูลค่า

ท้ังจากการจ้างงานท้ังทางตรงและทางอ้อม สร้างความบันเทิงสร้างความสุข

สุนทรียศาสตร์ให้กับผู้ชม

	 บทบาทดนตรีอีสานร่วมสมัยในลุ่มน�้ำโขง ดนตรีอีสานร่วมสมัยในบริบท

ของสังคมลุ่มน�้ำโขง สิ่งที่ปรากฏเห็นได้ชัดคือลักษณะของดนตรีอีสานสามารถท่ีจะ

สอดแทรกและสร้างสสีนั ไม่ว่าจะเป็นในด้านการแลกเปลีย่นวฒันธรรมเครือ่งดนตรี

อสีานสามารถประยกุต์บรรเลงได้ ในลกัษณะทัง้เครือ่งเดีย่วและการประสมวงดนตรี

พ้ืนบ้านอีสานร่วมสมัยจึงเป็นลักษณะหนึ่งในบริบทลุ่มน�้ำโขงไม่ว่าจะเป็นไทยและ

ลาวหรือในบริบทลุ่มน�้ำโขงมีการแลกเปลี่ยนการบรรเลงแลกเปลี่ยนศิลปวัฒนธรรม 

การน�ำเข้าส่งออกจ�ำหน่ายแลกเปลี่ยนเครื่องดนตรีกันรวมถึงการศึกษาวิจัยที่

เกี่ยวข้องกับบริบทของดนตรีอีสานร่วมสมัยที่ส่งผลหรือมีบทบาทในภูมิภาคลุ่มน�้ำ

โขง สรุปบทบาทดนตรีอีสานร่วมสมัยในลุ่มน�้ำโขง มีความเชื่อมโยงทางวัฒนธรรม

ผู้คน สังคม หลากหลายอย่างได้ถูกผูกมัดกันไว้ ศิลปวัฒนธรรมด้านดนตรีก็เช่น

เดียวกนั ดนตรอีสีานร่วมสมยัในบรบิทสงัคมลุม่น�ำ้โขง จงึมกีารรบัเอาศลิปวฒันธรรม

ดนตรีอืน่ๆ เข้ามาเพือ่ปรบัปรนให้วฒันธรรมดนตรร่ีวมสมยัของตนสามารถเชือ่มโยง

ในบางลักษณะเข้ากับผู้คนในสังคมวัฒนธรรมในปัจจุบัน

	 บทบาทดนตรีอีสานร่วมสมัยในบริบทอาเซียน ดนตรีอีสานได้ถูกใช้เป็น

สื่อกลาง ในการเป็นสัญลักษณ์เผยแพร่วัฒนธรรมออกไปในหลายๆ ประเทศใน

ภมูภิาคอาเซยีนมกีารเชือ่มโยงทางวฒันธรรมดนตรดีนตรอีสีานร่วมสมยัหลายคร้ังที่

ตัวแทนน�ำไปเผยแพร่ก็มีการบรรเลงในลักษณะร่วมสมัยเพื่อท่ีจะปรับเปลี่ยน

วฒันธรรมให้สามารถด�ำรงอยูไ่ด้ในยคุสมยัในปัจจบุนั ประชาคมอาเซยีนได้ถกูจดัตัง้

ขึ้นเพื่อเป็นการเชื่อมโยงในหลายมิติ รวมไปถึงการเชื่อมโยงในด้านศิลปวัฒนธรรม 

ดนตรีก็เป็นส่วนหนึ่งของการเชื่อมโยงนั้น สิ่งหนึ่งที่มีความส�ำคัญคือ ความหมายใน

การแลกเปลีย่นดนตรร่ีวมสมยัในประชาคมอาเซยีน มกีารจดัตัง้วงดนตรอีาเซยีนขึน้

ซึ่งท่านอาจารย์อานันท์ นาคคง ท่านเป็นผู ้ส�ำคัญในโครงการนี้เป็นการรวม

การบรรเลงจากดนตรหีลากหลายชาติพนัธุเ์ข้ามาบรรเลงร่วมกนัเป็นวงดนตรอีาเซียน 
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ก็ถือว่าเป็นส่วนหนึ่งที่มีความส�ำคัญดนตรีอีสานก็เข้าไปมีส่วนร่วมในการบรรเลง 

ดังน้ันวงดนตรีร่วมสมยัมลีกัษณะวงดนตรอีสีานร่วมสมยัเกิดขึน้และได้รบัความนยิม

สร้างคุณค่าและได้แลกเปลี่ยนเรียนรู้กันก็ถือว่าเป็นอีกบทบาทของดนตรีอีสานร่วม

สมยัจะเข้ามามบีทบาททีส่�ำคญั ดงันัน้สิง่นีจ้งึเป็นสิง่ส�ำคญัทีท่�ำให้เกดิความหมายใน

กลุ่มประชาคมอาเซียนโดยเฉพาะในเรือ่งของดนตรอีสีานได้มกีารท�ำร่วมสมยัให้เกดิ

บรบิทในอาเซียนขึน้อย่างเป็นรปูธรรม ดนตรอีีสานร่วมสมยักม็บีทบาทในลกัษณะท่ี

เป็นทั้งในเรื่องการเผยแพร่ดนตรีเข้าไปในประเทศต่างๆ ในภูมิภาคอาเซียนแต่ยังไม่

มากเท่าไรนักเป็นแค่เพียงการแลกเปลี่ยน 

	 ดนตรีอีสานร่วมสมัยประกอบการแสดง ในการท�ำการสร้างสรรค์ละคร

เวที โดยน�ำเอาวรรณกรรม สินไซ หรือสร้างขึ้นใหม่ “สุดสะแนน” สร้างสรรค์การ

แสดงโดยอาจารย์พชญ อัครพราห์ม นักแสดง เรื่องราว องค์ประกอบ บทการแสดง 

งานที่เป็นละครเวทีบทพูดมีความส�ำคัญ พูดภาษาอีสาน ผู้ก�ำกับเป็นผู้ดูแลต้องการ

ให้นักแสดงสื่อสารกับผู้ชม ดนตรีอีสานใช้เสียงแทนตัวละคร การตีความโดยการใช้

เครื่องดนตรี ไม่ใช่แค่เอาเพลงอีสานมาใช้ในงาน ให้ทุกๆ เครื่องดนตรีเป็นตัวละคร 

การท�ำงานเริ่มจากบทสู่ดนตรีอีสานร่วมสมัย ละครสินไซ ได้รับความนิยมจาก ลาว 

เวยีดนาม กรุงเทพฯ ดนตรอีสีานช่วยเชือ่มผูช้ม ค�ำผญา คนอสีานเข้าใจได้ ดนตรช่ีวย

สนับสนุนเชื่อมให้เข้าถึงการแสดง มีอารมณ์ร่วมกับการแสดง ข้ามวัฒนธรรม 

ข้ามภาษา ใช้ดนตรีเป็นภาษาสือ่สารทีช่่วยได้ดี สญัลกัษณ์ทีแ่ฝงไว้ผ่านดนตร ีคนต่าง

วัฒนธรรมกเ็ชือ่มโยงได้ดี ดนตรอีสีานช่วยเปิดให้เหน็ถงึสิง่ท่ีต้องการน�ำเสนอ ใช้ความ

รู้สึกที่มีผลกระทบหลักกับผู้ชม การสร้างสรรค์ดนตรีอีสานร่วมสมัยประกอบการ

แสดงในงาน หยับอีสาน การแสดงชุด“สุดสะแนน” รูปแบบ ผู้สร้างสรรค์ดนตรีคือ

อาจารย์อาทิตย์ กระจ่างศรี ลักษณะของรูปแบบ ผู้สร้างสรรค์พยายามให้อิสระกับ

ผูบ้รรเลง เพยีงแต่ก�ำหนดให้ใช้บทเพลงหรอืลาย ทีม่คีวามลืน่ไหลและเข้าถงึอารมณ์

ของนักแสดง รูปแบบใหม่ในบางช่วงที่มีความพิเศษของท่อนเพลงนี้ ท�ำให้การเชื่อม

ต่อและเชื่อมโยงกับการแสดงละครดูน่าสนใจมากขึ้น ท�ำนอง มีทั้งความสนุกสนาน

และบางครั้งมีความเศร้าจากเครื่องดนตรีอีสานเช่น โหวด แคนเป็นเครื่องดนตรีที่มี



273
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565

ความโดดเด่นในการสร้างท�ำนองประสานกับเสยีงพณิ แคนท�ำหน้าท่ีเป็นเครือ่งดนตรี

สนับสนุนทางเดินท�ำนองได้ดี จังหวะ เครื่องประกอบจังหวะคือกลอง ท�ำหน้าท่ี

ควบคุมจังหวะ รักษาความสม�่ำเสมอของการบรรเลงประสมวง 

	 งานสร้างสรรค์ที่มีคนหลากหลายมาท�ำงานร่วมกัน ค้นหาภูมิปัญญา 

เรื่องเล่าเช่น “สุดสะแนน” ดนตรีช่วยเป็นองค์ประกอบหลัก อารมณ์เนิบช้า สนุก 

รกั โรแมนตกิ ดนตรช่ีวยสือ่สารได้ดีมาก คนนอกวฒันธรรมมาชม สามารถเข้าใจผ่าน

เสียงดนตรีด้วยความจริงใจผ่านเสียงดนตรี ดนตรีมีพลวัตรเคลื่อนไปตามบท 

การสร้างงานในฝั่งของการละคร ดนตรีอีสานจะไม่เสื่อม ยังคงอยู่ แม้จะเป็น

เครือ่งดนตรชีิน้เดยีวกส็ามารถทีจ่ะน�ำพาอารมณ์ได้ดี ทดลองผ่านเสยีงหายใจเข้าออก 

และจะมีความนิยมมากขึ้นตามการปรับใช้ ความชอบในรายละเอียด ครูพักลักจ�ำ 

การตีความน�ำมาใช้ในงานบทละคร เห็นภาพในจินตนาการและเสียงก็จะเข้ามา 

ผ่านการสือ่สารผ่าน music director อยากได้อารมณ์ในแบบใด ทดลองท�ำ ลองแบบ

นีอ้กีนิด การตคีวามถกูส่งต่อไปยังนกัดนตร ีมจีนิตภาพในเครือ่งดนตรอีสีาน 3-5 ชิน้ 

โดยใช้อิสระการด�ำเนินท�ำนองที่สัมพันธ์กัน 

	 ดนตรเีป็นส่วนหน่ึงของการแสดงความเป็นร่วมสมยั ต้นทางมาจากความคดิ 

ณ ปัจจุบันคือร่วมสมัย แรงกระทบ มาจากนักดนตรีเอง การแสดงและดนตรีต่างก็

ท�ำหน้าที่เป็นร่วมสมัย ความดั้งเดิมอาจหมายถึงนานมาแล้วใน 80 ปีที่แล้วเป็นต้น 

ผู้สร้างอาจจะตายไปแล้ว มียุคสมัยแต่ละยุคสมัย หลายพันปี ซึ่งแยกได้ยากใน

บางส่วน บรรยากาศ อารมณ์ความรู้สกึเชือ่มโยงกบัผูค้นในปัจจบุนัได้เช่น เพลงกล่อม

ลกู ยงัคงความร่วมสมยัอยู ่การเจาะจงเครือ่งดนตรทีีใ่ช้มาแต่โบราณแต่น�ำเสนอผ่าน

เสียงหรือกระบวนการคิด ที่ไม่จ�ำกัดในกายภาพของเครื่องดนตรีอีสานเท่านั้น 

การเจาะจงถงึความหมายของการละครร่วมสมยักย็งัไม่สามารถบอกได้อย่างชัดเจน 

ขึ้นอยู่กับการตีความในแต่ละบุคคล รูปแบบที่ผสมผสานก็ร่วมสมัยได้ การร่วมสมัย

จึงเป็นขอบเขตของช่วงเวลาและการอธิบายท่ีต่างกัน ดนตรีอีสานดั้งเดิมนั้นความ

เป็นพ้ืนบ้านคอือสิระ กล้าเล่น กล้าทดลอง จินตนาการ ออกมาได้อย่างอสิระ เทคนคิ

ที่หลากหลายของศิลปินดนตรีพื้นบ้าน สามารถลื่นไหลได้ดีในดนตรีอีสาน ดนตรี
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อีสานก็มีการเปลี่ยนแปลงอยู ่เรื่อยๆ อยู ่แล้ว เพียงยืมแนวทางมาปรับใช้บ้าง 

ตามรปูแบบ ตามวธิกีารทีต้่องการใช้งานจากดนตรอีสีาน การสร้างเสยีงในแบบใหม่

เช่น ฮิปฮอป เชื่อมโยงกับคนรุ่นใหม่ได้ มองเห็นข้อดีสามารถสร้างสุนทรีย์ที่ดีในงาน

ศิลปะนี้ได้ 

	 ข้อดีของดนตรีพื้นบ้านอีสาน คือสามารถบรรเลงได้อิสระ เปิดโอกาสให้ได้

ทดลองได้มากกว่าดนตรีพื้นบ้านในภาคอื่น ดนตรีอีสานค่อนข้างปรับตัวได้ง่ายกว่า 

มีความหลากหลาย ดนตรีอีสานไม่มีอะไรที่ไม่ควรท�ำ  สามารถท�ำการสร้างสรรค์ได้

โดย สื่อสารจินตภาพ ลื่นไหล อิสระต่อเคร่ืองมือที่บรรเลงโดย ใช้เทคนิคนี้ในการ

ท�ำงานดนตรีอีสานร่วมกับละคร ซึ่งจะท�ำงานได้ดีกว่าดนตรีไทยซ่ึงมีขนบ แต่ก็

สามารถท�ำได้ และต้องกล้าท�ำ มคีวามเข้มแขง็มากพอ โนห์รากม็ขีนบค่อนข้างชดัเจน 

วงดนตรีและศิลปิน รัศมี อีสานโซล เป็นตัวอย่างที่การร้องหมอล�ำน�ำเสนอเป็น 

โซล ออกมาอย่างดี ดนตรีอีสานมีความลื่นไหลได้มากกว่าในการท�ำงานร่วมกับ

การแสดง สามารถกระโดดไปท�ำงานกับดนตรีการแสดงการเคลื่อนไหวต่างๆ ได้ดี 

แนวโน้มการท�ำงานละครร่วมกับดนตรีอีสานในอนาคตจะมีมากขึ้นอีก อยากท�ำ

อย่างอื่น แต่อยู่ในรูปแบบดนตรีอีสานที่เชื่อมโยงได้ เสียงแคนที่รู้สึกเข้าไปข้างใน 

ดนตรีอาจจะเปลี่ยนไป แต่ยังคงเอกลักษ์ของเสียงเป็นดนตรีอีสาน ความเช่ือมโยง

ระหว่างคนรุน่ใหม่กบัความเป็นดนตรอีสีานยงัคงเชือ่มโยงกนัได้ งานทีอ่ยากทดลอง

กับดนตรีอีสาน musical โดยวิธีการน�ำเสนอแบบฝรั่งและอีสานที่มีความส�ำคัญ

ในอัตลักษณ์ท่ีเป็นสากล แต่ไม่ทิ้งต้นทางของความเป็นดนตรีอีสาน ไม่ท้ิงแก่นของ

ความเป็นอีสานผสมผสานและพัฒนาในแบบสากล (พชญ อัคพราหมณ์, 2563) 

	 บทเพลงที่ 2 “ฮอยฮัก” ผู้สร้างสรรค์คืออาจารย์สินนภา สารสาสและ

อาจารย์ภูวไนย์ ดิเรกศิลป์ รูปแบบ บรรเลงดนตรีอีสานแต่มีความโดดเด่นในเรื่อง

รูปแบบ (ท่อนเพลง) การปล่อยพื้นที่ว่าง การใช้ความเงียบ การสะกดจิตใจผู้ชมด้วย

เสียงดนตรี มีรูปแบบที่ช้าเร็วอย่างเหมาะสมและน่าติดตาม มีร้องประกอบ 

การสร้างสรรค์ผลงานเพลงดนตรีอีสานร่วมสมัยขึ้นมาโดยจัดแสดงเป็นครั้งแรกที่

โรงละครคณะศลิปกรรมศาสตร์ซึง่เป็นโรงละครใหญ่ลกัษณะของการผสมวงเป็นการ
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ประสมวงในแบบของวงดนตรพีืน้บ้านอสีาน แม้จะมเีครือ่งดนตรบีางเครือ่งทีอ่าจจะ

มองดูแล้วเป็นเครื่องดนตรีของชาวอีสานหรือไม่ยกตัวอย่าง เช่น ตะโพนหรือกลอง

ใหญ่ท่ีน�ำมาใช้น้ันเป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานหรือไม่ แต่ก็ไม่ใช่ประเด็นส�ำคัญ

เท่าไหร่นัก เพราะว่าเป็นเครือ่งดนตรพืีน้บ้านอย่างแน่นอนแต่น่าจะเป็นของวัฒนธรรมอืน่ 

ซึง่กอ็ยูใ่นประเทศไทย กไ็ม่ได้ท�ำให้บทเพลงนัน้มทีศิทางทีเ่ปลีย่นออกไปจะความต้ังใจ

ของผู้สร้างสรรค์เครื่องดนตรีที่ใช้แคนเป็นเครื่องดนตรีด�ำเนินท�ำนองหลัก

	 บทเพลงที ่3 “หมอล�ำพืน้” ผูส้ร้างสรรค์คือศาสตราจารย์พรรตัน์ ด�ำรุงและ

อาจารย์ดวงฤทัย บุญสินชัย งานดนตรีร่วมสมัยในบทเพลงล�ำพื้นหมอล�ำพื้นขับล�ำ

โดยอาจารย์ดวงฤทัย บุญสินชัย ถ้าโดยปกติทั่วไปแล้วกลอนล�ำพื้นท่ีใช้ล�ำก็เป็นไป

ตามปกติธรรมดาแต่ในคราวนี้ลักษณะการล�ำพื้นถูกยกให้แตกต่างออกไปจาก

ลักษณะเดิมก็คือการที่ใช้รูปแบบซ�้ำวนไปวนมาหลายรอบ โดยใช้แคนประกอบการ

ขับล�ำพื้นก็เป็นสิ่งที่ท�ำให้ผู้ฟังนั้นเกิดความสงสัย เหมือนกับว่าเนื้อหาของบทกลอน

ล�ำส้ันเกินไปไม่เดินกลอนต่อไป จุดนี้เองท�ำให้เป็นจุดท่ีน่าสนใจถ้าเปรียบเทียบไป

แล้วผู้สร้างสรรค์ต้องการที่จะให้ออกมาเป็นความต้ังใจของผู้สร้างสรรค์ท่ีจะให้ออก

มาในลักษณะนี้จึงเป็นการทดลองการล�ำพื้นในอีกลักษณะหนึ่ง

	 สังคีตลักษณ์ดนตรีอีสานร่วมสมัย

	 สงัคตีลกัษณ์ในดนตรอีสีานร่วมสมัยหมายถึง ส่วนประกอบท่ีอยูใ่นตัวดนตรี

อีสานร่วมสมัยได้แก่จังหวะ ท�ำนอง เสียง ประสาน รูปแบบ รูปแบบในที่นี้หมายถึง 

ท่อนเพลง ซ่ึงสังคตีลกัษณ์นีจ้ะเน้นไปทีก่ารสร้างสรรค์ดนตรอีสีานร่วมสมยัทีป่รากฏ

อยูใ่นบรบิทสงัคมอสีาน การวเิคราะห์สงัคีตลกัษณ์ วงสนิไซดนตรอีสีานร่วมสมยั ของ

นักศึกษาสาขาดนตรีพื้นเมืองคณะศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยขอนแก่นได้ร่วม

บรรเลงกบัวงดรุยิางค์ทหารอากาศจากประเทศสหรฐัอเมรกิา แสดงทีโ่รงละครคณะ

ศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยขอนแก่น ในวันที่ 25 มิถุนายน 2562 ในการแสดง

ร่วมสมยัครัง้น้ีลกัษณะของการประสมวงมเีครือ่งดนตรพีืน้บ้านอสีานได้แก่ แคน พณิ 

ซอ วงโปงลาง ไหซองและมีหมอล�ำ ส่วนของนักดนตรีจากวงดุริยางค์ทหารอากาศ

สหรัฐอเมริกา ได้มีการร่วมบรรเลงเครื่องดนตรีได้แก่เปียโน ดับเบิลเบสและกีตาร์
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ไฟฟ้า ลักษณะของการบรรเลงมีการร่วมบรรเลงของมือกลองท่ีเป็นชาวอเมริกันใน

ต�ำแหน่งกลองชุด และร่วมบรรเลงกลองตะโพนในวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน บรรเลง

ดับเบิลเบสประกอบดนตรีอีสานร่วมสมัยผู้เล่นดับเบิลเบสเป็นชาวอเมริกัน วิธีการ

บรรเลงจะใช้วนซ�้ำๆ 

	 รูปแบบ สังคีตลักษณ์ของดนตรีอีสานร่วมสมัยในด้านรูปแบบ ในด้าน

รูปแบบนี้หมายถึงท่อนเพลง การวางท่อนเพลงของดนตรีอีสานร่วมสมัยนั้นมี

หลากหลายลักษณะซึ่งจะเชื่อมโยงกับรูปแบบหรือสไตล์ของเพลงต่างๆ เช่น ถ้าเป็น

เพลงลูกทุ่งหมอลํา จะมีวิธีการวางท่อนเพลงจ�ำนวนห้องเพลงที่มีความเชื่อมโยงกับ

บรบิทในการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน เพือ่ให้ตอบโจทย์ในกลุม่ของบทเพลงนัน้ๆ เช่น 

ถ้าเป็นลูกทุ่งอีสานก็จะต้องดูอีกว่า ต้องการที่จะเชื่อมโยงกับตลาดกลุ่มใด ลูกทุ่ง

อสีานก็มต้ัีงแต่ลักษณะดนตรทีีม่รีะดับของความทนัสมยัท่ีแตกต่างกนั การใช้รูปแบบ

หรอืท่อนเพลงน้ัน จงึมคีวามส�ำคญั ดนตรทีีเ่ป็นดนตรบีรรเลงและดนตรทีีเ่ป็นดนตรี

ประกอบการร้อง รูปแบบดนตรีที่เป็นประกอบการขับร้องนั้นไม่ว่าจะเป็นเพลงลูก

ทุ่งหมอล�ำหรือลักษณะการร้องในลักษณะอื่นๆ ที่มีดนตรีอีสานร่วมสมัยเข้ามาผสม

ผสานนั้นมีความอิสระในการสร้างสรรค์ผลงานเกิดขึ้น งานที่เป็นลักษณะดนตรี

ทดลองนั้นก็มีอยู ่บ้างแต่ยังไม่ได้เป็นท่ีนิยมเท่าไหร่นัก กลุ ่มผู้ชมผู ้ฟังกับกลุ ่ม

ผู้สร้างสรรค์ผลงานก็ต้องเชื่อมโยงกัน 

 	 จังหวะ ในอดีตการร่วมสมัยก็ถือว่าดนตรีพื้นบ้านที่มีการใช้จังหวะแบบ

ดั้งเดิมพัฒนามาจากจังหวะด้ังเดิม ภายหลังก็เริ่มมีวัฒนธรรมดนตรีจังหวะอื่นๆ 

เข้ามา นักดนตรีอีสานก็มีการครูพักลักจ�ำน�ำ มาผลิตหรือน�ำมาเพิ่มเติมเสริมแต่งให้

เป็นจังหวะที่มีความเหมาะสม ก็จะเป็นท่วงท�ำนองที่ได้รับความนิยมก็คือจังหวะ

หมอล�ำทางภาคอสีานหรอืจังหวะทีเ่ข้ากบัการขบัร้องจังหวะล�ำเพลนิ ล�ำเดินขอนแก่น

หรือจังหวะที่เข้ากับการร้องอื่นๆ ที่มีความสนุกสนาน ดังนั้นเหตุผลหนึ่งในการ

สร้างสรรค์ในด้านจังหวะนี้มาจากความนิยมในส่วนของความเป็นบริบทของความ

ชื่นชอบของผู้รับฟังดนตรีอีสานร่วมสมัยในปัจจุบันและยังถือว่าการสร้างสรรค์ด้าน

จังหวะนั้นถูกพัฒนาขึ้นต่อไปเร่ือยๆ ด้วยการน�ำเครื่องดนตรีต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น
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เคร่ืองดนตรีตะวันตก (กลองชุด)หรือเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบจังหวะอื่นน�ำเข้ามา

ใช้ซึ่งเครื่องดนตรีนั้นก็จะมีวิธีการบรรเลงของเคร่ืองดนตรีนั้นอย่างมีเอกลักษณ์ซ่ึงก็

มกีารปรบัตวัเข้ากบัจังหวะของความเป็นอสีาน ด้านจังหวะดนตรอีสีานนัน้ ในตวัของ

ความเป็นอีสานก็มีพัฒนาการมีการรับเอาวัฒนธรรมต่างๆ เข้ามาประยุกต์ใช้ เมื่อมี

การใช้บ่อยครัง้กอ็าจจะเกดิการจดจ�ำการลอกเลยีนแบบ การน�ำเข้ามาใช้ในวงโปงลาง

หรือวงดนตรีพื้นบ้านอีสานโดยเฉพาะคนรุ่นหลัง ผู้ท่ีมีความสนใจในการสร้างสรรค์

กอ็าจจะน�ำแนวคดิหรือวธีิการรวมไปถงึขัน้ตอนในการสร้างสรรค์การเรียบเรยีงเสยีง

ประสานดนตรีอีสานในลกัษณะต่างๆ โดยมกีารเพิม่รายละเอยีดเข้าไปในจงัหวะกจ็ะ

ท�ำให้เกิดสีสันใหม่ๆ ของจังหวะดนตรีอีสานมากขึ้น ผู้สร้างสรรค์ดนตรีอีสานร่วม

สมยัอาจจะน�ำจงัหวะอืน่ๆ ทีเ่ป็นวฒันธรรมอืน่หรอืจงัหวะของดนตรตีะวนัตกเข้ามา

ประยุกต์สอดแทรกเข้าเพื่อให้เกิดสีสันใหม่ๆ สิ่งนี้ก็จะเป็นการพัฒนาต่อยอดและยัง

เป็นการทดลองรวมไปถึงเป็นการท�ำให้ผู้ฟังนั้นได้รับอรรถรสหรือสิ่งใหม่ๆ 

	 ท�ำนอง สงัคตีลกัษณ์ในดนตรอีสีานร่วมสมยัในด้านท�ำนอง เป็นสิง่ส�ำคญั

อย่างยิ่งในด้านท่วงท�ำนองของดนตรีอีสานร่วมสมัย กล่าวได้ว่าท่วงท�ำนองนั้นส่วน

หนึ่งมาจากท�ำนองของหมอล�ำ  ท่วงท�ำนองของการขับร้องพื้นบ้านอีสานก็น�ำมา

พัฒนาปรับปรุง เปลี่ยนแปลง ต่อยอด ตัดทอน เพิ่มเติมแต่งท�ำนองหรือเลียนแบบ

ท�ำนอง การร้องล�ำหรือเลียนท�ำนองของแคนที่ใช้ประกอบหมอล�ำ  เมื่อได้ฟังมากๆ 

ก็ท�ำให้เกดิการจดจ�ำตกผลกึและสร้างสรรค์ ดัดแปลงท่วงท�ำนองต่างๆ ออกมา ดงัน้ัน

ในด้านท่วงท�ำนองของดนตรีอีสานร่วมสมัยส่วนหนึ่งท่วงท�ำนองดนตรีจะได้รับ

อทิธิพลมาจากท�ำนองหมอล�ำหมอแคน นอกจากน้ียงัมีโอกาสท่ีท่วงท�ำนองของดนตรี

อสีานร่วมสมยัน้ันจะมาจากวฒันธรรมดนตรีอืน่ๆ ซึง่น�ำมาใช้ด้วยเครือ่งดนตรอีสีาน

บรรเลง ดนตรีในลักษณะอื่นๆ ก็เข้ามามีบทบาทท�ำให้ผู้สร้างสรรค์ผลงานนั้นได้รับ

ชมรับฟังอยู่บ่อยครั้ง จึงท�ำให้ได้รับอิทธิพลในส่วนนี้รวมไปถึงนักดนตรีในปัจจุบันก็

มีการรับเอาวัฒนธรรมดนตรีอื่นๆ ในการที่ตนเองได้บรรเลง 

	 เสียงประสาน การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ในด้านเสียงประสานในดนตรี

อสีานร่วมสมยัการประสานเสยีงนัน้เกดิขึน้ตัง้แต่ 2 แนวขึน้ไปการประสานเสยีงเกดิ
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ขึ้นทั้งที่เป็นเครื่องดนตรีเดียวกันก็มี การประสานเสียงรวมไปถึงการประสานเสียง

ร้องในลักษณะของการขับร้องเป็นการประสานเสียงอีกลักษณะหนึ่ง หรือการ

ประสานเสียงระหว่างดนตรีกับการขับร้อง สิ่งหน่ึงที่พบในการประสานเสียงคือ

การน�ำวิธีการประสานเสียงมาใช้ในดนตรีอีสานร่วมสมัยอย่างเป็นอิสระเช่น ในการ

บรรเลงพิณ การสร้างสรรค์ดนตรีอีสานที่ใช้ประกอบการแสดงฟ้อนร�ำ  ในลักษณะ

ของศิลปะนิพนธ์ในปัจจุบันการสร้างสรรค์ดนตรีอีสานนั้นมีการน�ำเข้ามาบรรเลง

ประสานเสียงใน ลักษณะเสียงที่ออกมานั้นก็มีความแปลกแตกต่างและไพเราะ

สวยงามเหมาะกับการสร้างสรรค์ที่เป็นความร่วมสมัย 

	 เครือ่งดนตร ีเครือ่งดนตรีอสีานวงเอเชยี7 เป็นอกีวงหนึง่ซ่ึงมกีารน�ำเคร่ือง

ดนตรอีสีานเข้ามาบรรเลงประกอบในวง ซึง่ในวงน้ันเองรูส้กึว่าจะเป็นการเล่นในสไตล์

แจ๊ส มีเครื่องดนตรีไทย เคร่ืองดนตรีอีสานบรรเลง ผู้บรรเลงเครื่องดนตรีอีสานคือ

อาจารย์ต้นตระกูล แก้วหย่อง โดยบรรเลงพิณ แคน เป็นเครื่องดนตรีหลักในการ

บรรเลง วงเอเชยี 7 วงหนึง่ซึง่มกีารผสมผสานบทเพลงได้อย่างลงตวัและมคีณุค่าทาง

ดนตรี ลักษณะการบรรเลงดนตรีอีสานร่วมกับวงลักษณะนี้จึงเป็นลักษณะท่ีเกิด

คุณค่าทางมิติทางวัฒนธรรมดนตรีอีสานร่วมสมัยได้เป็นอย่างดี ถือว่าวงเอเชีย 7 

เป็นอีกวงหนึ่งซึ่งประสบความส�ำเร็จในการน�ำดนตรีอีสานเข้ามาบรรเลงได้อย่าง

งดงาม นอกจากน้ียงัมวีงดนตรพีืน้บ้านอาจารย์อ้น แคนเขยีว อาจารย์ทรงศกัดิ ์ประ

ทุมสินธุ์ อาจารย์ละมุด ทรัพย์ผาด อาจารย์ทองใส ทับถนน พ่อเมฆ ศรีก�ำพล มีการ

บันทึกเสียงดนตรีพื้นบ้านอีสานที่มีความคมชัดและความละเอียดสูง 

	 การเรยีบเรยีงเสียงประสาน การสร้างสรรค์ดนตรอีสีานร่วมสมยั ในปัจจบุนั

ก็ถือว่าการพัฒนาไปตามยุคตามสมัยที่เป็นส่วนส�ำคัญคือสัดส่วนในการสร้างสรรค์

ยกตัวอย่างเช่น การเรียบเรียงเสียงประสาน ในการสร้างสรรค์ดนตรีอีสานร่วมสมัย

นัน้ถอืว่ามคีวามหลากหลายและมคีวามประสงค์ทีจ่ะผสานกบัวฒันธรรมดนตรอีืน่ๆ 

เข้ามาเพิ่มเติมมากขึ้น ท�ำให้เกิดมิติของการศึกษาเรียนรู้ที่เป็นการทดสอบตลาดจะ

เห็นได้ว่าผู้เรียบเรยีงเสยีงประสานกม็จี�ำนวนหนึง่ท่ีท�ำงานรบัใช้สงัคม มองดวู่าสงัคม

ในการรบัฟังแบบไหน ชอบงานลกัษณะใด กเ็ป็นอกีลกัษณะหนึง่มสัีดส่วนความเป็น



279
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565

ตัวของตัวเองสูงในการเรียบเรียงเสียงประสาน การเสพหรือรับเอาวัฒนธรรมดนตรี

อื่นๆ เข้ามาเป็นอิทธิพลในความเป็นตัวตนของตนเอง ถือได้ว่าลักษณะของนักเรียบ

เรียงเสียงประสานก็เป็นการท�ำงานดนตรีอีสานร่วมสมัยท่ีมีสัดส่วนรับใช้สังคมใน

แต่ละบรบิทหรอืในแต่ละกลุม่ผูฟั้ง การเรยีบเรยีงเสยีงประสานดนตรอีสีานร่วมสมยั

ปรากฏอยู่ในลักษณะของการบรรเลงเพลงลูกทุ่งหมอล�ำค่อนข้างมาก 

สรุปผล
	 1.	 รปูแบบ แนวคดิ แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ดนตรอีสีานร่วมสมยั 

การสร้างสรรค์ดนตรอีสีานร่วมสมยั บทเพลงที ่1 “สดุสะแนน” รปูแบบ ผูส้ร้างสรรค์

ดนตรีคืออาจารย์อาทิตย์ กระจ่างศรี ลักษณะของรูปแบบ (FORM) ผู้สร้างสรรค์

พยายามให้อิสระกับผู้บรรเลง เพียงแต่ก�ำหนดให้ใช้บทเพลงหรือลาย ที่มีความล่ืน

ไหลและเข้าถงึอารมณ์ของนกัแสดง บทเพลงที ่2 “ฮอยฮกั” ผูส้ร้างสรรค์คอือาจารย์

สินนภา สารสาสและอาจารย์ภูวไนย์ ดิเรกศิลป์ รูปแบบ บรรเลงดนตรีอีสานแต่มี

ความโดดเด่นในเร่ืองรูปแบบ (ท่อนเพลง) การปล่อยพื้นท่ีว่าง การใช้ความเงียบ 

การสะกดจติใจผู้ชมด้วยเสยีงดนตร ีมรีปูแบบทีช้่าเรว็อย่างเหมาะสมและน่าตดิตาม 

ร้องประกอบ บทเพลงที ่3 “หมอล�ำพืน้” ผูส้ร้างสรรค์คอืศาสตราจารย์พรรตัน์ ด�ำรงุ 

อาจารย์ดวงฤทัย บุญสินชัย งานดนตรีร่วมสมัยในบทเพลงล�ำพื้น หมอล�ำพื้นขับล�ำ

โดยอาจารย์ดวงฤทยับญุสนิชยัถ้าโดยปกตโิดยทัว่ไปแล้วกลอนล�ำพืน้ทีใ่ช้ล�ำกเ็ป็นไป

ตามปกติธรรมดาแต่ในคราวนี้ลักษณะการล�ำพื้นถูกยกให้แตกต่างออกไปจาก

ลกัษณะเดมิกค็อืการทีใ่ช้รปูแบบซ�ำ้วนไปวนมาหลายรอบโดยใช้แคนประกอบใช้แคน

ประกอบการขับล�ำพื้น 

	 2.	 บทบาทและสงัคตีลกัษณ์ดนตรอีสีานร่วมสมัย ดนตรอีสีานร่วมสมัย

ประกอบการแสดงละครเวที การใช้ดนตรีร่วมสมัยประกอบการแสดงละครเวที

บทเพลงสดุสะแนน สร้างสรรค์การแสดงโดยอาจารย์พชญ อคัรพราหมณ์ ในลักษณะ

การใช้วงดนตรีพื้นบ้านอีสานในลักษณะนั่งบรรเลงเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน แคน 

โปงลาง โหวด กลอง ฆ้อง กังสดาล พิณโปร่ง บรรเลงผสมกับการน�ำเสนอของนัก
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แสดงซึ่งนักแสดงน้ันก็มีการขับร้องหมอล�ำประกอบดนตรีและแสดงไปในตัว

ปรากฏการณ์น้ีเกดิขึน้และดมูสีสีนัน่าตดิตาม การสร้างสรรค์ดนตรอีีสานร่วมสมยัใน

การแสดงหมอล�ำพื้นท�ำเล่นแต่เอาจริงขับล�ำโดย อาจารย์ดวงฤทัย บุญสินชัยและ

ศาสตราจารย์ ดร.พรรัตน์ ด�ำรุง เป็นการเชื่อมโยงกันระหว่างการขับล�ำหมอล�ำพื้น

ของภาคอีสาน

อภิปรายผล
	 การสร้างสรรค์ดนตรีอีสานร่วมสมัย บทเพลงที่ 1 “สุดสะแนน” ลักษณะ

ของรูปแบบ (FORM) ผู้สร้างสรรค์พยายามให้อิสระกับผู้บรรเลง เพียงแต่ก�ำหนดให้

ใช้บทเพลงหรือลาย ที่มีความลื่นไหลและเข้าถึงอารมณ์ของนักแสดง บทเพลงที่ 2 

“ฮอยฮกั” รปูแบบ บรรเลงดนตรอีสีานแต่มคีวามโดดเด่นในเรือ่งรปูแบบ (ท่อนเพลง)

การปล่อยพื้นที่ว่าง การใช้ความเงียบ การสะกดจิตใจผู้ชมด้วยเสียงดนตรี มีรูปแบบ

ที่ช้าเร็วอย่างเหมาะสมร้องประกอบ น่าติดตาม บทเพลงท่ี 3 “หมอล�ำพื้น” 

งานดนตรีร่วมสมัยล�ำพื้น หมอล�ำพื้นขับล�ำลักษณะที่ใช้รูปแบบซ�้ำวนไปวนมาหลาย

รอบโดยใช้แคนประกอบใช้แคนประกอบการขับล�ำพื้น ดนตรีอีสานร่วมสมัยนั้นอยู่

กับวิถีชีวิตมีพัฒนาการมีการเปลี่ยนแปลงรับใช้สังคมในรูปแบบต่างๆ ผสมผสาน

ดนตรตีะวนัตกในแคนวงสนิไซบรรเลงร่วมกบัวงดุรยิางค์ทหาร ประเทศสหรฐัอเมรกิา 

สอดคล้องกบั อานนัท์ นาคคง, (2560) ทีก่ล่าวว่า ส่วนใหญ่จะใช้เครือ่งดนตรีจากวง

สมัยนิยมอย่าง กลองชุด เบสกีตาร์ กีตาร์ คีย์บอร์ดชนิดต่างๆ มาบรรเลงเข้าด้วยกัน 

ทั้งน้ีจะใช้เทคนิคทางดนตรีอันหลากหลายแต่ส่วนใหญ่แล้วจะผสมผสานวิธีการ

ประพันธ์ดนตรีอย่างในดนตรีพ็อพ ร็อค หรือ แจ๊สเข้าไป 

	 ดนตรีอีสานร่วมสมัยประกอบการแสดงละครเวที บทเพลงสุดสะแนน

ในลกัษณะการใช้วงดนตรพีืน้บ้านอสีานในลกัษณะนัง่บรรเลงเครือ่งดนตรต่ีางๆ มทีัง้

แคนโปงลางโหวดกลองฆ้องกังสดาลพิณโปร่งสิ่งต่างๆ เหล่านี้รวมกันเพื่อบรรเลง

ผสมกบัการน�ำเสนอของนักแสดงซึง่นักแสดงน้ันกม็กีารขับร้องหมอล�ำประกอบดนตรี

และแสดงไปในตวัปรากฏการณ์น้ีเกดิขึน้ปรากฏการณ์นีเ้กิดข้ึนและดูมสีสีนัน่าตดิตาม 
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การสร้างสรรค์ดนตรีอีสานร่วมสมัยในการแสดงหมอล�ำพ้ืน เป็นการเช่ือมโยงกัน

ระหว่างการขับล�ำหมอล�ำพื้นของภาคอีสานความดั้งเดิมในการขับล�ำหมอล�ำพ้ืนใน

ภาคอีสานร่วมสมัยอย่างอิสระ สอดคล้องกับจันทิมา นิลทองค�ำ (2540) ที่กล่าวว่า 

การมีอิสระในการเลือกระบบหรือแนวทางในการประพันธ์แบบต่างๆ ได้เอง คีตกวี

ปัจจุบันอาจเลือกระบบการจัดอันดับ (Serialism) ซึ่งหมายถึงการจัดโน้ตทั้ง 12 ตัว

ความสั้นยาวของโน้ต (เสียง) และความค่อยดังเข้าเป็นอันดับที่แน่นอนในแต่ละองค์

ประกอบหรือจะแต่งแบบอิสระไม่ต้องใช้ระบบใดๆ ก็ได้โดยประดิษฐ์แนวทางของ

ดนตรีขึ้นมาใหม่ 

ข้อเสนอแนะ 
	 ส�ำหรับนักวิจัย ควรศึกษาในประเด็นดนตรีเชิงลึก ส�ำหรับนักศึกษา ควร

เรยีนรูจ้ากศลิปินผูส้ร้างสรรค์ดนตรร่ีวมสมยั ส�ำหรบัหน่วยงานราชการ ควรสนบัสนนุ

ทุนส�ำหรับการสร้างสรรค์ผลงาน 
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