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บทคัดย่อ
	 การวิจัยเรื่อง สังคีตลักษณ์ และการเปลี่ยนแปลงของดนตรีประกอบการ
ล�ำผญา มีจุดมุ่งหมายเพื่อ 1) ศึกษาสังคีตลักษณ์ของดนตรีประกอบการล�ำผญา 
2) ศึกษาการเปลี่ยนแปลงของดนตรีประกอบการล�ำผญา เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
ได้แก่ แบบสัมภาษณ์ แบบสังเกต มีการเก็บรวบรวมข้อมูลเอกสารและข้อมูล
ภาคสนาม ข้อมูลภาคสนามได้จากการสัมภาษณ์ การสังเกต จากผู้รู้ 9 คน ผู้ปฏิบัติ 
10 คน และผู้ให้ข้อมูลทั่วไป 10 คน ในเขตพื้นที่จังหวัดกาฬสินธุ์ และจังหวัด
มุกดาหาร ตั้งแต่เดือนพฤศจิกายน 2559 ถึง 30 กรกฎาคม 2563 น�ำข้อมูลที่ได้มา
ตรวจสอบความถูกต้องด้วยวิธีการแบบสามเส้า วิเคราะห์ตามความมุ่งหมายที่ตั้งไว้ 
และน�ำเสนอผลการวิจัยด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ 
	 ผลการวิจัยพบว่า ด้านสังคีตลักษณ์ของดนตรีประกอบการล�ำผญา 
แบ่งออกได้ 2 ด้าน คือ 1) ด้านเครื่องดนตรี ประกอบด้วยเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลง
ดั้งเดิม คือ แคนและพิณ ท�ำหน้าที่ในการด�ำเนินท�ำนอง ส่วนกลองและฉิ่งท�ำหน้าที่
ในการก�ำกับจงัหวะ 2) ด้านสงัคีตลกัษณ์ของดนตรีประกอบการล�ำผญา ประกอบด้วย 
2.1) จังหวะ พบว่ามี 2 รูปแบบ คือ แบบกึ่งอิสระ และแบบจังหวะแบบตายตัว 
2.2) ท�ำนอง พบว่าม ี2 ลกัษณะ คือ การด�ำเนินท�ำนองของดนตรปีระกอบการล�ำผญา 
สมัยก่อนจะใช้ท่วงท�ำนองล�ำช้า เอื้อนเสียงและค�ำกลอนไม่เป็นระบบ ท�ำนองของ
การล�ำผญา มีลักษณะ “ท�ำนองวน” ท�ำนองที่ปรากฏในการล�ำผญา พบว่ามี 
4 ลักษณะ คือ ท�ำนองเกริ่น ท�ำนองหลัก ท�ำนองสร้อย และท�ำนองจบ และการ
ด�ำเนินท�ำนองดนตรีเคล้าไปกับท�ำนองล�ำผญา ซึ่งเป็นการด�ำเนินท�ำนองของ
เครื่องดนตรีและหมอล�ำ วนไปเรื่อยๆ พร้อมเสียงล�ำ 2.3) ฉันทลักษณ์กลอนล�ำผญา
พบว่ามี 4 ลักษณะ คือ กลอนขึ้นหรือค�ำบุพบท กลอนเนื้อหา กลอนสร้อย และ
กลอนจบ 2..4) คุณลักษณะการประสานเสียง พบว่า การร้องของหมอล�ำจะมีความ
สัมพันธ์กันระหว่างท�ำนองของกลอนล�ำ  ท�ำนองของการบรรเลงพิณและแคน ซ่ึงมี
ลูกตกเสียงเดียวกัน 2.5) รูปแบบ พบว่า มีรูปแบบเป็น A A A การบรรเลงของ
เครื่องดนตรีทุกประเภทใช้ท�ำนองเดียวกัน และยังพบว่าลูกตกต่างๆ จะตกที่จังหวะ
เสียงเดียวกัน 2.6) ประโยคของกลอนล�ำผญา พบว่า มีลักษณะของการสัมผัส
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ภายในวรรค มีรูปแบบที่หลากหลายและพบค�ำสัมผัสจ�ำนวนหลายช่วง การสัมผัส
เป็นแบบวรรคต่อวรรค 
	 ด้านการเปลี่ยนแปลงของดนตรีประกอบการล�ำผญา สรุปได้ว ่า 
หมอล�ำผญาเกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว ทั้งด้านเครื่องดนตรี ซึ่งนิยมเอา
เครื่องดนตรีตะวันตกเข้ามามีบทบาท เน้นจังหวะเร็ว และน�ำเพลงลูกทุ่งหมอล�ำมา
เสริมมากข้ึน ท�ำให้ท�ำนองด้ังเดิมเร่ิมเลือนรางหายไป ส่วนใหญ่เน้นรูปแบบเป็น
คอนเสิร์ตมากกว่าแบบโบราณ ตลอดทั้งมีการเสริมสร้างศิลปินขึ้นมารับใช้สังคม
มากยิ่งขึ้น ท�ำให้ศิลปินมีรายได้จากการแสดงหมอล�ำผญาได้อย่างดี

ค�ำส�ำคัญ: สังคีตลักษณ์, การเปลี่ยนแปลง, ล�ำผญา, หมอล�ำผญา, ดนตรี

Abstract
 	 The research, Musical Forms and Change of Music for Lam 
Phaya, aimed at : 1) The study Form of Music for Lam Phaya. 2) The 
study Change of Music for Lam Phaya. 
 	 The research tools included an interview form and an 
observation form. Written document and field data were collected. 
Field data were obtained through interviews and observations from 9 
key-informants, 10 casual informants, and 10 general informants in Karasin 
Province and Mukdahan Province.The research From November 2016 
to 30 July 2020, The data were checked for their accountability with 
triangulation technique, analyzed according to the given objectives, 
and the results of the study were presented in a descriptive analysis form.
	 The result of research.the musical forms for music for 
Lam-Phaya. Divided into 2 sides 1) Musical instruments, Consists of 
musical instruments that are used in traditional music is Khaen mouth 
organ and Phin Responsible for Melody The drums and cymbals are 
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responsible for directing the rhythm. the musical forms Lam Phaya. 
Consisting of 2.1) There are 2 types of rhythm: semi-independent and 
fixed rhythm. 2.2) There are 2 types of melody which are Traditional 
times are slow melody. The use of sounds and poems is not systematic. 
The melody of the phaya has the characteristics of “repeat melody”. 
There are 4 types of melodies found in the phaya. is the preceding 
melody, Intro main theme and closing section and the melody progressing 
along with the singing which is the melody operation of the instrument 
and molam. repeatedly while singing 2.3) The lam-phaya prosody 
content has 4 characteristics. The Intro, main, theme, and closing section. 
2.4) Harmony characteristics found that molam’s singing of the 
relationship between the melody of the poem Lam Melody of the Phin 
and khaen playing. Which has children falling in the same tune 2.5) The 
pattern is found to A A A pattern, the pattern of all types of musical 
instruments use the same And also found that various falling balls will 
fall at the same rhythm. 2.6) Sentences of lam phaya’s Verse Found 
that with rhyme in the same tone pattern has diversity and there are 
many rhyme-tones rhymes is in the form of music.
	 The change in the music of lam phaya, concluded that molam 
phaya is rapidly changing. Both musical instruments, which is popular 
with western musical instruments very fast tempo. and bring thai molam 
folk songs to play more in the band, Causing the original melodies to 
fade most will focus on the form of a concert rather than the traditional. 
as well as the creation of artists to serve the society even more Allowing 
artists to have a good income from lam phaya performances.

Keywords: Musical Forms, Change,  Lam Phaya, Molam phaya, Music
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บทน�ำ
หมอล�ำมหีลายลกัษณะ คือ แบ่งตามววิฒันาการและจดุประสงค์ของหมอล�ำ 

แบ่งได้ 5 ประเภท คือ หมอล�ำพื้น หมอล�ำกลอน หมอล�ำหมู่ หมอล�ำเพลิน 

และหมอล�ำผีฟ้า ซึ่งเป็นหมอล�ำประกอบพิธีกรรม ส่วนการจ�ำแนกตามความนิยม

ของคนในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวนั้น อาศัยชื่อสถานที่และเผ่าพันธุ์

ของประชาชนเป็นตัวก�ำหนด เช่น ล�ำต่ังหวาย (บ้านต่ังหวาย) ล�ำบ้านซอก (บ้านซอก) 

ล�ำสีทันดร (แขวงสีทันดร) ล�ำคอนสะหวัน (แขวงสะหวันนะเขต) ล�ำสาละวัน 

(แขวงสาระวนั) ขบังมึ (แม่น�ำ้งมึ) ล�ำหวัดอนตาล(อ�ำเภอดอนตาล จงัหวดัมกุดาหาร)

ล�ำผู้ไทย ล�ำแม้ว และล�ำไทด�ำ (เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2526) 

ล�ำผญาย่อยหัวดอนตาลเป็นศิลปะการแสดงที่ได้รับความนิยมแพร่หลาย 

ในแถบจังหวัดมุกดาหารและจังหวัดไกล้เคียง องค์ประกอบของการแสดงเป็นผลจาก

ความคดิสร้างสรรค์ของคนในท้องถิน่เพือ่ตอบสนองความต้องการทางด้านจติใจและ

อารมณ์ เนื้อหาสาระต่างๆ ของล�ำผญาย่อยดอนตาล เกิดจากการน�ำเอาบทผญาที่

ถือว่าเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมภาษา และเป็นมรดกทางปัญญาของชาวอีสาน 

ซ่ึงมกีารสบืทอดกนัมาจนถงึปัจจุบนัมาขบัร้องเป็นท�ำนองเฉพาะตวั เป็นส่วนทีม่คีวาม

ผกูพนัในการด�ำเนนิชวีติของชาวมุกดาหาร (สงวน ศรอีระพมิพ์, 2534) ล�ำผญาย่อย

หัวดอนตาลเป็นการแสดงพื้นบ้านของชาวอ�ำเภอดอนตาล พัฒนามาจากการจ่าย

ผญาเกี้ยวของหนุ่มสาว ในประเพณีลงข่วงและประเพณีบุญผเวส ระยะแรกในการ

ล�ำเป็นการล�ำตอบผญา โดยมีแคนเป่าประกอบ มีลักษณะการแสดงพื้นบ้านอื่นๆ 

โดยมีองค์ประกอบท่ีส�ำคัญ คือ หมอล�ำชายและหมอล�ำหญิง กลอนล�ำระยะแรก

จะเป็นกลอยเกี้ยว และภายหลังได้น�ำกลอนอวยพร กลอนภาษิต กลอนสั่งสอน 

กลอนนิทาน กลอนประวัติศาสตร์ และกลอนวิชาการต่างๆ เข้าไปในการล�ำผญา 

(สงวน ศรอีระพมิพ์, 2534) ล�ำผญาย่อยหวัดอนตาล มลัีกษณะคล้ายคลงึกับการแสดง

พ้ืนบ้านอื่นๆ โดยมีองค์ประกอบที่ส�ำคัญ คือ หมอล�ำหรือผู้แสดงซึ่งประกอบด้วย

หมอล�ำฝ่ายชายและฝ่ายหญิง กลอนล�ำระยะแรกจะเป็นกลอนเก้ียวเป็นส่วนใหญ่ 

ปัจจุบันได้มีการดัดแปลงกลอนล�ำไปหลายรูปแบบ เช่น กลอนอวยพร กลอนภาษิต 
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กลอนสั่งสอน กลอนนิทาน กลอนประวัติศาสตร์ และกลอนวิชาการต่างๆ ดนตรี

ประกอบการล�ำผญาย่อยช่วงแรกมีเพียงแคนเป่าคลอเสียงล�ำ  ท�ำนองก็เนิบช้า 

ภายหลังได้น�ำเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ เข้ามาประกอบหลายประเภท เช่น พิณ 

กีตาร์ ออร์แกน กลองและฉิ่ง มีท�ำนองกระชับเข้าเป็นจังหวะแน่นอนตายตัว 

(สงวน ศรีอระพิมพ์, 2534) 

จากผลการวิจัยและเอกสารที่กล่าวมาข้างต้นนี้ ตลอดท้ังการสืบค้นหา

ข้อมูลเก่ียวกับดนตรีประกอบการล�ำผญาในพื้นที่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือยังไม่มี

งานวิจัยหรือเอกสารชิ้นใดที่ว่าด้วย สังคีตลักษณ์ และการเปลี่ยนแปลงของดนตรี

ประกอบการล�ำผญา ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้เกิดแรงบันดาลใจที่จะศึกษาวิจัยเรื่อง สังคีต

ลักษณ์ และการเปลี่ยนแปลงดนตรีประกอบการล�ำผญา หากงานวิจัยชิ้นนี้ส�ำเร็จได้

ตามวัตถุประสงค์จะเป็นประโยชน์ต่อนักศึกษา นักวิชาการ นักดนตรี ตลอดทั้งผู้ที่

สนใจ ซ่ึงงานวิจัยชิ้นนี้กล่าวถึง สังคีตลักษณ์ของดนตรีประกอบการล�ำผญา 

ในประเด็นที่เกี่ยวข้องทางสังคีตลักษณ์ทางด้านเครื่องดนตรี ประกอบด้วย เครื่อง

ดนตรีประเภทแคน เครื่องดนตรีประเภทพิณ และเครื่องดนตรีประเภทประกอบ

จังหวะต่างๆ นอกจากนั้นยังกล่าวสังคีตลักษณ์ของดนตรีประกอบการล�ำผญา 

ประกอบด้วย จังหวะ ท�ำนอง ฉันทลักษณ์กลอนล�ำผญา คุณลักษณะการประสาน

เสียง รูปแบบ และประโยคของกลอนล�ำผญา ที่ปรากฏในยุคแรกเริ่มจนถึงปัจจุบัน 

ประเด็นสุดท้ายจะกล่าวถึงการเปลี่ยนแปลงของดนตรีประกอบการล�ำผญา 

ประกอบด้วย การเปลีย่นแปลงทางด้านเคร่ืองดนตรี การเปลีย่นแปลงทางด้านจงัหวะ 

การเปลีย่นแปลงทางด้านท�ำนอง การเปลีย่นแปลงทางด้านรปูแบบ การเปลีย่นแปลง

ทางด้านสังคม และการเปลีย่นแปลงทางด้านเศรษฐกจิ อย่างไรกต็ามภาพรวมในงาน

วิจัยฉบับนี้ผู้วิจัยได้ตระหนักเพื่อการสร้างองค์ความรู้ใหม่ ตลอดทั้งมีบทบาทส�ำคัญ

ต่อการด�ำรงชีวิตและศิลปวัฒนธรรมของสังคมในภาคอีสาน และยังเป็นแนวทางใน

การศึกษาหาองค์ความรู้ทางวิชาการ ด้านดนตรีวิทยา ให้กับผู้สนใจท้ังนักวิชาการ 

นักเรียน นักศึกษา ได้อย่างยั่งยืนและสืบต่อไป
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วัตถุประสงค์การวิจัย
	 1. 	 เพื่อศึกษาสังคีตลักษณ์ของดนตรีประกอบการแสดงล�ำผญา 

	 2. 	 เพื่อศึกษาการเปลี่ยนแปลงของดนตรีประกอบการแสดงล�ำผญา

นิยามศัพท์เฉพาะ
เครื่องดนตรี หมายถึง เครื่องดนตรีประเภทดีด สี ตี เป่า ที่ปรากฏในการ

บรรเลง

ประกอบการล�ำผญา คือ แคน พิณ กลอง และฉิ่ง

สงัคตีลักษณ์ หมายถงึ คณุลกัษณะเฉพาะของดนตร ีทีป่รากฏทางกายภาพ 

(About Music) และตัวของดนตรี (In Music) โดยยึดจังหวะ ท�ำนอง ฉันทลักษณ์

กลอนล�ำผญา คณุลักษณะการประสานเสยีง รปูแบบ และประโยคของกลอนล�ำผญา

บทเพลง หมายถึง ท่วงท�ำนอง จังหวะ ความสูงต�่ำของเสียงและช่วงเสียง 

วงดนตรี หมายถึง การน�ำเครื่องดนตรีประเภทด�ำเนินท�ำนองและจังหวมา

บรรเลงร่วมกันประกอบด้วย แคน พิณ กลอง และฉิ่ง

การเปลี่ยนแปลง หมายถึง การท�ำให้สิ่งที่มีอยู่เดิมเกิดการเปลี่ยนแปลงไป

ในทางที่ดีขึ้น

ล�ำผญา หมายถึง บทร้อง บทร้อยกรองที่มีเนื้อหาลึกซึ้ง มีความหมายที่

หลากหลายทั้งในเชิงเปรียบเทียบ โต้ตอบชายหญิง โดยใช้ภาษาท้องถิ่นอีสาน

วิธีด�ำเนินการวิจัย
1. 	 บุคคลากรผู้ให้ข้อมูล ประกอบด้วย 3 กลุ่ม คือ 1.กลุ่มผู้รู้ จ�ำนวน 9 

ท่าน 2. กลุ่มผู้ปฏิบัติ จ�ำนวน 10 ท่าน และ 3.กลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป จ�ำนวน 10 ท่าน

2.	 การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยน�ำข้อมูลที่ได้จากการเก็บรวบรวมจาก

เอกสารและข้อมลูภาคสนามที ่ท�ำการวเิคราะห์ข้อมลูแบบสร้างข้อสรปุ ตามแนวคดิ

ของสุภางค์ จันทวานิช (2546) คือ 1) การวิเคราะห์แบบอุปนัย (Analytic 

Induction) 2) การวิเคราะห์โดยการจ�ำแนกชนิดข้อมูล (Typological Analysis)



165
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565

3.	 ขอบเขตของการวจิยั ประกอบด้วย สงัคตีลกัษณ์ของดนตรีประกอบ

การล�ำผญา ในประเด็นที่เกี่ยวข้องทางเครื่องดนตรี ดนตรีประกอบการล�ำผญา 

ในประเด็นเกี่ยวกับจังหวะ ท�ำนอง ฉันทลักษณ์กลอนล�ำผญา คุณลักษณะ

การประสานเสียง รูปแบบ และประโยคของกลอน ตลอดท้ังการเปลี่ยนแปลงของ

ดนตรีประกอบการล�ำผญาตั้งแต่แรกเริ่มจนถึงปัจจุบัน 

4.	 ระยะเวลาที่ท�ำการวิจัย ตั้งแต ่เดือนพฤศจิกายน 2559 ถึง 

30 กรกฎาคม 2563 และสถานทีท่ีท่�ำการวจัิย คอื จงัหวัดมกุดาหาร ภาคตะวนัออก

เฉียงเหนือ ประเทศไทย 

กรอบแนวคิดในการวิจัย

ภาพประกอบที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย
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ผลการศึกษา 
	 1. 	 สังคีตลักษณ์ของดนตรีประกอบการล�ำผญา ผู้วิจัยได้แบ่งประเด็น

ในการศึกษา ดังนี้ 

 		  1.1 	 สงัคตีลกัษณ์ทางด้านเครือ่งดนตร ีผูว้จิยัได้ศกึษาถงึสงัคตีลกัษณ์

ของดนตรีประกอบการล�ำผญา โดยศกึษาลกัษณะทีเ่ป็นเอกลกัษณ์แบบอย่างเฉพาะ

ในทางดนตรีของการล�ำผญา คือ ลักษณะของโครงสร้างและระบบเสียงของ

เคร่ืองดนตรีทีพ่บในการใช้ประกอบการล�ำผญา ได้แก่ เครือ่งดนตรปีระเภทแคน พณิ 

และเครื่องประกอบจังหวะ โดยอาศัยข้อมูลจากการศึกษาในภาคสนาม ดังนี้

			   1.1.1	 เครื่องดนตรีประเภทแคน 

ภาพประกอบที่ 2 ลักษณะแคนแปดที่ใช้เป่าประกอบล�ำผญา 

	 	 เครือ่งดนตรทีีใ่ช้ประกอบการล�ำผญาในยคุแรกเริม่ คอื แคนแปด 

ซึ่งมีลูกแคน 16 ลูก มีส่วนประกอบด้วย ลูกแคน เต้าแคน เชือกรัด (เครือย่านาง) 

รูนับ ลิ้นแคน ขี้สูด และรูแพ 

		  ระบบเสียงของแคน มีระบบเสียงครบ 7 เสียงตามมาตราเสียง 

ไดอาโทนิค (Diatonic) คือ โด เร มี ฟา ซอล ลา ที ระยะห่างของเสียง โด-เร /เร-มี/ 

ฟา-ซอล/ ซอล-ลา/ ลา-ที/ มีระยะห่างเท่ากับ 1 เสียง และระยะห่างของเสียง  

/มี-ฟา/ที-โด/ มีระยะห่างเท่ากับ ½ เสียง โดยระบบเสียงแคน 2 ลักษณะ คือ 
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 			   ลกัษณะที ่1 คอื ช่วงระดบัเสียง หมายถึง ระดบัเสยีงท่ีใช้ก�ำหนด

บันไดเสียงในลูกแคนแต่ละลูก ซึ่งมี 3 ช่วงเสียง คือ ช่วงเสียงต�่ำ ประกอบด้วย เสียง

ลาต�่ำ  (โป้ขวา) และทีต�่ำ  (แม่เวียง), ช่วงเสียงกลาง ประกอบด้วย เสียงโด (แม่เซ), 

เสียงเร แม่แก่), เสียงมี (แม่ก้อยขวา), เสียงฟา (แม่ก้อยซ้าย), เสียงซอล (สะแนน), 

เสยีงลา (ฮบัทุง่), เสยีงท ี(ลกูเวยีง) และช่วงเสยีงสงู ประกอบด้วย เสยีงโดสงู (โป้ซ้าย), 

เสียงเรสูง (แก่น้อย), มีสูง (ก้อยขวา),ฟาสูง (ก้อยซ้าย), ซอลสูง (โป้ขวา), ลาสูง 

(โป้ขวา)

			   ลกัษณะที ่2 คอื กลุม่เสยีง หมายถงึ มาตราเสยีงทีม่รีะดบัเสยีง

ต�่ำ-สูง ในลายเพลงที่เป็นแม่แบบของลายเพลงอื่นๆ มี 2 กลุ่ม คือ 

			   กลุ่มที่ 1 คือ กลุ่มเสียงทางสั้น ประกอบด้วย ลายสุดสะแนน 

ลายโป้ซ้าย และลายสร้อย 

ภาพประกอบที่ 3 ลักษณะโน้ตของกลุ่มเสียงทางสั้น

			   กลุม่ท่ี 2 คือ กลุม่เสยีงทางยาว ประกอบด้วย ลายใหญ่ ลายน้อย 

ลายเซ 

ภาพประกอบที่ 4 ลักษณะโน้ตของกลุ่มเสียงทางยาว
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			   1.1.2	 เครื่องดนตรีประเภทพิณ

ภาพประกอบที่ 5 ลักษณะพิณที่ใช้บรรเลงประกอบการล�ำผญา

			   พิณที่เข้ามามีบทบาทต่อการล�ำผญามี 3 ชนิด คือ พิณโปร่ง 

พิณไฟฟ้า และพิณโปร่งไฟฟ้า 

			   โครงสร้างของพิณ ประกอบด้วย

ภาพประกอบที่ 6 โครงสร้างของพิณ

 			   เต้าพณิ ประกอบขึน้จากไม้สองส่วน คอื ไม้ทีเ่จาะเป็นโพรง และ

ไม้แผ่นเพื่อน�ำมาประกบบนหน้าเต้าพิณ หน้าเต้าพิณจะมีหย่องติดไว้ส�ำหรับรองรับ
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สายพิณ และมีรูร้อยสายพิณ มีความกว้างไม่น้อยกว่า 8 นิ้ว ภายในจะเจาะให้มี

ความลึก 2 นิ้ว 

		  คอพิณ เป็นส่วนที่ติดขั้นเสียง ท�ำมาจากไม้เนื้อแข็ง 

		  หย่องพิณ คือ หย่องหน้า พบบริเวณเต้าพิณ และหย่องท้าย 

พบบริเวณปลายของคอพิณ ท�ำมาจากไม้เนื้อแข็งหรือพลาสติกเพื่อรองรับสายพิณ

		  หัวพิณ เป็นส่วนท้ายคอพณิจะมหีวัพญานาคทีแ่กะสลกัสวยงาม

น�ำมาประกบเข้ากับหัวพิณ

		  ลกูบดิ เป็นตวัยดึสายพณิ และปรบัระดบัเสยีงสงู-ต�ำ่ โดยตดิเข้า

ที่ด้านปลายของหัวพิณ มีอยู่ 2 ชนิด คือ ลูกบิดไม้ และ ลูกบิดกีตาร์ 

		  ปิ ๊กหรือไม้ดีด พบว่ามี 3 แบบ คือ ท�ำมาจากพลาสติก 

ปิ๊กส�ำเร็จรูป และท�ำมาจากเขาควาย 

			   ระบบเสียงของพิณ มีระบบเสียงครบ 7 เสียงตามมาตราเสียง 

ไดอาโทนิค (Diatonic) การต้ังสายพิณตามระบบเสียงของพิณได้ 2 แบบ คือ 

แบบที่ 1 คือ ตั้งแบบลายใหญ่ คือ ขึ้นสายพิณ จ�ำนวน 3 สาย ซึ่งมีระดับเสียงดังนี้ 

(สายที่ 1 สายเปล่า ขึ้นด้วย เสียงมี (E)) (สายที่ 2  สายเปล่า ขึ้นด้วย เสียงลา (A)) 

และ (สายที่ 3 สายเปล่า ขึ้นด้วย เสียงมีต�่ำ (E) 

สายที ่3 เสยีง มีต�ำ่ ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล

สายที่ 2 เสียง ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด

สายที่ 1 เสียง มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล

		  แบบที่ 2 คือ ตั้งแบบลายน้อย คือ ขึ้นสายพิณ จ�ำนวน 3 สาย 

คือ (สายที่ 1 สายเปล่า ขึ้นด้วย เสียงเร (D)) (สายที่ 2 สายเปล่า ขึ้นด้วย เสียงลา 

(A)) (สายที่ 3 สายเปล่า ขึ้นด้วย เสียงมีต�่ำ (E)) 
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สายที ่3 เสยีง มีต�ำ่ ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล

สายที่ 2 เสียง ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด

สายที่ 1 เสียง เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา

			   1.1.3	 เครื่องดนตรีประเภทประกอบจังหวะกลองยาวหรือ

กลองหาง

ภาพประกอบที่ 7 ลักษณะของเครื่องดนตรีประเภทกลองยาวหรือกลองหาง

กลองหางจะขึงหนังหน้าเดียว ท�ำมาจากไม้ มีรูปทรงล�ำตัวกลมกลึงแล้ว

ก่ิวขอด และผายออกเป็นตีนเพือ่สามารถต้ังพืน้ได้ ตรงด้านท่ีไม่ได้ข้ึงหนงั มโีครงสร้าง 

ประกอบด้วย 1) หนังกลอง มีเส้นผ่าศูนย์กลาง 25 เซนติเมตร ท�ำมาจากหนังวัว 

2) หุน่กลอง ซึง่ข้างในจะเจาะหรอืกลงึให้เป็นโพรง ท�ำมาจากไม้ขนนุ มขีนาดความสงู 

120 เซนติเมตร 3) สายเร่งเสียง เป็นส่วนที่ใช้เชือกรอบตัวหุ่นกลอง ผูกระหว่างหนัง

กลองและลวดรั้งเชือกกลอง 

ระบบเสยีงของกลองยาวหรอืกลองหาง พบว่า มกีารใช้เสยีงจากการตกีลอง

ซ่ึงมี 2 เสียง คอื เสยีงเต้ิง และเสยีงป๊ะ กล่าวคอื 1) เสยีงเต้ิง หมายถงึ ใช้นิว้ทัง้ 5 นิว้ 
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ประกอบด้วย นิ้วโป้ง นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง และนิ้วก้อย ตีลงไปตรงกลางของหนัง

กลองพร้อมๆ กัน 2) เสียงป๊ะ หมายถึง ใชนิ้ว 4 นิ้ว ประกอบด้วย นิ้วชี้ นิ้วกลาง 

นิ้วนาง และนิ้วก้อย ตีลงไปบริเวณขอบของหนังกลองพร้อมๆ กัน โดยมีระบบเสียง

ที่ปรากฏได้ดังนี้

---ป๊ะ เติ้ง-เติ้ง ---ป๊ะ -เตึ้ง-เตึ้ง ---ป๊ะ -เตึ้ง-เตึ้ง -เตึง้-ป๊ะ -เตึ้ง-เตึ้ง

	 ฟา หมายถึง เสียง “เตึ้ง” 	 	 โด หมายถึง เสียง “ป๊ะ”

			   1.1.4	 เครือ่งดนตรีประเภทฉิง่ ท�ำมาจากโลหะ หล่อหน้าเว้าลกึ

ตรงกลาง ปากผายกลม มีจ�ำนวนสองชิ้นแต่ละช้ินมีความยาวโดยวัดจากเส้นผ่า

ศูนย์กลางวัดได้ประมาณ 6 เซนติเมตร เจาะรูตรงกลางเว้าส�ำหรับร้อยเชือก

			   ระบบเสียงของเครื่องดนตรีประเภทฉิ่ง มีเสียง 2 เสียง คือ 

เสียงฉิ่ง และ เสียงฉับ โดยมีระบบเสียงที่ปรากฏได้ดังนี้

	

---- -ฉิ่ง-ฉับ ---- -ฉิ่ง-ฉับ ---- -ฉิ่ง-ฉับ ---- -ฉิ่ง-ฉับ

	 เสยีง ม ี(สงู)    หมายถงึ เสยีง “ฉิง่”    เสยีง ซอล (สงู) หมายถงึ เสยีง “ฉบั”

		  1.2 	สังคีตลักษณ์ของดนตรีประกอบการล�ำผญา	

			   1.2.1	จงัหวะ จงัหวะทีพ่บในดนตรปีระกอบการล�ำผญา พบว่า

ม ี2 รปูแบบ คอื 1) จงัหวะแบบกึง่อสิระ คอื เป็นจงัหวะทีม่คีวามสม�ำ่เสมอแต่ไม่ได้
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ขึน้อยูก่บัเวลา โดยไม่สามารถก�ำหนดได้ด้วยเครือ่งหมายจงัหวะ (Time Signature) 

แต่ขึ้นอยู่กับจังหวะความพึงพอใจของผู้บรรเลงที่ได้รับการฝึกฝน สั่งสม และ

ประสบการณ์มาอย่างยาวนาน ซึง่จะมีความเข้าใจซึง่กนัและกนัในการด�ำเนนิท�ำนอง

รับ-ส่งของนักดนตรีและหมอล�ำ  สังเกตจากหมอล�ำฝ่ายชายจะขึ้นเสียงตั้งแต่ต้นจน

จบท�ำนองล�ำจากนั้นฝ่ายหญิงจะโต้ตอบในท�ำนองเดียวกัน โดยมิได้ยึดจังหวะของ

ดนตรีเป็นหลัก นอกจากนั้นยังพบว่า ขณะฝ่ายชายหรือฝ่ายหญิงก�ำลังล�ำอยู ่ 

หมอสอยก็เปล่งเสียงออกมาเป็นบทกลอนสอดแทรกขณะล�ำ และ 2) จังหวะแบบ

ตายตวั คอื เป็นจังหวะทีมี่ความสม�ำ่เสมอ สามารถก�ำหนดได้ด้วยเครือ่งหมายก�ำหนด

จงัหวะ (Time Signature) และวดัค่าของจังหวะได้ การล�ำผญาเป็นการล�ำท่ีมที�ำนอง

เฉพาะเป็นเอกลกัษณ์ของการล�ำ โดยอาศยัจงัหวะในการด�ำเนนิท�ำนอง บรรเลงด้วย

บันไดเสียง minor โดยเน้นลูกตกที่เสียง เร (dominant) การล�ำผญามีอัตราส่วน

จังหวะที่ 2/4 โดยพิจารณาตามหลักการของอัตราส่วนจังหวะของโน้ตดนตรีสากล 

และมีการด�ำเนินท�ำนองทั้งหมด 4 ห้องต่อประโยคเพลง และดนตรีบรรเลงท�ำนอง

เพิ่มอีก 1 ห้อง ซึ่งเป็นส่วนของท่อนจบ โดยจะไม่มีการด�ำเนินท�ำนองกลอนล�ำเพิ่ม

ขึ้น และหมอล�ำจะไม่ร้องซ�้ำประโยคเดิม เพื่อแสดงให้เห็นว่าเป็นการจบกลอนล�ำ 

ทั้งนี้หมอล�ำจะใช้ค�ำว่า “โอ้...ละน้อ....” แทน และเป็นการจบการล�ำใน 1 กลอนล�ำ 

	 		  1.2.2 	ท�ำนอง ผูบ้รรเลงสามารถทีจ่ะเอือ้นความสัน้ยาวของเสยีง

ตามค�ำกลอนของหมอล�ำเพื่อให้เกิดท�ำนองขึ้น มี 2 ลักษณะ คือ 1) การด�ำเนิน

ท�ำนองของดนตรปีระกอบการล�ำผญา ท�ำนองดนตร ีการล�ำผญาสมยัก่อน จะเนิบ

ช้าคอืผู้ล�ำฝ่ายชายจะใช้ท่วงท�ำนองล�ำช้าเอือ้นเสยีงและเสยีงดนตรีจะต้องคลอไปกบั

เสยีงล�ำเมือ่ฝ่ายชายล�ำเกีย้วจบฝ่ายหญิงกจ็ะพดูโต้ตอบโดยไม่มลี�ำและไม่มสียีงดนตรี 

เมื่อฝ่ายชายเร่ิมล�ำผญาดนตรีก็จะคลอตาม ท�ำนองของการล�ำผญา มีลักษณะ 

“ท�ำนองวน” หมายถงึ จะด�ำเนนิอยูใ่นกรอบของท�ำนองหลกัและบรรเลงวนซ�ำ้หลาย

รอบ โดยแต่ละรอบกจ็ะมกีารแปรท�ำนองไปในลกัษณะต่างๆ ตามขีดจ�ำกัดของระดบั

เสยีงของเครือ่งดนตรใีนแต่ละชนดิ ท�ำนองทีป่รากฏในการล�ำผญา ม ี4 ลกัษณะ คอื 

ท�ำนองเกริน่ ท�ำนองหลกั ท�ำนองสร้อย และท�ำนองจบ 2) การด�ำเนนิท�ำนองดนตรี
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เคล้าไปกับท�ำนองล�ำผญา เป็นการด�ำเนินท�ำนองของเครื่องดนตรีและหมอล�ำ 

มีลักษณะเป็นการบรรเลงวนไปเรื่อยๆ พร้อมเสียงล�ำ กล่าวคือ หมอล�ำจะล�ำไปตาม

ท�ำนองกลอนล�ำของตนเอง ส่วนดนตรีก็บรรเลงประกอบไปโดยใช้ท�ำนองหลักของ

การล�ำผญา อย่างไรก็ตามการร้องเคล้าน้ี ดนตรีกับการล�ำถึงแม้ว่าจะเป็นคนละ

อย่างกัน แต่เมื่อหมอล�ำ ล�ำกับดนตรีเคล้าประสานกันแล้ว ท�ำให้มีความไพเราะเป็น

อย่างยิง่ และยงัเกดิความสมัพนัธ์ระหว่างท�ำนองล�ำและดนตรีได้อย่างซาบซึง้ อนึง่นัน้

ท�ำนองล�ำและดนตรใีนการล�ำผญาจะล�ำลงในจงัหวะตกพร้อมกบัดนตรทีกุครัง้ และ

การขึ้นเสียงแรกเริ่มจะขึ้นด้วยเสียงสูงและจบลงด้วยเสียงต�่ำทุกครั้งไป 

			   1.2.3	ฉนัทลักษณ์กลอนล�ำผญา ฉันทลกัษณ์ของกลอนล�ำผญา

แบ่งเป็นบท แต่ละบทแบ่งได้เป็น 4 วรรค แต่ละวรรคมี 4 จังหวะ แต่ละวรรคมี

จ�ำนวนค�ำ 7-12 ค�ำ บางวรรคอาจมีค�ำบุพบทและค�ำสร้อย 

ดังตัวอย่างดังนี้

	 	 ตาหวาน... จังว่าแก้มอันก่ายแจ้ม 	 แกมผัดก่ายนั้นหัวรอน 

คอนใส่นาคะนิงถึงจั่งได้มานั้นพ่ายพี้..... 

 	 	 ตาหวาน... จั่งว่าฝนนั้นตกแล้ง 	 	 ฝนตกแฮง เป็นบางบ่อน 

บ่อนนึงแล้ง บ่อนนึงท่วม 	 	 	 อันฝนฟ้า บ่ท่อกัน..

			   1.2.4 	คณุลกัษณะการประสานเสยีง เคร่ืองดนตรปีระเภทแคน

และพิณ เป็นเครื่องดนตรีหลักในการบรรเลง โดยใช้ระบบเพนตาโทนิคสเกล 

(Pentatonic Scale) บรรเลงแบบ pestle ซ�้ำวนไปวนมา หรือ accompany 

หมายถงึ การเล่นไปด้วยกนั โดยทีฉ่ิง่เล่นอยูใ่นอตัราจงัหวะ 4/4 เคาะในจงัหวะ 234 

(ฉิ่ง ฉิ่ง ฉับ) แต่เมื่อถึงท่อนของหมอล�ำฝ่ายชาย ฉิ่งจะเปลี่ยนกระสวนจังหวะเป็น 

1 2 3 4 (ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ) และเมื่อกลับมาท่อนล�ำของฝ่ายหญิง ฉิ่งจะเปลี่ยนมาเล่น

ในจังหวะ 2 3 4 (ฉิ่ง ฉิ่ง ฉับ) กลองท�ำหน้าที่ในการให้จังหวะที่ 4/4 ท�ำการตีโดยให้

จังหวะที่ 1 2 3 4 เน้นจังหวะหนักที่ 3 4 การร้องของหมอล�ำจะมีความสัมพันธ์กัน

ระหว่างท�ำนองของกลอนล�ำและท�ำนองของการบรรเลงพิณและแคน 
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			   1.2.5 	รูปแบบ รูปแบบของท�ำนองดนตรีประกอบการล�ำผญา 

โดยอาศัยเครื่องดนตรีประเภทแคนเป็นเครื่องดนตรีหลัก ท�ำนองหลักจะ

ประกอบด้วยโน้ตจ�ำนวน 5 เสียง คือ เสียงโด เร มี ซอล และลา เป็นเสียงหลัก 

แคน ท�ำหน้าที่ในการขึ้นเสียงต้นของการบรรเลงในแต่ละท�ำนอง มีจังหวะค่อนข้าง

เร็ว มีกระสวนจังหวะไม่สม�่ำเสมอแต่สามารถก�ำหนดอัตราจังหวะได้ในอัตรา 2/4 

การบรรเลงในท�ำนองล�ำผญาจะเป็นแบบ A จะบรรเลงซ�้ำๆ วนไปเรื่อยๆ ไม่มีการ

เปลี่ยนรูปแบบกระสวนจังหวะแต่อย่างใดหรือเรียกว่าแบบสโตรฟิค (Strophic 

Form) เป็นลักษณะของกลอนเพลงที่มีแนวท�ำนองเดียวตลอดแต่มีการเปลี่ยนเนื้อ

ร้อง รูปแบบเป็น A A A การบรรเลงของเครื่องดนตรีทุกประเภทใช้ท�ำนองเดียวกัน 

และยังพบว่าลูกตกต่างๆ จะตกที่จังหวะเสียงเดียวกัน 

			   1.2.6 	ประโยคของกลอนล�ำผญา เป็นการใช้ภาษาประจ�ำถ่ิน 

ส�ำเนียงที่ใช้ในการเป่งเสียงจึงเป็นส�ำเนียงของภาษาพูด การสื่อความหมายใน

ท�ำนองของกลอนล�ำจงึต้องผนัเสยีงค�ำร้องให้ตรงกับความเป็นจรงิเพือ่ให้สามารถสือ่

ความหมายให้ผู้ฟังได้เข้าใจมากย่ิงขึ้น ถึงแม้ว่าท่วงท�ำนองการบรรเลงจะมีทิศทาง

การด�ำเนินท�ำนองที่ไม่สอดคล้องกันกับท�ำนองล�ำเท่าใดนัก แต่หากพิจารณาดูแล้ว

นัน้ท�ำให้พบว่า ในวรรคหนึง่ๆ ของการล�ำนัน้จะพบกบัต�ำแหน่งทีท่่วงท�ำนองล�ำและ

ท�ำนองบรรเลงใช้ลกูตกเสยีงเดียวกนัตามประโยคของกลอนล�ำในทกุๆ วรรค ประโยค

กลอนล�ำผญา มลีกัษณะของการสมัผสัภายในวรรค มรูีปแบบทีห่ลากหลายและพบค�ำ

สัมผัสจ�ำนวนหลายช่วง

			   1.2.7	 รูปแบบพิธีกรรมการไหว้ครู เป็นพิธีกรรมหนึ่งท่ีคณะ

หมอล�ำผญาทุกคณะล้วนตระหนักในการประกอบพิธีกรรมอย่างยิ่ง การไหว้ครูเป็น

พิธีกรรมที่เปรียบเสมือนภาพสะท้อนของความเชื่อและเทิดทูนในความความเคารพ

ของครูบาอาจารย์ ผู้ที่ประสิทธิประสาทวิชาแห่งการล�ำผญา เกิดการหล่อหลอมจน

สามารถเป็นหมอล�ำได้อย่างเชีย่วชาญและลกึซึง้อย่างถ่องแท้ เมือ่มกีารแสดงล�ำผญา

ทุกครั้ง ผู้แสดงและนักดนตรีทุกคนจะต้องท�ำพิธีไหว้ครู โดยจะต้องมีการจัดเตรียม

เคร่ืองสกัการะ “คายอ้อ”โดยหวัหน้าคณะหรอืผูอ้าวโุสจะเป็นผูจ้ดัเตรยีมอปุกรณ์ใน
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การเตรียมเครื่องคายให้ครบ ซึ่งการล�ำไหว้ครูก็จะมีบทล�ำที่เป็นกลอนที่ได้รับ

การสืบทอดจากบรมครูสู่ศิษย์ผู้รับการสืบทอด โดยกลอนล�ำนั้นจะมีระดับเสียงของ

ดนตรีตรงกับบันไดเสียงดีไมเนอร์ (D Miner Scale) 

	 2. 	 การเปลี่ยนแปลงของดนตรีประกอบการล�ำผญา ในภาคตะวันออก

เฉียงเหนือ 

		  2.1 	 การเปลีย่นแปลงทางด้านเครือ่งดนตร ีปัจจบัุนได้น�ำเอาอปุกรณ์

ทันสมยัใหม่เข้ามาเพ่ือเป็นตัวเพ่ิมความสนใจแก่ผูช้มมากขึน้ เช่นเดยีวกบัหมอล�ำผญา

ก็ได้รับเอาเทคโนโลยีเข้ามาตามการเปลี่ยนแปลงทางสังคม ท�ำให้ต้องมีการปรับตัว

ให้เข้ากับสภาพแวดล้อม เทคโนโลยีต่างๆ ที่หมอล�ำผญาน�ำมาใช้ประกอบการเล่น

หมอล�ำผญา โดยน�ำเอาเครือ่งดนตรตีามแบบทางตะวนัตกมาใช้ เช่น กตีาร์ กลองชดุ 

เบส ฯลฯ และเกิดเป็นวงดนตรีลูกทุ่ง แบบคอนเสิร์ต 

 		  2.2 	 การเปลี่ยนแปลงทางด้านจังหวะ ในปัจจุบันเครื่องดนตรี

ประเภทจงัหวะได้รับอทิธพิลของดนตรสีากล โดยน�ำเอาเครือ่งดนตรสีากลบางอย่าง

เข้ามาเล่นประกอบ เช่น กลองชุด เบส ออร์แกน อันเป็นส่วนหนึ่งที่ท�ำให้จังหวะ

การล�ำผญาเปล่ียนไปเป็นการล�ำที่มีจังหวะเร้าใจ เพิ่มความสนุกสนานมากขึ้นจน

กลายเป็น “คอนเสิร์ตหมอล�ำผญา หมอล�ำผญาซิ่ง” 

		  2.3 	 การเปลี่ยนแปลงทางด้านท�ำนอง ท﻿�ำนองล�ำผญาไม่มี

การเปลี่ยนแปลงเพียงแต่ผู้ล�ำอาจน�ำเอาท�ำนองเพลงอื่นๆ มาผสมผสานใน 

กลอนล�ำผญาเท่านั้น

		  2.4 	 การเปลีย่นแปลงทางด้านรปูแบบ มรีปูแบบข้ันตอนอย่างชัดเจน 

การล�ำผญาโดยนิยมล�ำตามกลอนล�ำและน�ำเพลงสมัยใหม่เข้ามาผสมผสานบ้างตาม

ค�ำขอของผู้ฟัง กลอนล�ำที่ล�ำตามรูปแบบของการล�ำผญาปรากฏอย่างชัดเจน 5 รูป

แบบ คือ กลอนล�ำผญาเกี้ยว กลอนล�ำผญาอวยพร กลอนล�ำผญาสุภาษิตค�ำสอน 

กลอนล�ำผญานิทาน และกลอนล�ำผญาอืน่ๆ อย่างไรกต็าม การแสดงหมอล�ำผญายงั

ได้เพิ่มระบบแสง สี เสียง เป็นระบบที่มีมาตรฐานมากยิ่งขึ้น
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		  2.5 	 การเปลีย่นแปลงทางด้านสงัคม ปัจจบุนัหมอล�ำผญามหีลายวง 

หมอล�ำผญาคณะไหนแสดงดี มีผลงานเป็นที่ยอมรับของผู้ชมก็หมายถึงต้องมีงาน

แสดงอยู่เรื่อยๆ ฉะน้ันหมอล�ำผญาคณะต่างๆ จึงต้องปรับปรุงด้านการแสดงทุก

รูปแบบ เพื่อเอาใจผู้ชม 

		  2.6	 การเปลี่ยนแปลงทางด้านเศรษฐกิจ ปัจจุบันเศรษฐกิจของ

ประเทศไทยเป็นระบบการแลกเปลีย่นด้วยเงินเป็นส�ำคญัผลจากเศรษฐกิจท่ีเน้นความ

ส�ำคัญของเงินเป็นหลัก ท�ำให้หมอล�ำผญามีผู้ยึดปฏิบัติเป็นอาชีพมีส�ำนักงานมี

นายทุนอยู่เบื้องหลัง แสดงหมอล�ำผญาจึงเปลี่ยนจากการเล่นเพื่อความบันเทิง

โดยตรงมาเป็นการแข่งขันท�ำมาหากนิโดยแฝงมาในรปูความบันเทิง การเปล่ียนแปลง

ทางสังคม – วัฒนธรรมไม่ว่าจะเกิดจากการติดต่อกับชุมชนภายนอกและการ

เปลี่ยนแปลงภายใน ล้วนมีผลต่อการแสดงหมอล�ำผญา จนเป็นภาวการณ์ที่น่าจะ

พิจารณาหน่วยงานของรฐับาลทีเ่กีย่วข้องกบัการรกัษามรดก วฒันธรรมของชาตน่ิา

จะมกีารปรึกษาหาทางส่งเสรมิและประยกุต์ใช้วฒันธรรมพืน้บ้านอนัดเีหล่านีไ้ว้ก่อน

ที่จะสูญหายไป

สรุปและอภิปรายผล
	 การศกึษาในคร้ังน้ีผูว้จัิยได้สรุปผลการวจัิยตามวตัถปุระสงค์ 2 ประเดน็ ดงันี้

	 1.	 สังคีตลักษณ์ของดนตรีประกอบการแสดงล�ำผญา ประกอบด้วย 

		  1.1 	 สังคีตลักษณ์ทางด้านเครื่องดนตร ีลักษณะของโครงสร้างและ

ระบบเสียงของเครื่องดนตรีท่ีพบในการใช้ประกอบการล�ำผญา ได้แก ่ เคร่ืองดนตรี

ประเภทแคน พิณ กลอง และฉิ่ง เป็นเครื่องดนตรีที่มีบทบาทอย่างยิ่งต่อการแสดง

ในแต่ละคร้ัง มรีะบบเสยีงครบ 7 เสยีงตามมาตราเสยีง Diatonic ระยะห่างของเสยีง 

โด-เร /เร-มี/ ฟา-ซอล/ ซอล-ลา/ ลา-ที/ มีระยะห่างเท่ากับ 1 เสียง และระยะห่าง

ของเสียง /มี-ฟา/ที-โด/ มีระยะห่างเท่ากับ ½ หากพิจารณาจากบทสรุปแล้วมี

ความสอดคล้องกับนักวิชาการจ�ำนวนหลายท่าน เช่น เจริญชัย ชนไพโรจน์ (2526 

ก) ได้กล่าวถึงดนตรีอีสานกลุ่มล�ำแคนเกี่ยวกับหัวข้อที่ควรศึกษา คือ เครื่องดนตรี 
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ลกัษณะการผสมวง ลกัษณะโอกาสในการบรรเลงและการละเล่นทีใ่ช้ดนตรปีระกอบ

การละเล่นที่ใช้ดนตรีประกอบของกลุ่มล�ำแคนมีลายอย่าง แต่ท่ีเด่นคือ การแสดง

หมอล�ำ  โดยหมอล�ำจะล�ำได้ก็ต้องมีเครื่องดนตรีประเภทแคน พิณ และเครื่องอื่นๆ 

ใช้บรรเลงคลอกับหมอล�ำ 

		  1.2	 สังคีตลักษณ์ของดนตรีประกอบการล�ำผญา ประกอบด้วย 

1) จังหวะ มีลักษณะของการเคลื่อนที่ของแนวท�ำนองหรือเสียง ซึ่งแสดงผ่านจาก

อัตราจังหวะต่างๆ ของเครื่องดนตรี โดยยึดจากการเรียนรู้และพัฒนาองค์ประกอบ

ทางดนตรีที่เหมาะสม โครงสร้างจังหวะที่พบในดนตรีประกอบการล�ำผญา พบว่ามี 

2 รูปแบบ คือ 1) จังหวะแบบก่ึงอิสระ และ 2) จังหวะแบบตายตัว การล�ำผญา

เป็นการล�ำทีม่ที�ำนองเฉพาะเป็นเอกลกัษณ์ของการล�ำ โดยอาศยัจงัหวะในการด�ำเนนิ

ท�ำนอง บรรเลงด้วยบันไดเสียง minor โดยเน้นลูกตกที่เสียง เร (dominant) 

การล�ำผญามีอัตราส่วนจังหวะท่ี 2/4 และมีการด�ำเนินท�ำนองท้ังหมด 4 ห้องต่อ

ประโยคเพลง และดนตรีบรรเลงท�ำนองเพิ่มอีก 1 ห้อง ซึ่งเป็นส่วนของท่อนจบ 

2) ท�ำนอง มีรูปแบบของการจัดล�ำดับความสูง-ต�่ำ  ของเสียง การจัดกลุ่มเสียง, 

การจัดรูปลักษณ์ของท่วงท�ำนอง, การจัดโครงสร้างของวลีและการจัดเนื้อร้อง 

การบรรเลงดนตรีนั้น ผู้บรรเลงจะอาศัยการบรรเลงโดยการบรรเลงตามค�ำร้องหรือ

ตามถ้อยค�ำในภาษาเฉพาะถ่ินของหมอล�ำผญา การบรรเลงเช่นนี้ผู้บรรเลงสามารถ

ที่จะเอื้อนความส้ันยาวของเสียงตามค�ำกลอนของหมอล�ำเพื่อให้เกิดท�ำนองข้ึน 

ซึ่งสามารถอธิบายได้ 2 ลักษณะ คือ 1) การด�ำเนินท�ำนองของดนตรีประกอบการ

ล�ำผญา และ 2) การด�ำเนนิท�ำนองดนตรเีคล้าไปกับท�ำนองล�ำผญา 3) ฉันทลกัษณ์

กลอนล�ำผญา ฉันทลักษณ์ของกลอนล�ำผญาแบ่งเป็นบท แต่ละบทแบ่งได้เป็น 

4 วรรค แต่ละวรรคมี 4 จังหวะ แต่ละวรรคมีจ�ำนวนค�ำ 7-12 ค�ำ บางวรรคอาจมี

ค�ำบุพบทและค�ำสร้อย 4) คณุลกัษณะการประสานเสยีง เครือ่งดนตรปีระเภทแคน

และพิณ เป็นเครื่องดนตรีหลักในการบรรเลง โดยใช้ระบบเพนตาโทนิคสเกล 

(Pentatonic Scale) บรรเลงแบบ pestle ซ�ำ้วนไปวนมา หรอื accompany ท�ำนอง

ร้องและท�ำนองบรรเลงจะใช้ลกูตกเสยีงเดียวกนั ซึง่ลกูตกของท�ำนองร้องและท�ำนอง
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บรรเลงส่วนใหญ่มีลูกตกเสียงเดียวกันในหนึ่งวรรค 5) รูปแบบของท�ำนองดนตรี

ประกอบการล�ำผญา โดยท�ำนองหลักจะประกอบด้วยโน้ตจ�ำนวน 5 เสียง คือ 

เสียงโด เร มี ซอล และลา เป็นเสียงหลัก มีกระสวนจังหวะไม่สม�่ำเสมอการบรรเลง

ในท�ำนองล�ำผญาจะเป็นแบบ A จะบรรเลงซ�ำ้ๆ วนไปเรือ่ยๆ ไม่มกีารเปลีย่นรปูแบบ

กระสวนจังหวะแต่อย่างใดหรอืเรยีกว่าแบบสโตรฟิค (Strophic Form) เป็นลกัษณะ

ของกลอนเพลงทีม่แีนวท�ำนองเดียวตลอดแต่มกีารเปลีย่นเนือ้ร้อง รปูแบบเป็น A A A 

การบรรเลงของเครือ่งดนตรทีกุประเภทใช้ท�ำนองเดยีวกนั และยงัพบว่าลกูตกต่างๆ 

จะตกที่จังหวะเสียงเดียวกัน 6) ประโยคของกลอนล�ำผญา มีประโยคของกลอนล�ำ

ซ่ึงเป็นการใช้ภาษาประจ�ำถิน่ ส�ำเนียงทีใ่ช้ในการเป่งเสยีงจงึเป็นส�ำเนยีงของภาษาพูด 

การสือ่ความหมายในท�ำนองของกลอนล�ำจงึต้องผนัเสยีงค�ำร้องให้ตรงกบัความเป็น

จริงเพ่ือให้สามารถสือ่ความหมายให้ผูฟั้งได้เข้าใจมากยิง่ข้ึน ประโยคของกลอนล�ำใน

ทกุๆ วรรคมากน้อยแตกต่างกนัออกไปตามบรบิทและเนือ้หาของกลอนล�ำ ประโยค

กลอนล�ำผญา มีลักษณะของการสัมผัสภายในวรรค มีรูปแบบที่หลากหลายและพบ

ค�ำสัมผัสจ�ำนวนหลายช่วง ลักษณะการสัมผัสเป็นแบบวรรคต่อวรรค มีลักษณะ

การแบ่งค�ำทีเ่ท่าๆ กนัในแต่ละวรรค หากพจิารณาจากบทสรุปแล้วมคีวามสอดคล้อง

กบันกัวชิาการจ�ำนวนหลายท่าน เช่น เจริญชยั ชนไพโรจน์ (2526) กล่าวไว่ว่า กลอนล�ำ 

เป็นงานวรรณกรรมประเภทร้อยกรอง แบ่งตามเนื้อหาได้หลากหลายประเภท เช่น 

กลอนเกีย้ว กลอนนิทาน กลอนศีลธรรม กลอนพรรณนาธรรมชาต ิและกลอนวชิาการ 

ส่วนท�ำนองล�ำที่นิยมใช้ในวงการหมอล�ำมีอยู่ 5 ท�ำนองคือ ท�ำท�ำนองล�ำทางสั้น 

ท�ำนองล�ำทางยาว ท�ำนองล�ำเต้ย ท�ำนองล�ำเพลนิ และท�ำนองล�ำเดนิ ล�ำทางสัน้เป็น

ท�ำนองล�ำแบบเนือ้เต็ม ไม่มเีอือ้น ท�ำนองล�ำทางยาว เป็นท�ำนองล�ำแบบมเีอือ้น แสดง

ถงึอารมณ์โศก สะอึกสะอึน้ ท�ำนองล�ำเต้ยเป็นท�ำนองเพลงแบบสมยันยิม ม ี4 ท�ำนอง

คือ เต้ยโขง เต้ยพม่า เต้ยธรรมดา และ เต้ยหัวโนนตาล ล�ำเพลินเป็นท�ำนองแบบล�ำ

ทางยาว แต่มีท่วงที่ลีลาสนุกสนานเพลิดเพลิน ส่วนล�ำเดินนั้นในสมัยก่อนหมายถึง

ท�ำนองเดินดง เป็นล�ำทางส้ันแต่ใช้แคนลายน้อยอย่างล�ำทางยาว ส่วนเรือ่งทีเ่กีย่วกบั

ลักษณะกลอนล�ำน้ัน มี 2 ลักษณะคือ กลอนตัด (หรือกลอนกาพย์ก็เรียก) และ
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กลอนเยิ้น กลอนตัดใช้ส�ำหรับล�ำทางสั้น ที่เรียกว่ากลอนตัดเพราะตัดเป็นวรรคใคร

วรรคมนั จบลงวรรคใดกไ็ด้ ไม่ต้องรอจบเป็นบทส่วนกลอนเยิน้ใช้ส�ำหรบัล�ำทางยาว 

ล�ำเพลิน ล�ำเดิน ล�ำเต้ยธรรมดา และเต้ยหัวโนนตาล ที่เรียกว่ากลอนเยิ้น เพราะจะ

จบได้ก็ต้องครบองค์ทั้ง 4 วรรคนั่นเอง จึงใช้เวลานานกว่ากลอนตัด,

 	 2. 	 การเปลี่ยนแปลงของดนตรีประกอบการล�ำผญา ประกอบด้วย 

1) การเปลี่ยนแปลงทางด้านเครื่องดนตรี ปัจจุบันได้น�ำเอาอุปกรณ์ที่ทันสมัยใหม่

เข้ามาแทรกเพื่อเป็นตัวเพิ่มความสนใจแก่ผู้ชมมากขึ้น เช่น การแสดงดนตรีลูกทุ่ง 

การแสดงคอนเสิร์ต แม้กระทัง่การประกวดร้องเพลงตามงานวดั หมอล�ำผญากไ็ด้รบั

เอาเทคโนโลยเีข้ามาตามการเปลีย่นแปลงทางสงัคม หมอล�ำผญาจ�ำเป็นต้องปรบัตวั

ให้เข้ากับสภาพแวดล้อมเทคโนโลยีต่างๆ ที่หมอล�ำผญาน�ำมาใช้ประกอบการเล่น

หมอล�ำผญา เช่น กีตาร์ กลองชุด เบส ออร์แกนฯลฯ เครื่องดนตรีเหล่านี้มีเสียง

เร้าใจแปลกใหม่ น่าต่ืนเต้นส�ำหรับผู้ชม แต่แคนก็ได้มีบทบาทส�ำคัญอยู่ไม้แพ ้

เคร่ืองดนตรีเหล่าน้ีเหมอืนกนั หากพจิารณาจากบทสรปุแล้วมคีวามสอดคล้องกบันกั

วิชาการจ�ำนวนหลายท่าน เช่นเจริญชัย ชนไพโรจน์ (2526) ได้กล่าวว่าเครื่องดนตรี

ที่ใช้ประกอบหมอล�ำหมู่คือ แคน แต่ปัจจุบันหมอล�ำหมู่ส่วนมากใช้เครื่องดนตรีฝรั่ง 

เช่น กลองชดุ ทรัมเป็ต แซกโซโฟน และกตีาร์ แต่เครือ่งดนตรฝีรัง่พวกนีจ้ะใช้ส�ำหรับ

ประกอบดนตรีลูกทุ่งเสียส่วนมากกว่าการประกอบหมอล�ำหมู่ ส่วนมากใช้ลายใหญ่

ซึ่งช้าและเศร้า 2) การเปลี่ยนแปลงทางด้านจังหวะ ปัจจุบันนักดนตรีหรือหมอล�ำ

นิยมในจังหวะค้อนข้างเร็วเน้นถึงความสนุกสนาน เพื่อให้เกิดความชื่นชอบของผู้ฟัง 

ดงันัน้คณะหมอล�ำผญาบางคณะจึงได้น�ำเครือ่งดนตรปีระเภทจงัหวะเข้ามามบีทบาท

ในการแสดง คือ กลองชุด กลองทอม เป็นต้น นอกจากนั้นแล้วบางคณะยังนิยมน�ำ

เอาอิเล็คโทนเข้ามาบรรเลงทดแทนเครื่องดนตรีอื่นๆ นอกจากนี้ในปัจจุบันเครื่อง

ดนตรีประเภทจงัหวะได้รบัอทิธพิลของดนตรสีากล โดยน�ำเอาเครือ่งดนตรสีากลบาง

อย่างเข้ามาเล่นประกอบ เช่น กลองชดุ เบส ออร์แกน อนัเป็นส่วนหนึง่ทีท่�ำให้จงัหวะ

การล�ำผญาเปล่ียนไปเป็นการล�ำที่มีจังหวะเร้าใจ เพิ่มความสนุกสนานมากขึ้นจน

กลายเป็น “คอนเสร์ิตหมอล�ำผญา หมอล�ำผญาซิง่” จากข้อสรปุทีก่ล่าวมานัน้มคีวาม
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คดิเหน็และความสอดคล้องกับสอดคล้องกบัสงวน ศรอีระพมิพ์ (2534) ล�ำผญาย่อย

หัวดอนตาล มีลักษณะคล้ายคลึงกับการแสดงพื้นบ้านอื่นๆ ดนตรีประกอบการ

ล�ำผญาย่อยช่วงแรกมเีพียงแคนเป่าคลอเสยีงล�ำ ท�ำนองกเ็นบิช้า ภายหลงัได้น�ำเครือ่ง

ดนตรีชนิดอ่ืนๆ เข้ามาประกอบหลายประเภท เช่น พณิ กตีาร์ ออร์แกน กลองและฉิง่ 

มที�ำนองกระชบัเข้าเป็นจังหวะแน่นอนตายตัว 3) การเปลีย่นแปลงทางด้านท�ำนอง 

ท�ำนองล�ำผญาไม่มีการเปล่ียนแปลงเพียงแต่ผู้ล�ำอาจน�ำเอาท�ำนองเพลงอื่นๆ 

มาผสมผสานในกลอนล�ำผญาเท่านั้น หากพิจารณาจากบทสรุปแล้วมีความ

สอดคล้องกบันักวชิาการจ�ำนวนหลายท่าน เช่น สงวน ศรอีระพิมพ์ (2534) ได้ศกึษา

เรื่อง ล�ำผญาย่อยหัวดอนตาล พบว่า ดนตรีจะมีบทบาทในการแสดง นับตั้งแต่เปิด

การแสดง ดนตรีจะบรรเลงบทเพลงให้นักร้องหรือหมอล�ำร้อง โดยดนตรีบรรเลงให้

จังหวะเพื่อให้ผู้ล�ำได้ฟ้อน ประกอบการล�ำ  ตลอดท้ังน�ำเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ มา

บรรเลงในการแสดง 4) การเปลี่ยนแปลงทางด้านรูปแบบ การแสดงหมอล�ำผญา 

เดิมน้ันไม่มีรูปแบบที่แน่นอน เพียงก�ำหนดขึ้นตามหมอล�ำเท่านั้น แต่ปัจจุบันนี้มี

รูปแบบขั้นตอนอย่างชัดเจน การล�ำผญาโดยนิยมล�ำตามกลอนล�ำและน�ำเพลงสมัย

ใหม่เข้ามาผสมผสานบ้างตามค�ำขอของผู ้ฟัง กลอนล�ำที่ล�ำตามรูปแบบของ

การล�ำผญาปรากฏอย่างชัดเจน 5 รูปแบบ คือ กลอนล�ำผญาเก้ียว กลอนล�ำผญา

อวยพร กลอนล�ำผญาสุภาษิตค�ำสอน กลอนล�ำผญานิทาน และกลอนล�ำผญาอื่นๆ 

อย่างไรก็ตาม การแสดงหมอล�ำผญายังได้เพิ่มระบบแสง สี เสียง เป็นระบบที่มี

มาตรฐานมากยิ่งขึ้น หากพิจารณาจากบทสรุปแล้วมีความสอดคล้องกับนักวิชาการ

จ�ำนวนหลายท่าน เช่น สงวน ศรีอระพิมพ์ (2534) ได้ศึกษาเรื่อง ล�ำผญาย่อยหัว

ดอนตาล พบว่า การล�ำผญาย่อยหัวดอนตาล พบว่า การพัฒนาสังคมเป็นตัวการ

ท�ำให้บทบาทของการล�ำผญาย่อยหวัดอกตาลเปลีย่นแปลงไป ทัง้นี ้ค่านยิมทางสงัคม

ก็มีส่วนลดหรือเพ่ิมความส�ำคญัของการแสดงดงักล่าวด้วย 5) การเปลีย่นแปลงทาง

ด้านสังคม ปัจจุบันหมอล�ำผญามีหลายวง หมอล�ำผญาคณะไหนแสดงดี มีผลงาน

เป็นที่ยอมรับของผู้ชมก็หมายถึงต้องมีงานแสดงอยู่เรื่อยๆ ฉะนั้นหมอล�ำผญา

คณะต่างๆ จึงต้องปรับปรุงด้านการแสดงทุกรูปแบบ เพื่อเอาใจผู ้ชม และ 
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6) การเปลีย่นแปลงทางด้านเศรษฐกิจ ปัจจุบนัเศรษฐกจิของประเทศไทยเป็นระบบ

การแลกเปล่ียนด้วยเงินเป็นส�ำคัญผลจากเศรษฐกิจท่ีเน้นความส�ำคัญของเงินเป็น

หลัก ท�ำให้หมอล�ำผญามีผู้ยึดปฏิบัติเป็นอาชีพมีส�ำนักงานมีนายทุนอยู่เบื้องหลัง 

แสดงหมอล�ำผญาจึงเปลี่ยนจากการเล่นเพื่อความบันเทิงโดยตรงมาเป็นการแข่งขัน

ท�ำมาหากินโดยแฝงมาในรูปความบันเทิง การเปลี่ยนแปลงทางสังคม – วัฒนธรรม

ไม่ว่าจะเกดิจากการตดิต่อกบัชุมชนภายนอกและการเปลี่ยนแปลงภายใน ล้วนมีผล

ต่อการแสดงหมอล�ำผญา จนเป็นภาวการณ์ทีน่่าจะพจิารณาหน่วยงานของรฐับาลที่

เกี่ยวข้องกับการรักษามรดก วัฒนธรรมของชาติน่าจะมีการปรึกษาหาทางส่งเสริม

และประยุกต์ใช้วัฒนธรรมพื้นบ้านอันดีเหล่านี้ไว้ก่อนท่ีจะสูญหายไป หากพิจารณา

จากบทสรุปแล้วมีความสอดคล้องกับสัญญา สัญญาวิวัฒน์ (2536) โดยสรุปสาระ

ส�ำคญัของทฤษฎไีด้ว่า การแพร่กระจายทางวฒันธรรมเกิดจากความสมัพนัธ์เช่ือมโยง

กนัระหว่างสังคมและมกีารรับวฒันธรรมซึง่กนัและกนัซึง่เป็นการสรปุจากทฤษฎกีาร

แพร่กระจายทางวัฒนธรรม (The Diffusion Theory of Culture) โดยมีเจ้าของ

ทฤษฎีคือราล์ฟ ลินตัน (Ralph Linton ค.ศ. 1893–1953) นักมานุษยวิทยาชาว

อเมริกัน มีเนื้อหาว่าสาระส�ำคัญของทฤษฎี ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม

เช่ือว่าเมื่อเกิดการแพร่กระจายวัฒนธรรมขึ้นแล้ว การเปลี่ยนแปลงทางสังคมส่วน

ใหญ่แล้วเกดิจากการแพร่กระจายของวฒันธรรมจากภายนอกเข้ามามากกว่าเกดิจาก

การประดิษฐ์คิดค้นใหม่ข้ึนเองในสังคม หรือถ้ามีก็มักจะเกิดจากการน�ำส่ิงใหม่ๆ 

จากภายนอกเข้ามาผสมผสานกบัของทีม่อียูก่่อนแล้วเป็นของใหม่ ทีไ่ม่เคยมมีาก่อน 

จะเห็นได้จากในสังคมอเมริกัน ซึ่งมีศักยภาพในด้านการประดิษฐ์คิดค้นสูง แต่การ

เปลี่ยนแปลงทางสังคมเกิดข้ึนจากการแพร่กระจายถึงร้อยละ 90 เกิดจากการ

ประดิษฐ์คิดค้นในสังคมเพียงร้อยละ 10 เท่านั้น

ข้อเสนอแนะ
 	 สถานศึกษาจัดหลักสูตรหมอล�ำผญาให้เป็นส่วนหนึ่งของรายวิชา

ควรศึกษารูปแบบดนตรีประกอบการล�ำผญาสองฝั่งโขง
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