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บทคัดย่อ

บทความวจัิย “ยีเ่กเขมรสรุนิทร์ : มรดกนาฏกรรมเขมรถิน่ไทย” มวีตัถุประสงค์

เพื่ออนุรักษ์ และเผยแพร่การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เป็นวิจัยเชิงคุณภาพมีวิธีการ

ศกึษาทีมุ่ง่เน้นประวตัศิาสตร์ รปูแบบการแสดง องค์ประกอบการแสดง การอนรัุกษ์ 

และการเผยแพร่การแสดง ผลการวจิยัพบว่า การแสดงยีเ่กเขมรเป็นศลิปะการแสดง

ทีไ่ด้รับอทิธิพลการแสดงมาจากหลายทาง เมือ่ชมุชนเขมรรบัเอาการแสดงยีเ่กเข้ามา

ในชมุชน คนในชมุชนปรบัเปลีย่นรปูแบบ และองค์ประกอบการแสดงให้เป็นไปตาม

ลักษณะวัฒนธรรมเดิมของชุมชน การแสดงยี่เกเขมรมีรูปแบบการแสดงที่มี

เอกลกัษณ์เฉพาะ การใช้ภาษาเขมรเป็นหลกั มีผูแ้สดงคอื ตวัพระ ตวันาง ตวัเบ็ดเตลด็ 

และผู้แสดงประกอบบทท�ำหน้าที่ร่ายร�ำอยู่ด้านหลังผู้แสดงหลัก เพลงและดนตรี

ประกอบมีปี ่ในเป็นเครื่องท�ำท�ำนองและมีกลองร�ำมะนาเป็นเครื่องท�ำจังหวะ 

เครื่องแต่งกายแบ่งตามลักษณะของผู้แสดง ตัวพระ ตัวนาง สวมมงกุฎ ชฎา ผู้ร�ำ

ประกอบบท สวมกระบังหน้า ตัวเบ็ดเตล็ดมีหน้ากากปิดหน้าตามบท เช่น ฤษี ยักษ์ 

ลิง ผู้แสดงทุกคนนุ่งห่มด้วยผ้าพื้นถิ่น รูปแบบการแสดงเริ่มด้วยการล้อมวงไหว้ครู 

การร้องและร�ำแนะน�ำตัว การด�ำเนินเรื่อง การร้องและร�ำเกี้ยวพาราสี การร้องและ

ร�ำอวยพรอ�ำลาเพือ่จบการแสดง เรือ่งทีนิ่ยมน�ำมาแสดง ได้แก่ ท้าวพรหมทตั สรุยิวงศ์ 

เป็นต้น การแสดงยี่เกเขมรได้รับความนิยมอย่างมาก มีคณะยี่เกเขมรจ�ำนวนมากใน

จังหวัดสุรินทร์ และซบเซาลงเพราะมีการแสดงอื่นๆ และสื่อโทรทัศน์ ภาพยนตร์ 

เริ่มเข้ามาในชุมชน การขาดช่วงของการสืบทอด ความนิยมน้อยลงเหลือเพียงการ

จดัการแสดงเพ่ือเป็นการสาธติ ปัจจยัส�ำคญัคอื ปัจจบุนัผูท้ีย่งัคงแสดงยีเ่กเขมรเหลอื

น้อยมากนับวนัอายมุากขึน้ การศกึษาเพือ่อนรัุกษ์ และเผยแพร่จงึเป็นสิง่ส�ำคญัก่อน

ที่ยี่เกเขมรจะเลือนหายไปตามกาลเวลาและหมดไปตามอายุขัยของศิลปิน 

ค�ำส�ำคัญ: ยี่เกเขมรสุรินทร์, นาฏกรรมเขมรถิ่นไทย
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Abstract
The research article, Surin Khmer Yikay : Performing Art Heritage 

of Khmer Community in Thailand, aims to preserve and disseminate 

the Surin Khmer Yikay performance. This is a qualitative research which 

focuses on history, performing style, composition, conservation and 

dissemination of the show. 

The results of the research showed that Khmer Yikay Khmer is 

a performing art that has been influenced by many ways. From when 

the Yikay performance was adopted into the Khmer community until 

now, its pattern and style have been changed to better suit the people 

and culture. Khmer Yikay has a unique style of performance by using 

Khmer language. It’s main characters consist of lead actors, lead 

actresses, miscellaneous characters and supporting characters 

performing behind the main actors.

The music is mainly played with a bassinet to make a melody 

and a tambourine drum for the rhythm. The costumes are different 

according to each character and role. The lead actors and actresses 

wear a Jada or a high crown, the supporting characters wear a small 

crown and the miscellaneous characters have their masks covering 

their faces according to different roles such as hermit, giant or monkey, 

all performers dressed in local fabric. The show begins with circling to 

worship in teachers, self-introducing singing and dancing, proceeding 

singing and flirtation and singing farewell songs to end the performance. 

Popular stories presented include Thao Promthat Suriyawong, etc.

The Khmer Yikay show was very popular. There have been 

many Khmer Yikay faculty in Surin Province. Unfortunately, its popularity 
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has decreased significantly due to the emergence of other shows, the 

influence of television and movies, and the lack of inheritance. 

Nowadays, Khmer Yikay is mostly performed only for demonstrations. 

The key factor is that the number of those who still perform Khmer 

Yikay are very few as they age. Education for conservation and 

publishing is therefore important before Khmer Yikay depleats and 

fades over time together with the life of the artists. 

Keywords: 	Surin Khmer Yikay, Performance of Khmer Community in 

Thailand

บทน�ำ
การแสดงยี่เกเขมรในกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทยนั้น เป็นศิลปะการแสดง

ที่ได้รับอิทธิพลหรือรูปแบบการแสดงมาจากหลายทาง ดังปรากฎศิลปะการแสดง

พื้นเมืองต่างๆ ทั้งในประเทศไทยและประเทศเพื่อนบ้านที่มีรูปแบบการแสดง และ

องค์ประกอบการแสดงที่คล้ายคลึงกันกับการแสดงยี่เก กลุ่มวัฒนธรรมเขมรเมื่อรับ

วัฒนธรรมการแสดงยี่เกเข้ามาในชุมชน คนในชุมชนปรับเปลี่ยนให้เป็นไปตาม

ลักษณะตามทุนวัฒนธรรมของชุมชนนั้นๆ อีกท้ังมีการถ่ายทอดและดัดแปลงการ

แสดงตามวาระการแสดงต่างๆ จนกลายเป็นเอกลักษณ์และอัตลักษณ์ประจ�ำกลุ่ม

วฒันธรรม ยีเ่กเขมรในอดีตนัน้ได้รบัความนยิมอย่างมาก เมือ่สือ่โทรทศัน์ ภาพยนตร์ 

และศิลปะการแสดงอื่นๆ เข้าสู่ชุมชน ท�ำให้การแสดงยี่เกเขมรได้รับความนิยมน้อย

ลงจนถึงขั้นซบเซา คณะยี่เกเขมรเริ่มหยุดท�ำการแสดงและเปลี่ยนอาชีพ ส่งผลให้

สถานภาพของการแสดงยี่เกเขมรในปัจจุบันมีความน่าเป็นห่วงที่จะสาบสูญไปตาม

กาลเวลา

ความคลุมเครือทางด้านประวัติความเป็นมาของยี่เกเขมรท่ียังไม่ชัดเจน 

และหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ทีย่งัไม่มกีารรวบรวมเพือ่เป็นฐานข้อมลูของการแสดง

ยี่เกเขมรอย่างคลอบคลุม ด้วยปัจจัยต่างๆ ที่ส่งผลกระทบต่อการแสดงยี่เกเขมร 
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โดยเฉพาะอย่างยิ่งการขาดช่วงของการสืบทอด และความนิยมท่ีน�ำการแสดงยี่เก
เขมรไปแสดงมหรสพในงานเทศกาลต่างๆ ที่น้อยลงจนถึงขั้นวิกฤต เหลือเพียงการ
จัดการแสดงเพื่อเป็นการสาธิตตัดบทตอนการแสดงให้กระชับลง ผู้วิจัยเล็งเห็นถึง
ความส�ำคัญที่ต้องการศึกษาและท�ำความเข้าใจของการแสดงยี่เกเขมรจึงเป็นสิ่งท่ี
จ�ำเป็นจะต้องเร่งศึกษาให้เกิดความเข้าใจในรอบด้านอย่างลุ่มลึก เพื่อให้เห็นถึง
ประวัตคิวามเป็นมาและรปูแบบการแสดง อกีทัง้องค์ประกอบการแสดงในด้านต่างๆ 
ตลอดจนจารีต พิธีกรรม ทีเ่กีย่วข้องกบัการแสดงยีเ่กเขมร และปัจจยัส�ำคญัทีจ่�ำเป็น
ต้องเร่งศึกษาด้วยผูท่ี้สบืทอดการแสดงยีเ่กเขมร ทีย่งัคงแสดงอยูใ่นปัจจบุนัเหลอืน้อย
มาก ซึ่งนับวันอายุมากขึ้น ข้อมูลอันส�ำคัญที่เป็นประวัติศาสตร์วงการนาฏศิลป์พื้น
เมอืงสรุนิทร์โดยเฉพาะอย่างยิง่การแสดงยีเ่กเขมรจะเลอืนหายไปตามกาลเวลาและ
หมดไปตามอายุขัยของศิลปินในที่สุด

จากข้อมลูข้างต้น ผูว้จิยัจงึต้องการศกึษาประวตัคิวามเป็นมาของยีเ่กเขมร
สุรินทร์ ความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมและนาฎกรรมพื้นบ้านทั้งในประเทศและ
ประเทศเพ่ือนบ้าน เพือ่เป็นการรวบรวมข้อมลูในด้านต่างๆ อย่างลุม่ลกึอย่างมรีะบบ
อันจะเป็นฐานข้อมูลส�ำคัญเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของการแสดงยี่เกเขมร และ
ผู้วิจัยต้องการศึกษาถึงรูปแบบการแสดง องค์ประกอบการแสดง ประกอบด้วย 
กระบวนท่าร�ำ บทการแสดง เพลงและดนตรีประกอบการแสดง เสื้อผ้าเครื่องแต่ง
กาย และพิธกีรรม ในการแสดงยีเ่กเขมร เพือ่เป็นการอนรุกัษ์ และเผยแพร่การแสดง
ยี่เกเขมรสุรินทร์ มรดกนาฏกรรมของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย 

วัตถุประสงค์การวิจัย
1. 	 เพื่ออนุรักษ์และเผยแพร่การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 1. 	 รวบรวมหลักฐานและประวัติความเป็นมาของการแสดงยี่เกเขมร
สุรินทร์ เพื่อหาเอกลักษณ์ และอัตลักษณ์ของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ให้เด่นชัด

	 2. 	 ได้อนุรักษ์และเผยแพร่การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์
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ขอบเขตของการวิจัย
	 การวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ก�ำหนดขอบเขตของการวิจัยไว้ 4 ด้าน ได้แก่ 
ด้านประชากร, ด้านพื้นที่, ด้านเนื้อหา และด้านเวลา ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้
	 1. 	 ด้านประชากร คือ ผู้ที่แสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ทั้งในอดีตและปัจจุบัน 
และผู้ที่มีสาวนเก่ียวข้องการกับการแสดงยี่เกเขมร อีกท้ังผู้เช่ียวชาญทางด้านการ
แสดงลิเกในประเทศไทยและประเทศกัมพูชา
	 2. 	 ด้านพื้นที่ คือ หมู่บ้านผาง ต�ำบลชุมแสง อ�ำเภอจอมพระ จังหวัด
สุรินทร์ ซึ่งเป็นพื้นที่ยังมีคณะยี่เกเขมรท�ำการแสดงอยู่ในปัจจุบัน
	 3. 	 ด้านเน้ือหา คือ ศึกษาเฉพาะการแสดงยี่เกเขมรในจังหวัดสุรินทร์
เท่าน้ัน มุง่เน้นศกึษาประวตัคิวามเป็นมา กระบวนท่าร�ำ รูปแบบการแสดง บทแสดง 
ดนตรีและเพลงประกอบการแสดง เครื่องแต่งกาย และพิธีกรรมที่เกี่ยวข้อง
	 4. 	 ด้านเวลา คือ ศึกษาการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ตั้งแต่อดีต จนถึง 
พ.ศ.2564 โดยมีระยะเวลาและแผนการด�ำเนินการวิจัยรวม 3 ปี ตั้งแต่ พ.ศ. 2562 
ถึง พ.ศ. 2564

นิยามศัพท์เฉพาะ
ยี่เกเขมร หมายถึง ละครที่ผสมผสานการร้อง การพูด การร�ำ และกิริยา

ท่าทางตามธรรมชาติ มีเครื่องดนตรีหลัก คือ กลองร�ำมะนา และปี่ใน ด�ำเนินเรื่อง
ด้วยภาษาเขมรเป็นหลกั เป็นศลิปะการแสดงในชมุชนทีพ่ดูภาษาเขมร คณะยีเ่กเขมร
พบมากที่จังหวัดสุรินทร์ 

เขมรถิน่ไทย หมายถงึ กลุ่มชนทีม่เีชือ้สายเขมร ใช้ภาษาเขมรสือ่สารในชวีติ
ประจ�ำวัน อาศัยอยู่ในประเทศไทย โดยเฉพาะพื้นที่อีสานตอนล่างที่มีอาณาเขตติด
กับประเทศกัมพูชา มีประชากรชาวเขมรถิ่นไทยอาศัยอยู่มากที่สุด

วิธีการด�ำเนินการวิจัย
การด�ำเนินการวิจัยเรื่อง ยี่เกเขมรสุรินทร์ ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากแหล่ง

ข้อมูลต่างๆ เอกสาร ต�ำรา และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง อีกท้ังภาพถ่ายเก่าและ
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ภาพเคลื่อนไหวของการแสดงยี่เกเขมร ตลอดจนการลงภาคสนามเพื่อสังเกตการณ์
เชิงลึกแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม ซึ่งได้มีการรวบรวมข้อมูลจากแหล่งข้อมูล 
และข้อมูลจากการลงภาคสนาม น�ำมาศึกษาและวิเคราะห์เพื่อให้ได้ข้อมูลตาม
วัตถุประสงค์ของการวิจัย โดยมีวิธีการด�ำเนินการศึกษา ดังนี้

 	 1. 	 ค้นคว้าจากเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยด�ำเนินการวิจัยใน

ด้านการค้นคว้าจากเอกสาร เช่น หนังสือ ต�ำรา งานวิจัย วิทยานิพนธ์ เอกสารการ

ประชุม พงศาวดาร บทความทางวิชาการ บทความวิจัย โดยมุ่งศึกษาจากเอกสาร

ทั้งด้านประวัติศาสตร์ ศิลปะ วัฒนธรรม และด้านการแสดงที่เกี่ยวข้องกับการแสดง

ยีเ่ก และเอกสารงานวจัิยทีเ่กีย่วข้องกับการแสดงยีเ่กเขมรท้ังในประเทศไทยและราช

อาณาจักรกัมพูชา

 	 2. 	 ศึกษา วิเคราะห์ จากภาพถ่าย ภาพเคลื่อนไหว เทปบันทึกเสียง 

ทีเ่ก่ียวข้องกับการแสดงยีเ่กเขมรในประเทศไทยและราชอาณาจกัรกมัพชูา ตลอดจน

การแสดงประเภทต่างๆ ในประเทศไทยและราชอาณาจักรกัมพูชาท่ีเก่ียวข้องกับ

การแสดงยี่เกเขมร

 3. 	การลงภาคสนามเพือ่เกบ็ข้อมลูโดยใช้วธิกีารสมัภาษณ์และการสงัเกตการณ์

แบบมส่ีวนร่วมและไม่มส่ีวนร่วม โดยมุง่สมัภาษณ์บุคคลทีเ่ป็นผูแ้สดง นกัดนตร ีและ

ผู้ที่เคยแสดงยี่เกเขมร อีกทั้งผู้เชี่ยวชาญ และผู้ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงยี่เกเขมร

 4. 	การเก็บรวมรวบข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูล โดยมีการรวบรวม ศึกษา

ข้อมูล และการเก็บข้อมูลจากภาคสนาม น�ำข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์เพื่อให้ได้ข้อมูล

ตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย และจัดการประชุมสนทนากลุ่มโดยมีผู้ทรงคุณวุฒิ 

ผู้เชี่ยวชาญเฉพาะด้าน เพื่อรับฟังข้อเสนอแนะ การตรวจทานข้อมูลในด้านต่างๆ 

 5. 	ด�ำเนินการจัดท�ำข้อมูลน�ำเสนอผลการวิจัยตามขั้นตอนและรูปแบบ

ของการศึกษาในหลักสูตรศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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สรุปผลการวิจัย
ยี่เก หรือ ลิเก เป็นนาฏกรรมพื้นบ้านที่มีพัฒนาการตั้งแต่ก่อน พ.ศ.2423 

และแพร่หลายรับใช้สังคมในหลายๆ ด้าน ทั้งด้านสังคม เศรษฐกิจ การเมือง และ
ความบันเทิงอย่างต่อเนื่องจนถึงปัจจุบัน ศิลปะการแสดงลิเกเป็นศิลปะภูมิปัญญา
ทางวฒันธรรมทีท่รงคุณค่าแห่งการอนุรกัษ์ สบืทอด เรยีนรู ้ลเิกเป็นการแสดงทีอ่าศยั
ภูมิปัญญาชั้นสูงของผู้แสดงที่ต้องพร้อมด้วยการร้อง การร�ำ การด้นกลอนให้สัมผัส
คล้องจอง ผู้แสดงต้องมีปฏิภาณไหวพริบ สมาธิ ในการฟังเรื่องเนื้อหาในการแสดง 
และต้องคิดด้นกลอนโต้ตอบระหว่างผูแ้สดงด้วยกนั การแก้ไขสถานการณ์เฉพาะหน้า
บนเวทีก็เป็นองค์ความรู้ที่ยากต่อการถ่ายทอด เลียนแบบ เพราะเป็นชั้นเชิงความรู้
เฉพาะของผู้แสดงแต่ละคน (อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์, 2557)

ลิเกเป็นการแสดงที่แพร่หลายมาจากภาคใต้โดยชาวไทยมุสลิม ซึ่งนิยมการ
แสดงชนิดนี้มานานก่อน พ.ศ.2423 อันเป็นหลักฐานทางเอกสารเก่าที่สุด ที่ลิเกมีการ
แสดงในกรุงเทพฯ ลิเกสมัยนั้นเป็นการแสดงเชิงศาสนาอิสลามประกอบดนตรีเพื่อ
ความเป็นสิริมงคล ต่อมาลิเกได้แยกตัวออกไปเป็นละกูเยาหรือล�ำตัด และมาเป็นฮัน
ดาเลาะหรือละครชุดสั้นๆ และได้เจริญมาเป็นลิเกบันตน ลิเกลูกบท โดยอิทธิพลของ
ป่ีพาทย์ ต่อมากร็บัเอาแบบแผนการแสดงละครนอกไปใช้ท้ังเรือ่งเกดิเป็นลเิกทรงเครือ่ง 
ลิเกเปลี่ยนแปลงรูปลักษณะของการแสดงไปไม่หยุดยั้ง เมื่อลิเกไปแพร่หลายในถิ่นใด
ก็น�ำเอาศิลปะการแสดงที่นิยมกันในท้องถิ่นนั้นมาผสมท�ำให้ลิเกกลายรูปไป เช่น เป็น
หมอล�ำหมู่ หรือลิเกลาวในอีสาน เป็นลิเกเขมรในอีสานใต้ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2522)

การแสดงลิเกได้พัฒนาและแพร่กระจายจากส่วนกลาง(กรุงเทพมหานคร) 
สู่ภูมิภาคต่างๆ ในประเทศไทย เมื่อการแสดงลิเกแพร่กระจายสู่ภูมิภาคต่างๆ มีการ
ปรับตัวเข้ากับวัฒนธรรมดั้งเดิมของภูมิภาคนั้น เช่น ภาษา เนื้อเรื่อง การแต่งกาย 
แต่ยังคงยึดตามหลักรูปแบบและองค์ประกอบการแสดงของลิเกทรงเครื่อง เช่น 
ลิเกล้านนา หรือลิเกพายัพ ลิเกกลองยาว ลิเกลาว และยี่เกขมร

การแสดงลิเกได้แพร่กระจายสู่ภูมิภาคอื่นๆ โดยเฉพาะทางภาคตะวันออก
เฉยีงเหนือ ซึง่มกีารสร้างเส้นทางรถไฟสูจ่งัหวดัต่างๆ การแพร่กระจายการแสดงลเิก
จากภาคกลาง ผู้เขียนสันนิษฐานเบื้องต้นว่า การแพร่กระจายของการแสดงลิเกมา
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ตามทางรถไฟ และหยดุสร้างความมัน่คงหรอืเผยแพร่ตามทีต่่างๆ ทีม่รีถไฟผ่าน เช่น 
จังหวัดนครราชสีมา, จังหวัดสุรินทร์, จังหวัดบุรีรัมย์, จังหวัดอุบลราชธานี, จังหวัด
ขอนแก่น และจงัหวดัอดุรธาน ีแต่ละจงัหวดัทีก่ารแสดงลเิกแพร่กระจายไปถงึมกีาร
ผสมผสานกบัวฒันธรรมดัง้เดมิของท้องถิน่ มกีารปรบัเปลีย่นค�ำร้อง การด�ำเนนิเรือ่ง 
เพ่ือให้เข้ากับท้องถิน่นัน้ เกดิเป็นลเิกลาว ในจังหวดัขอนแก่น จงัหวดัอุดรธาน ีพฒันา
มาเป็นหมอล�ำหมูล่�ำเรือ่งต่อกลอน เกดิเป็นลเิกเขมร ในจงัหวดัสริุนทร์ จงัหวดับุรีรมัย์ 
พัฒนาปรบัเปลีย่นให้เข้ากบัวฒันธรรมดัง้เดิมของตน พฒันาการของการแสดงลเิกที่
ได้ปรับอยูใ่นวฒันธรรมของท้องถิน่ต่าง ๆ  นัน้ มีพฒันาการทีแ่ตกต่างกนัออกไปตาม
สภาพสังคม กาลเวลา และความนิยมของท้องถิ่น 

การแสดงยี่เกเขมรอาจได้รับอิทธิพลจากการแสดงลิเกทรงเครื่อง ซึ่งพบ
รูปแบบการแสดงและรปูแบบเครือ่งแต่งกายทีม่เีค้าเดมิจากการแสดงลเิกทรงเครือ่ง
ในสมยัรชักาลที ่5 และได้รับอทิธพิลจากคณะยีเ่กเขมรจากกมัพชูา (สวงิ มุง่ด,ี 2563) 
อีกทั้งดนตรี-เพลง บทร้อง-บทเจรจา และเนื้อเรื่องที่แสดง เป็นลักษณะละครแบบ
ไทยไม่ใช่แบบการละเล่นพื้นถิ่นเขมรในอีสานตอนล่าง เมื่อรับอิทธิพลเข้ามามีการ
ปรบัให้เข้ากับวฒันธรรมด้ังเดิม เช่น ภาษาในการด�ำเนินเรือ่งมทีัง้ภาษาไทยและภาษา
เขมร การด�ำเนนิเรือ่งมกีารโหมโรง ไหว้คร ูเกีย้วพาราสี เดนิป่าชมดง ชมโฉม และการ
ร้องลาผู้ชม เป็นต้น และเครื่องแต่งกายมีการปรับใช้วัสดุท่ีมีในท้องถ่ินแต่ยังคงยึด
หลักแบบดั้งเดิมที่สวมมงกุฎ ชฎา มีกรองคอประดับลูกปัดสีต่างๆ ผู้ชายนุ่งโจง
กระเบนไม่สวมสนบัเพลา ผูห้ญงินุง่ผ้าพืน้ถิน่ เป็นต้น การแสดงยีเ่กเขมรได้รบัความ
นยิมอย่างมากเกิดเป็นคณะยีเ่กหลาย คณะในพืน้ทีจั่งหวดัสรุนิทร์ เช่น คณะยีเ่กบ้าน
โคกทม ต.โคกยาง อ.ปราสาท, คณะยี่เกบ้านเสกแอ ต.ตาอ็อง อ.เมืองสุรินทร์, 
คณะยี่เกบ้านดงเค็ง ต.เมืองลีง อ.จอมพระ และคณะยี่เกบ้านผาง ต.ชุมแสง 
อ.จอมพระ เป็นต้น (พีระพัฒน์ พามา, 2563) สภาพสังคมความนิยมเปลี่ยนไปด้วย
มกีารแสดงและสือ่บนัเทงิต่างๆ เร่ิมเข้ามาในท้องถิน่ การแสดงยีเ่กเขมรเริม่มบีทบาท
น้อยลง ความนยิมน้อยลง ท�ำให้เกิดการปรบัเปลีย่นจากอาชีพยีเ่กไปท�ำอย่างอืน่แทน 
บางคณะเลิกท�ำการแสดง สิ่งเหล่านี้เป็นปัจจัยส�ำคัญท่ีจะท�ำให้ยี่เกเขมรสาบสูญไป
ในที่สุด 



232
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

คณะยี่เกเขมรที่ยังคงเหลือและแสดงในปัจจุบันมีเหลือเพียงไม่กี่คณะ 
คณะยี่เกที่ยังท�ำการแสดงได้แบบสมบูรณ์เต็มรูปแบบ มีบุคลากรครบทุกฝ่าย มีการ
สืบทอด ถ่ายทอด สร้างศลิปินรุน่ใหม่อย่างต่อเนือ่งถงึแม้มผีูส้นใจมฝึกหดัเรียนรูน้้อย
มากก็ตาม คือ คณะยี่เกเขมรบ้านผาง ต�ำบลชุมแสง อ�ำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ 
ปัจจุบันมีหัวหน้าคณะชื่อ นางสวิง มุ่งดี (คนซ้ายมือสุด แถวกลาง ในภาพที่ 1) 
เป็นผู้สืบทอดการแสดงมาจากครูปลิง ครูก็วง และครูเหิน (สวิง มุ่งดี, 2563) การ
รวมตวัของศลิปินย่ีเกเขมรบ้านผางนัน้ เป็นเครอืญาติกันและมกีลุม่ผูท่ี้สนใจในชุมชน
มาฝึกหดัเพ่ือท�ำการแสดงในโอกาสต่างๆ คณะยีเ่กเขมรบ้านผาง เป็นคณะยีเ่กทีม่ชีือ่
เสียงท�ำการแสดงอย่างต่อเนื่อง และมีคณะย่ีเกบ้านดงเค็ง ต�ำบลเมืองลีง อ�ำเภอ
จอมพระ จงัหวัดสุรินทร์ เป็นชุมชนทีใ่กล้กนักบัชุมชนบ้านผาง มคีณะยีเ่กทีม่ผีูแ้สดง
หลกัและผู้ร�ำประกอบบทยงัอยูค่รบและสามารถให้ข้อมลูและสาธติการแสดง แต่ใน
ปัจจุบันไม่ได้ท�ำการแสดงแบบเต็มรูปแบบได้เหมือนคณะยี่เกบ้านผางที่มีบุคลากร

ครบทุกฝ่าย นักแสดงครบทุกบทแสดง สามารถท�ำการแสดงได้แบบดั้งเดิม 

ภาพประกอบที่ 1 ผู้แสดงในคณะยี่เกบ้านผาง ต.ชุมแสง อ.จอมพระ จ.สุรินทร์

การแสดงย่ีเกเขมรมขีัน้ตอนและรปูแบบการแสดงท่ีเริม่ด้วยการล้อมวงร้อง

ไหว้คร ูการร้องและร�ำโหมโรง การเบกิตวัละคร การเข้าเร่ือง การร้องร�ำเข้าบทต่างๆ 
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เช่น เกี้ยวพาราสี เดินป่า ชมธรรมชาติ บทรัก และบทโศก รูปแบบการแสดงที่เริ่ม

ต้นด้วยการไหว้ครู การโหมโรง ผู้แสดงเป็นผูห้ญงิล้วน ผูแ้สดงแต่งกายด้วยมงกฎุสวม

ศีรษะ ออกมาร่ายร�ำประกอบเพลงโหมโรง โดยมีกลองร�ำมะนาเป็นเครื่องให้จังหวะ

ในการร่ายร�ำ การแสดงโหมโรงเป็นการแสดงล�ำดับแรกเพื่อเป็นการบูชาอ้อนวอน

เทพเจ้าสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อ ตลอดจนดวงวิญญาณของครูบาอาจารย์ เพื่อไม่

ให้การแสดงมีอปุสรรคอกีทัง้การแสดงราบรืน่ ผูแ้สดงจ�ำบทร้อง บทเจรจา ท่าร่ายร�ำ 

ได้อย่างแม่นย�ำ และเพือ่เป็นการบอกให้ผูช้มได้รบัทราบว่าการแสดงยีเ่กเขมรได้เริม่

ขึ้นแล้ว หลังจากท�ำการแสดงโหมโรงเสร็จเรียบร้อย เริ่มการแสดงตามเรื่องด้วยการ

เบิกตัวละคร แนะน�ำตัวละครที่ละบทบาท โดยแต่ละตัวละครมีการร้องแนะน�ำตัว 

และด�ำเนินการแสดงเข้าเร่ืองจนจบเรื่องหรือถึงระยะเวลาท่ีก�ำหนด และจบลงด้วย

การร้องและร�ำอ�ำลา อวยพร เพื่อเป็นการจบการแสดง

เรื่องส�ำหรับการแสดง ยี่เกเป็นมหรสพระดับชาวบ้าน ผู้แสดงและผู้ดูเป็น

ชาวบ้าน เนื้อเรื่อง บทกลอน ท�ำนองเพลง เป็นลักษณะที่สนองตอบความต้องการ

ของชาวบ้าน เรื่องที่น�ำมาเล่นในสมัยก่อนก็จะน�ำมาจากละครนอก และเรื่องจักรๆ 

วงศ์ๆ และต่อมาก็เปลี่ยนไปตามความนิยม บทกลอนเป็นกลอนแปดตามละคร

เดิมบ้าง เป็นแบบเพลงชาวบ้านบ้าง ข้อส�ำคัญคือใช้ค�ำไทยง่ายๆ ส�ำนวนชาวบ้าน 

เพลงกเ็พลงไทยชัน้เดยีวส่วนมากสอดคล้องกบับทกลอน ซึง่ท�ำให้เกดิความครกึครืน้

จ�ำง่าย (โครงการเผยแพร่เอกลกัษณ์ของไทย กระทรวงศกึษาธกิาร, 2523) การแสดง

ยี่เกเขมรได้รับอิทธิพลของการแสดงละครไทยหรือเรื่องจากลิเกทรงเครื่องไปใช้และ

มีการปรับบท ปรับภาษาใช้ภาษาพื้นถิ่น คือ ภาษาเขมรถิ่นไทย เพื่อให้ผู้ชมได้เข้าใจ

มากขึ้น อีกทั้งเรื่องราวของการแสดงยี่เกเขมร น�ำเอาเรื่องราวพื้นบ้าน ได้แก่ นิทาน 

เรื่องเล่า มุขปาฐะ มาปรับใช้เป็นบทการแสดง ซึ่งมีเนื้อหาไปแนวทางโศกนาฎกรรม

เช่นกัน การแสดงย่ีเกเขมร มกีารใช้บทการแสดงทีไ่ด้รบัอทิธพิลจากกรงุเทพมหานคร

และประเทศกมัพชูา และเรือ่งราวพืน้บ้านนัน้ มาปรบั ประยกุต์ ใช้ให้เข้าถงึผูช้มด้วย

การปรับใช้ภาษาพื้นบ้าน แต่แนวทางการแสดงมุ ่งเน้นไปที่โศกนาฎกรรม 

การพรรณนาทุกความทุกข์ยาก การไม่สมหวัง หนทางกว่าจะได้มาซ่ึงความสุข
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สมบูรณ์ เป็นอีกเครื่องชี้ให้ผู้ชมได้เห็นว่า การแสดงลิเกเขมรเป็นแนวทางในการใช้

ชวีติ การพบเจอปัญหา ทกุข์โศก ต่างๆ นัน้ ล้วนเป็นธรรมชาตขิองชวีติ นอกจากนัน้

ยงัมีบทการแสดงทีเ่กีย้วพาราส ีการพบรกั การเดนิทาง การครองคู ่ซึง่ล้วนเป็นเรือ่ง

ราวที่ใกล้เคียงกับชีวิตจริง การที่อ้อนวอนเทพเจ้า เทพเจ้ามาช่วยทุกคร้ังท่ีมีความ

ทกุข์ยาก ซึง่เหล่านีพ้บในละครและพบในชีวติจรงิ แตกแขนงออกเป็นจารตี ประเพณี 

ความเชื่อ พิธีกรรม พิธีการ ที่อยู่ในทุกช่วงชีวิตของตัวละครและปรากฎในชีวิตจริง

ของผูช้ม เรือ่งราวทีน่�ำมาแสดง คอื เรือ่งพรหมทตั, เรือ่งลกัษณวงศ์, เรือ่งจนัทโครพ, 

เรื่องจันทกุมาร, เรื่องพระรถเมรี, เรื่องกดามซอ (ปูเผือก), เรื่องนางบัวตูม และเรื่อง

พระสวาท เป็นต้น

การร�ำในยี่เกเขมรมีลักษณะเดียวกับการร�ำในลิเกของภาคกลาง การร�ำใน

ลเิกและการร�ำทีส่�ำคญัของลเิก แบ่งออกเป็น การร�ำพืน้ฐานของลเิก ได้แก่ ร�ำเพลงช้า 

เพลงเร็ว และแม่บทเล็ก ร�ำใช้บท ร�ำเพลงหน้าพาทย์ ร�ำชุด และการร�ำที่ส�ำคัญใน

ลิเก ได้แก่ ร�ำออกตัว ร�ำหน้าเตียง ร�ำเกี้ยวหรือการร�ำเข้าพระเข้านาง ร�ำกระบวนไม้

รบ ร�ำอวดความสามารถ (อนุกลู โรจนสขุสมบรูณ์, 2559) การร�ำในยีเ่กเขมรมรีปูแบบ

การร�ำดงันี ้1. การร�ำใช้บท คอื การร�ำประกอบการรอ้งและการเจรจา, 2. การร�ำชดุ 

คือ การร�ำเบิกโรง ร�ำสลับฉาก และการร�ำประกอบระหว่างผู้แสดงหลักก�ำลังเดิน

เรื่อง, 3. การร�ำออกตัว คือ การร�ำเข้าและออกโรงของทุกตัวแสดง, 4. การร�ำเกี้ยว

หรือเข้าพระเข้านาง คอื การร�ำของตัวพระ ตัวนาง แสดงถงึอารมณ์ตามบทการแสดง

ในการเกี้ยวพาราสี และการร�ำอวดความสามารถ คือ การร�ำเดี่ยวและร�ำคู่ของ

ตัวพระ ตัวนาง และตัวเบ็ดเตล็ด การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ที่เป็นละครมีการฟ้อน

ร�ำเป็นส�ำคัญเท่ากับการขับร้องเพลง ผู้แสดงยี่เกเขมรต้องมีความสามารถท่ีหลาก

หลาย ปฏิภาณไหวพริบ สมาธิ และความแม่นย�ำในกระบวนท่าร�ำและบทการแสดง 

กระบวนท่าร�ำของการแสดงยีเ่กเขมรสุรนิทร์ แบ่งออกเป็นกระบวนท่าร�ำของผูแ้สดง

หลักตัวพระและตัวนาง มีกระบวนท่าร�ำได้แก่ การร�ำออกตัวหรือแนะน�ำตัว การร�ำ

อวดความสามารถ การร�ำเกี้ยวพาราสี และการร�ำอาวุธ กระบวนท่าร�ำของผู้แสดง

ร�ำประกอบบท ได้แก่ การร�ำประกอบอยู่ด้านหลังผู้แสดงหลักอยู่ตลอดเวลาแสดง 
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มีกระบวนท่าร�ำที่มีท่าร�ำเหมือนและพร้อมเพรียงกัน มีความสอดคล้องกับกระบวน

ท่าร�ำของผู้แสดงหลัก เช่น กระบวนท่าร�ำเดินป่าของผู้แสดงหลัก ผู้แสดงรองจะมี

กระบวนท่าร�ำทีเ่ดินเป็นแถวอยูด้่านหลงั เป็นต้น กระบวนท่าร�ำของผูแ้สดงเบด็เตลด็ 

มีกระบวนท่าร�ำที่เป็นไปตามบทการแสดง เช่น บทยักษ์ มีกระบวนท่าร�ำท่ีเป็นใน

ลกัษณะยกัษ์ ถอืกระบองร�ำในท่าทีเ่ข้มแขง็ ลลีาและลกัษณะในแบบยกัษ์ หรอืผูแ้สดง

ในบทลิง มีกระบวนท่าร�ำและลีลาที่เลียนแบบกิริยาของลิง เป็นต้น ในการร�ำของ

ผู้แสดงยี่เกเขมร ที่เป็นกระบวนท่าร�ำเหมือนกันคือ การร�ำโหมโรง การร�ำไหว้ครู 

ที่ผู้แสดงทุกบทบาท ออกมาร�ำหน้าโรงแสดงเพื่อท�ำการไหว้ครู แนะน�ำวง แนะน�ำ

เรื่องการแสดง และตามด้วยตัวเบ็ดเตล็ดแสดงลีลาท่าทางเพื่อน�ำเข้าการแสดง

ภาพประกอบที่ 2 ผู้แสดงหลัก (สวมชฎา) และ 

ผู้ร�ำประกอบบทอยู่ด้านหลัง (สวมกระบังหน้า) คณะยี่เกบ้านผาง

เพลงและดนตรีที่ประกอบการแสดง ยี่เกเขมรสุรินทร์มีการใช้วงดนตรี
ประกอบการแสดง แต่เดิมนั้นเป็นวงปี่พาทย์ และปรับ ลดทอน เหลือเป็นวงขนาด
เลก็ลง ยงัคงมเีครือ่งดนตรีหลกั คอื กลองร�ำมะนา เป็นเครือ่งก�ำกบัจงัหวะ และป่ีใน 
เป็นเครื่องเดินท�ำนอง ด�ำเนินเรื่องด้วยการขับร้องทั้งรูปแบบ ขับร้องเดี่ยว ขับร้อง
โต้ตอบแบบกลอนปฏพิากย์ และการขบัร้องรบัแบบลกูคู ่มีเพลงส�ำหรบับทการแสดง 
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เช่นเพลงส�ำหรับพิธีไหว้ครู เบิกโรง เบิกตัวละคร เพลงส�ำหรับเกี้ยวพาราสี เดินป่า 
เนื้อร้องเป็นภาษาเขมรและภาษาไทย (พีระพัฒน์ พามา, 2563) วงดนตรีประกอบ
การแสดงยี่เกเขมรในอดีตเป็นวงปี่พาทย์ (สวิง มุ่งดี, 2563) ในปัจจุบันวงดนตรี
ประกอบการแสดงยี่เกนั้น มีการลดทอนเครื่องดนตรีลงเหลือเพียง กลองร�ำมะนา 
ป่ีใน ฉิง่ ฉาบ กรบั โดยมีป่ีใน ในภาษาเขมรถิน่ไทยเรยีกว่า “สไล” จ�ำนวน 1 เลา เป็น
เครือ่งดนตรทีีท่�ำหน้าทีเ่ดินท�ำนอง และมกีลองร�ำมะนา ในภาษาเขมรถิน่ไทยเรยีกว่า 
“สกวัรร�ำมะนา” จ�ำนวน 2-3 ใบ เป็นเครือ่งดนตรีทีท่�ำหน้าทีเ่ดนิจังหวะ และมีเคร่ือง
ประกอบจังหวะได้แก่ ฉิง่ ฉาบ กรับ การผสมวงดนตรปีระกอบการแสดงยีเ่กเขมรนัน้ 
ในบางครัง้ของการท�ำการแสดงอาจมีเพียงกลองร�ำมะนา 1 ใบ กส็ามารถท�ำการแสดง
ได้ ในส่วนของเพลงที่ใช้ในการแสดงยี่เกเขมร แบ่งออกเป็น เพลงส�ำหรับไหว้ครู เบิก
ตัวละคร เช่น เพลงลู้ดจังกวง เพลงแถวโรง เพลงขยอย และเพลงเบ็ดเตล็ดส�ำหรับ
ประกอบบทต่างๆ  เช่น เกี้ยวพาราสี เดินป่า โอ้โลม โศกเศร้า ได้แก่ เพลงสร้อยสน 
เพลงเดนิ และเพลงเชิด เป็นต้น การบรรเลงดนตรแีละเพลงส�ำหรบัการแสดงยีเ่กเขมร
สุรินทร์นั้น จะมีเพลงเฉพาะของแต่ละบทการแสดง ผู้แสดงและนักดนตรีต้องจ�ำ
ท�ำนองเพลงให้แม่นย�ำ ในการขับร้องนั้น เนื้อเพลงจะเป็นไปตามบทการแสดงที่ฝึก

ซ้อมและมีเนื้อเพลงที่ด้นกลอนสดตามสถานการณ์ในขณะนั้นอีกด้วย

ภาพประกอบที่ 3 วงดนตรีประกอบการแสดงยี่เกเขมร ของคณะยี่เกบ้านผาง 

ต.ชุมแสง อ.จอมพระ จ.สุรินทร์
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ผู้แสดงยี่เกเขมร การแสดงยี่เกเขมรมีผู้แสดงแต่เดิมนั้นเป็นผู้ชายล้วน 

พัฒนามาเป็นผู้ชาย ผู้หญิง และปัจจุบันเหลือเพียงผู้แสดงเป็นผู้หญิงล้วน ยกเว้น

ผู้แสดงตัวเบ็ดเตล็ดเป็นผู้ชายเท่านั้น ผู้แสดงยี่เกเขมรแบ่งออกเป็น ตัวพระ ตัวนาง 

ผูร้�ำประกอบบท ตวัเบด็เตลด็ และบางเร่ืองการแสดงมตีวัพระรอง ตวันางรอง ผูแ้สดง

ยีเ่กเขมรมคีวามสามารถในด้านการแสดงทีไ่ด้รบัการถ่ายทอดและฝึกซ้อมการแสดง

เป็นอย่างดี ผู้แสดงที่ยังไม่มากด้วยประสบการณ์ จะได้รับบทเป็นผู้ร�ำประกอบบท

อยูด้่านหลังของผูแ้สดงหลงั ผูแ้สดงย่ีเกเขมรจะต้องเป็นผูท้ีม่คีวามจ�ำเป็นเลศิ ในการ

จ�ำบทการแสดง บทเจรจา บทร้อง และสามารถแสดงแทนบทอื่นๆ ได้ทุกเมื่อ และ

ผู้แสดงยี่เกเขมรจะต้องมีน�้ำเสียงและสามารถขับร้องเพลงได้ไพเราะ และฟ้อนร�ำได้

อย่างงดงามและแม่นย�ำในกระบวนท่าร�ำ เพลง และเรื่องราวของการแสดงในเรื่อง

นั้น เน่ืองด้วยการแสดงแบบเต็มรูปแบบดั้งเดิมนั้น แสดงอย่างน้อย 7-9 ชั่วโมง 

(20.00 น. ถึง 05.00 น.) “ผู้แสดงยี่เกเขมรต้องมีความรู้ ความสามารถ น�้ำเสียง

ไพเราะ และฟ้อนร�ำได้งาม โดยเฉพาะตัวพระ ตัวนาง และผูร้�ำประกอบ ตวัเบ็ดเตลด็

สามารถแสดงได้หลายบทบาท เป็นยกัษ์ ลงิ ฤษี และเล่นตลกได้” (กฤษตยิา ภกัดรีตัน์, 

2563)

ภาพประกอบที่ 4 ผู้แสดงยี่เกเขมร ของคณะยี่เกบ้านผาง ต.ชุมแสง  

อ.จอมพระ จ.สุรินทร์
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	  จากภาพที่ 4 ภาพผู้แสดงยี่เกเขมร ของคณะยี่เกบ้านผาง ต�ำบลชุมแสง 

อ�ำเภอจมพระ จังหวัดสุรินทร์ แสดงให้เห็นถึงผู ้แสดงในบทตัวพระ ตัวนาง 

ผู้ร�ำประกอบบท และตัวเบ็ดเตล็ดในบทฤษี ในฉากเข้าเฝ้าพระเจ้าตา(ฤษี) ในเร่ือง

ท้าวพรหมทัต เมื่อวันที่11 กรกฎาคม พ.ศ.2563 เวทีองค์การบริหารส่วนจังหวัด

สุรินทร์ ในภาพดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงการเข้าฉากของตัวละครที่มีครบทุกตัวละคร 

ผู้ที่แสดงเป็นตัวพระ ตัวนาง ด�ำเนินเรื่องตามบทการแสดง ในส่วนผู้ท่ีท�ำหน้าท่ีร�ำ

ประกอบบท ท�ำหน้าร�ำและร้องเป็นลกูคูร้่องร�ำและร่วมแสดงในฉากสนมก�ำนลั หรอื

แสดงเป็นเพื่อนของตัวพระ ตัวนาง และสามารถแสดงเป็นตัวพระ ตัวนางได้อีกด้วย 

ในส่วนของตวัเบด็เตลด็ ทีแ่สดงเป็นฤษ ีเมือ่ถงึฉากอืน่สามารถแสดงเป็นตวัละครอืน่

ได้ เช่น ยักษ์ ลิง นายพราน และมีแสดงมุกตลกแทรกในการด�ำเนินเรื่อง เป็นต้น

เสื้อผ้าและเครื่องแต่งกาย การแสดงย่ีเกเขมรมีรูปแบบของเสื้อผ้าเครื่อง

แต่งกายทีแ่ต่งตามฐานะและเพศของตวัละคร แบ่งเป็น ตวัพระ ตวันาง ตวัเบ็ดเตลด็ 

ผู้ร�ำประกอบบท โดยเครือ่งแต่งกายแบ่งลกัษณะ ฐานะ บทบาทของผูแ้สดง ทีเ่ครือ่ง

ประดับศีรษะและมีเครื่องประดับกรองคอท่ีท�ำจากผ้า ร้อยและประดับด้วยลูกปัด

แก้วหลากสี รูปแบบของเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายยี่เกเขมร ผู้วิจัยให้ความเห็นว่ามี

โครงสร้างเดยีวกนักบัแบบเสือ้ผ้าเครือ่งแต่งกายของการแสดงลเิกทรงเครือ่ง “พระยา

เพชรปาณ(ีตร)ี ได้คิดปรบัปรงุเครือ่งแต่งตวัลเิกเสยีใหม่ โดยใช้แบบการแต่งกายของ

ข้าราชการในสมัยรัชกาลที่ 5 มาดัดแปลง ด้วยเหตุนี้ เครื่องแต่งกายลิเกจึงต้อง

สวมชฎา หรือปัจจุเหร็ดยอด สวมเสื้อเยียรบับ ใส่สังวาลแพรสาย สะพายโบแพรที่

บ่า นุง่ผ้ายก สวมถงุเท้าขาวประดบันพรตัน์ราชวราภรณ์ก�ำมะลอ ลเิกประเภทนีเ้รยีก

กันว่า ลิเกทรงเครื่อง” (พลาดิศัย สิทธิธัญกิจ, 2545) 

รปูแบบและลกัษณะของเครือ่งแต่งกายยีเ่กเขมรมลีกัษณะในแบบเดยีวกนั

อย่างลเิกทรงเครือ่ง เครือ่งแต่งกายของผูแ้สดงยีเ่กแขมร์ นกัแสดงหลกัตวัพระ ตวันาง 

สวมมงกุฎ ชฎา มีกรองคอร้อยด้วยลูกปัดแก้ว สวมเสื้อ นุ่งผ้าท้องถ่ิน สวมถุงเท้า 

และสวมเครื่องประดับต่างๆ ส่วนของผู้แสดงที่ท�ำหน้าที่ตัวประกอบ แต่งกายด้วย

การสวมมงกุฎในลักษณะคล้ายกระบังหน้า มีกรองคอร้อยด้วยลูกปัดแก้ว สวมเสื้อ 
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นุ่งผ้าท้องถิ่น สวมถุงเท้า และเครื่องประดับต่างๆ ที่ไม่มากเท่าผู้แสดงหลัก ในส่วน

ของผู้แสดงเป็นตัวเบ็ดเตล็ดเป็นผู้ชายแสดง แต่งกายในแบบวาดหน้าตาให้มีความ

ตลก เช่น คิ้วใหญ่ ปากใหญ่ แก้มแดง ปากแดง กว่าปกติ หากแสดงเป็นยักษ์ ลิง ฤษี 

จะใช้หน้ากากปิดหน้า เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายนุ่งผ้าท้องถิ่น เป็นต้น

ภาพประกอบที่ 5 เครื่องแต่งกายของผู้แสดงหลักตัวพระ ตัวนาง  

คณะยี่เกเขมรบ้านผาง ต.ชุมแสง อ.จอมพระ จ.สุรินทร์

 	 จากภาพที่5 ภาพเครื่องแต่งกายของผู้แสดงหลักตัวพระ ตัวนาง 

คณะยี่เกเขมรบ้านผาง ต�ำบลชุมแสง อ�ำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ แสดงให้เห็น

ถึงเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายของผู ้แสดงยี่เกเขมรในรูปแบบดั้งเดิม แต่เพียงมีการ

ปรับเปลี่ยนสีเสื้อของผู ้แสดง ซึ่งแต่เดิมเป็นเสื้อสีด�ำประดับลวดลายดอกหรือ

ขดวงกลมด้วยวัสดุหรือลูกปัดสีเงิน (สวิง มุ่งดี, 2563) ผู้แสดงตัวพระและตัวนาง 

สวมเครือ่งประดบัศรีษะทีฉ่ลลุายจากสงักระสแีละกระดาษ ประกอบขึน้เป็นทรงรปู

แบบชฎา ประดับด้วยลูกปัดแก้วหลากสี สวมกรองคอท่ีท�ำจากผ้าและร้อยประดับ

ดวงลูกปัดแก้ว เป็นสายระย้าร้อยเชื่อมต่อกัน สวมเสื้อแขนกระบอก นุ่งผ้าพื้นถิ่น
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สุรินทร์ ในภาพตัวพระนุ่งผ้าไหมหางกระรอกนุ่งแบบโจงกระเบน ตัวนางนุ่งผ้าไหม

ลายโฮลในรูปแบบนุ่งผ้าป้ายด้านหน้าตามแบบสตรี ส�ำหรับเครื่องประดับใน

ส่วนต่างๆ ได้แก่ ต่างหู ก�ำไล สร้อย สังวาล ที่ท�ำจากเครื่องเงินและทอง

อภิปรายผล
ยี่เกเขมรสุรินทร์ : มรดกนาฏกรรมเขมรถ่ินไทย จากวัตถุประสงค์เพื่อ

อนุรักษ์และเผยแพร่การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ กล่าวโดยสรุป การแสดงยี่เกเขมร

สุรินทร์เป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถ่ินไทยในพ้ืนท่ีอีสาน

ตอนใต้ พบคณะยี่เกเขมรมากที่สุดที่จังหวัดสุรินทร์ ยี่เกเขมรเป็นศิลปะการแสดงใน

รูปแบบของละครและฟ้อนร�ำ ใช้ภาษาเขมรถิ่นไทยเป็นหลักในการด�ำเนินเรื่องและ

ใช้ภาษาไทยสลบัอกีด้วย ยีเ่กเขมรสรุนิทร์มีประวติัความเป็นมาหลายทาง เช่น รบัเอา

อิทธิพลการแสดงละครยี่เกจากประเทศกัมพูชาและเกิดจากการแพร่กระจายการ

แสดงลิเกจากภาคกลาง เมื่อลิเกไปที่ใดเกิดการผสมผสานกับวัฒนธรรมดั้งเดิมของ

ท้องถิ่นนั้นๆ มีการปรับเปลี่ยนค�ำร้อง การด�ำเนินเรื่อง เพื่อให้เข้ากับท้องถิ่นนั้นๆ 

เกิดเป็นลิเกลาว ในจังหวัดขอนแก่น จังหวัดอุดรธานี เกิดเป็นลิเกเขมร ในจังหวัด

สุรินทร์ จังหวัดบุรีรัมย์ พัฒนาปรับเปลี่ยนให้เข้ากับวัฒนธรรมด้ังเดิมของตน 

กลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทยเรียกว่า ยี่เก การแสดงยี่เกในอดีตได้รับความนิยมอย่าง

มากในพืน้ทีอ่สีานใต้ ก่อนทีจ่ะค่อยซบเซาลงอย่างน่าเป็นห่วง ด้วยปัจจยัต่างๆ ทางสือ่

โทรทัศน์และการแสดงอื่นที่เข้ามาในชุมชน คณะยี่เกเขมรที่ยังคงรักษารูปแบบและ

ท�ำการแสดงอยู่ในปัจจุบันแบบเต็มรูปแบบเช่นดั้งเดิม คือ คณะยี่เกเขมรบ้านผาง 

ต�ำบลชุมแสง อ�ำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ มีหัวหน้าคณะชื่อ นางสวิง มุ่งดี ซึ่งได้

รับการถ่ายทอดมาจากครูปลิง ครูก็วง ครูเหิน การรวบรวมคณะยี่เกเขมรของบ้าน

ผางน้ัน เกดิจากการตระหนกัรกัและหวงแหนยีเ่กเขมรทีใ่กล้จะสญูหาย การรวบรวม

นกัดนตรีและนักแสดงในชมุชนและเครอืญาติ เพือ่ฝึกซ้อมการแสดงและออกท�ำการ

แสดงทั้งรูปแบบเต็มเล่นตลอดทั้งคืนแบบเดิมและรูปแบบการจัดแสดงสาธิตซ่ึงมี

ข้อจ�ำกัดเรื่องของเวลาแสดง
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การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ มีรูปแบบการแสดงท่ีเริ่มด้วยการล้อมวงท�ำพิธี

ไหว้ครู บวงสรวงบูชาครูอาจารย์ เทพ อารักษ์ ตามที่เคารพนับถือ โดยการขับร้อง

บูชาอ้อนวอนให้ปกปักรักษาและบันดาลให้การแสดงลุล่วงส�ำเร็จไปด้วยดี หลังจาก

นั้นเร่ิมท�ำการแสดงโดยนักแสดงทุกตัวละครออกมาฟ้อนร�ำโหมโรงหรือแถวโรงใน

ลักษณะการแสดงเบิกโรง ตามด้วยตัวเบ็ดเตล็ดแสดงท่าทางตามบทการแสดง เช่น 

ยักษ์ ลิง มีการเบิกตัวละครออกมาร�ำและแนะน�ำตัวจนครบ และเริ่มเข้าเรื่องการ

แสดงตามบทการแสดง เช่น เรื่องพรหมทัต สุริยวงศ์ นางบัวตูม เป็นต้น และจบการ

แสดงด้วยการร้องและร�ำอวยพร อ�ำลา เป็นอันส้ินสุดการแสดง ผู้แสดงแบ่งเป็น 

ผูแ้สดงหลัก ได้แก่ ตวัพระ ตัวนาง หรอืบางเรือ่งอาจมตีวัพระรอง ตวันางรอง ผูแ้สดง

ร�ำประกอบบท และตัวเบ็ดเตล็ดที่เป็นผู้ชายเท่านั้น เช่น ยักษ์ ลิง ฤษี การแต่งกาย

ของผูแ้สดงยีเ่กเขมรนัน้ แต่งกายตามบทบาทของการแสดง ตวัพระ ตวันาง สวมชฎา 

มงกุฎ สวมเสื้อแขนยาว นุ่งผ้าไหมพื้นถิ่น ผู้แสดงร�ำประกอบบท สวมกระบังหน้า 

สวมเสือ้แขนยาว นุง่ผ้าไหมพืน้ถิน่ ตัวเบด็เตลด็ สวมเสือ้ผ้าตามลกัษณะตวัละครนัน้ๆ 

มีหน้ากากปิดหน้า ผู้แสดงยี่เกเขมรนิยมสวมกรองคอที่ท�ำจากผ้าประดับลายด้วย

ลูกปัดแก้วและร้อยลูกปัดเป็นพวงระย้า การร�ำของยี่เกเขมร แบ่งออกได้เป็นการร�ำ

โหมโรง การร�ำไหว้คร ูการร�ำแนะน�ำตัว การร�ำอวดความสามารถ การร�ำเกีย้วพาราสี 

และการร�ำประกอบบท เพลงและดนตรีประกอบการแสดงนั้น มีเครื่องดนตรีหลัก

คือ กลองร�ำมะนาเป็นเครื่องท�ำจังหวะ และปี่ในเป็นเครื่องท�ำท�ำนอง มีเพลงท่ีใช้

ส�ำหรับบทการแสดง ผู้แสดงท�ำหน้าที่ร้องเองและผู้ร�ำประกอบบทท�ำหน้าร้องเป็น

ลูกคู่ และสถานที่แสดงหรือโรงแสดง ปลูกโรงมีพื้นสูง มุงหลังคาด้วยทางมะพร้าว

หรือสังกระสี ด้านหน้าและด้านข้างซ้าย ขวา เปิดโลง ด้านหลังมีผ้าม่านหรือไม้

กระดานปิดเพ่ือเป็นพืน้ทีส่�ำหรบัแต่งตัวและรอท�ำการแสดง การศกึษาเรือ่งยีเ่กเขมร

สุรินทร์ท�ำให้เห็นว่า กลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทยมีศิลปะการแสดง ดนตรี ฟ้อนร�ำ 

พิธีกรรม เป็นทุนทางวัฒนธรรม เมื่อมีการรับเอาวัฒนธรรมเข้ามา เช่น ลิเก มีการ

ปรับเปลี่ยนองค์ประกอบต่างๆ ให้สอดคล้องกับบริบทของชุมชนและตามทุน

วัฒนธรรม เช่น ภาษาในการแสดง เครื่องแต่งกาย เรื่องที่แสดง ตลอดจนจารีตและ
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พิธีกรรม เป็นต้น เมื่อคนในชุมชนรับมาแล้วน�ำมาปรับ พัฒนา ยอมรับ โดยคนใน
ชุมชนด้วยกัน เกิดเป็นอัตลักษณ์ประจ�ำกลุ่มวัฒนธรรม เมื่อนานเข้ากระแสแห่งการ
เปลี่ยนแปลงเข้ามาสู่ชุมชน ยี่เกเขมรท่ีเคยเป็นมหรสพสมโภชประจ�ำชุมชนก็ค่อย
ซบเซาและเลื่อนลางไปตามกาลเวลา

การศึกษาการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ จึงเป็นอีกแนวทางหนึ่งเพื่ออนุรักษ์
มรดกทางนาฏกรรมของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย การเปิดพื้นท่ีให้มีการจัดการ
แสดงยี่เกเขมร ในโอกาสและในระดับต่างๆ ที่กว้างขวางมากขึ้น ทั้งในรูปแบบการ
แสดงแบบเต็มรูปแบบและจัดแสดงน�ำเสนอบางส่วนบางตอนตามความเหมาะสม 
การให้การสนบัสนุน ช่วยเหลอื และผลกัดนั ให้ทกัหน่วยงานภาครฐัและภาคเอกชน 
สถานศึกษาในทุกระดับ โดยเฉพาะในเขตพ้ืนที่อีสานตอนล่าง ได้เรียนรู้ ฝึกปฏิบัติ 
และแสดงยีเ่กเขมร เพือ่เป็นการปลกูฝังและสร้างความตระหนักรกัหวงแหน และการ
ส่งเสริมให้มีการเรียนรู ้การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์มากขึ้นในทุกกลุ ่มช่วงวัย 
เพ่ือเป็นการสร้างศลิปินรุน่ใหม่ขึน้อย่างต่อเนือ่ง อนัเป็นการอนรุกัษ์และสบืสานการ
แสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ให้คงอยู่สืบไป

ท้ายสุดนี้ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในการด�ำเนินการ
วจิยัเร่ือง ยีเ่กเขมรสริุนทร์ และบทความวจิยัเรือ่ง ยีเ่กเขมรสรุนิทร์ : มรดกนาฏกรรม
เขมรถิ่นไทย ได้แก่ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ท่ีให้ความรู้และ
แนวทางในการศึกษา การท�ำวิจัย, รองศาสตราจารย์ ดร.อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ 
อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์, นางสวิง มุ่งดี นางกฤษติยา ภักดีรัตน์ นายพีระพัฒน์ 
พามา และคณะยี่เกเขมรบ้านผาง ต.ชุมแสง อ.จอมพระ จ.สุรินทร์ ที่กรุณาให้ข้อมูล
ทุกด้านเกี่ยวกับย่ีเกเขมรสุรินทร์, คณาจารย์และสมาชิกร่วมรุ ่นในหลักสูตร
ศลิปศาสตรดษุฎีบณัฑติ สาขาวชิานาฏยศิลป์ไทย คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ท่ีให้ความรู้และความช่วยเหลือในทุกด้าน, กองทรัพยากรบุคคล 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น ที่กรุณาให้ทุนศึกษาต่อระดับปริญญาเอกในประเทศ 
ส�ำหรับอาจารย์มหาวิทยาลัยขอนแก่น ประจ�ำปีงบประมาณ 2564 และ
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ที่กรุณาให้ผู้วิจัยได้ลาศึกษาต่อ
บางเวลาเพื่อศึกษาและจัดท�ำวิทยานิพนธ์ให้ส�ำเร็จตามระยะเวลาของหลักสูตร
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