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บทคัดย่อ
	 บทความวิจัยนี้เป็นส่วนหนึ่งในงานวิทยานิพนธ์เรื่อง “การสรรเพลงและ

สร้างเสียงของพระยา เสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน)” เป้าหมายของบทความ

เพื่อมุ ่งอธิบายการสร้างเสียงในเด่ียวฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะดุริยางค์ 

(แช่ม สุนทรวาทิน) โดยมุ่งวิเคราะห์เพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ที่ส�ำคัญของสายส�ำนักที่

ยังคงมีการสืบทอด จ�ำนวน 4 เพลง ได้แก่ พญาโศก สามช้ัน แขกมอญ สามช้ัน 

เชิดนอกและกราวใน สามชั้น การวิเคราะห์ใช้หลักการวิเคราะห์โดยระบบ อันจะ

ท�ำให้เหน็ถงึปรชัญาทางดนตรใีนเรือ่งการสร้างเสยีงฆ้องวงใหญ่ส�ำหรบัเพลงเดีย่วใน

รูปแบบของการพรรณนาวิเคราะห์ ผลการศึกษาพบว่า พระยาเสนาะดุริยางค์ให้

ความส�ำคัญกับหลักการทางดนตรีและขนบปฏิบัติที่มีมาแต่เดิมเป็นพื้นฐานในการ

สร้างสรรค์ ท�ำนองและจังหวะสามารถยืดหยุ่นไปตามบริบทของเพลง มีการจัดวาง

โครงสร้างท�ำนองทีมี่ความสมดลุของส�ำนวนท้า-รบั และมกีารจดัระเบยีบของการใช้

กลวิธีการบรรเลง การสร้างเสียงเน้นความกระจ่างชัดของเสียงฆ้อง การใช้ก�ำลังให้

เหมาะสมกบักลวธิแีละท่วงท�ำนอง ข้อเสนอของบทความนีไ้ด้ช้ีให้เห็นว่ากระบวนการ

สร้างเสยีงจะต้องให้ความส�ำคญักบัรายละเอยีดในการสร้างเสยีงทัง้ทีเ่ป็นหน่วยย่อย

ในแต่ละท�ำนองไปจนถึงคุณลักษณะของเสียงในภาพรวมของเพลง และการรักษา

เสยีงต้นแบบทีเ่ป็นเสียงจ�ำเพาะของส�ำนักจะสามารถกระท�ำได้โดยการเรยีนรูโ้ดยตรง

จากครูเพียงเท่านั้น ซึ่งเน้นย�้ำให้เห็นถึงความส�ำคัญและคุณค่าของระบบการเรียน

แบบตัวต่อตัวที่เป็นแก่นส�ำคัญของการ สืบทอดองค์ความรู้ทางดนตรีไทย เพื่อด�ำรง

รักษาและเข้าถึงเสียงในอุดมคติของแต่ละส�ำนักดนตรี

ค�ำส�ำคัญ: สร้างเสียง, เดี่ยวฆ้องวงใหญ่, พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน)

Abstract
This article is partial writing of a dissertation entitled ‘Splendid 

song selection and sound creation of Praya Sanoh Duriyang 

(Cham Sundaravadin)’. The purpose of this study was: to analyze crucial 
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Khong Wong Yai solo pieces of which Praya Sanoh Duriyang had 

composed and have been inherited until present days namely Phaya 

Soke sam chan, Keakmon sam chan, Cherd Nork, and Grouw Nai sam 

chan. The study was a musical analyzing method particularly using Thai 

musical systematic approach. The paper is therefore descriptive writing 

to examine an idealistic construction on a Khong Wong Yai instrument 

of solo playing. The findings indicated that 1) the solo pieces were 

composed basing strictly on musical structures and principles of tradi-

tional viewpoints and perhaps occasionally using the flexibility of 

melodic and rhythmic contexts of song styles. 2) Arrangement of 

melodic equilibration on emphasizing defying-defending musical 

phases and special techniques. In addition, the sound creation process 

took up a clearness of Khong Wong Yai sound making and appropriation 

of physical playing between the techniques and melodic movements. 

This study tends to present a process of sound creation attentively 

focus on both melodic phrase units and entire songs. As well as, 

to maintain the original styles of musical tradition by schooling 

transmission through merely face-to-face learning methods. The process 

thus implicates the valuable importance of traditional practices-called 

oral tradition that is the dominant way of Thai music transmission in 

terms of preserving idealistic thought of music school in established 

practices.

Keywords: 	Sound Creation, Khong Wong Yai Solo, Praya Sanoh Duriyang 

(Cham Sundaravadin)
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บทน�ำ
พระยาเสนาะดุรยิางค์ (แช่ม สนุทรวาทนิ) (พ.ศ.2409-2492) นกัดนตรไีทย

ผู้มบีทบาทต่อการวางรากฐานและการพฒันาวงการดนตรไีทย เป็นบคุคลผูถ้งึพร้อม

ทั้งฝีมือ ความรู้ ปฏิภาณ ไหวพริบ ความเป็นครูและความเป็นศิลปิน อันหาได้ยาก

ยิง่ในสงัคมดนตรไีทย กล่าวได้ว่าท่านเป็นเอตทัคคะด้านดนตรไีทยผูห้นีง่ เพราะเมือ่

ย้อนดู ช่วงชีวิตการท�ำงานและประสบการณ์ทางดนตรีไทยจะเห็นถึงเกียรติประวัติ

ที่ไม่เกินจากค�ำยกย่องนั้นเลย ผลงานการบันทึกแผ่นเสียงน่าจะเป็นหลักฐานที่

สะท้อนถงึความเป็นเลศิในเชงิฝีไม้ลายมอืได้เป็นอย่างด ีโดยพบว่ามผีลงานการบันทึก

เสียงไว้ไม่น้อย ตั้งแต่เมื่อท่านได้รับการโปรดเกล้าฯ แต่งตั้งเป็น “ขุนเสนาะ

ดุริยางค์”(พูนพิศ อมาตยกุล, 2540) ซึ่งตรงกับพ.ศ. 2446 ในรัชสมัยของพระบาท

สมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

สิ่งท่ีเป็นเคร่ืองยืนยันได้แน่ชัดถึงความรู้ความสามารถของพระยาเสนาะ

ดุริยางค์อีกประการหนึ่ง คือผลงานการปรับปรุงทางร้องให้มีความวิจิตร งดงาม

ยิ่งข้ึน พิชิต ชัยเสรี มองว่าท่านเป็นผู้มีบทบาทส�ำคัญในการปรับปรุงทางร้องของ

สยามให้ละเมียดละไม นุ่มนวล แจ่มแจ้ง มีชีวิตจิตใจ การปรับปรุงวิธีการร้องนี้

เป็นการสร้างแบบฉบับเฉพาะท่ีเป็นของท่านบังเกิดขึ้นมาและยังคงด�ำรงอยู่ถึง

ปัจจุบัน (พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ, 2532) ดังจะเห็นได้จากผลงานการปรับปรุง

ทางร้องและบรรจุเพลงในบทละครเรือ่ง “เงาะป่า” หรอืเพลงตบั มอญคละทีไ่ด้ร้อย

เรียงบทเพลงและทางร้องที่เป็นแบบฉบับเฉพาะขึ้นมา 

ข้อสังเกตที่พบจากผลงานที่กล่าวมาเป็นการปรับปรุงรักษาทางร้องและ

การรักษาทางเพลง ซึ่งท่านเน้นหนักไปในการพัฒนาเทคนิคและวิธีการสร้างเสียง 

เช่น แนวทางการผูกส�ำนวน กระสวนจังหวะ กลวิธีการบรรเลง ฯลฯ ให้เป็นไปตาม

แบบฉบับของท่าน ซึ่งวงการดนตรีไทยเรียกขานทางของท่านว่า “สายเสนาะ

ดุรยิางค์” (ถาวร สิกขโกศล และศริ ิวชิเวช, 2543) อนัเหน็ถงึมโนทศัน์ทีส่ะท้อนการ

ท�ำงานด้านดุริยางค์ศิลป์ของท่านว่าเป็นแนวอนุรักษ์นิยม ซึ่งถือว่าไม่เกินเลยไปจาก

ความเป็นจรงินกัเนือ่งจากท่านมกัพร�ำ่สอนแก่บรรดาศษิย์ทัง้หลายเสมอว่า ต้องเรยีนรู้
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รักษาของเก่าให้หมดสิ้นก่อนจึงค่อยแต่งของใหม่ (พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ, 

2532) 

จากการที่พระยาเสนาะดุริยางค์เป็นบุคคลส�ำคัญทางดนตรีไทยและมีผล

งานเป็นทีป่ระจกัษ์จนท�ำให้มผีูไ้ด้น�ำมาเป็นประเดน็ในการศกึษา ดงัจะเหน็ว่าเมือ่ได้

ทบทวนงานวิจัยที่ผ่านมาสิ่งที่พบเป็นการค้นคว้าเรื่องเทคนิค วิธีการขับร้องและ

การเรียบเรียงเพลง เช่น งานวิจัยเร่ือง “การวิเคราะห์เพลงมอญคละ: กรณีศึกษา

ส�ำนักพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน)” ของพูนสุข กุหลาบวงษ์ (2545) 

งานวจิยัเรือ่ง “รปูแบบการขบัเสภาทาง พระยาเสนาะดรุยิางค์ (แช่ม สนุทรวาทนิ)” 

ของวิรัช สงเคราะห์ (2555) งานศึกษาทีย่กมาน้ีเป็นงานท่ีช้ีให้เหน็ถึงอจัฉรยิภาพทาง

ดนตรีของท่านโดยน�ำชิน้งานทีไ่ด้รบัการยกย่องและกล่าวถึงมาเป็นวตัถุในการศกึษา 

แต่ถึงกระนั้นมีงานศึกษาค้นคว้าในประเด็นอื่น โดยเฉพาะอย่างยิ่งความสามาถใน

การประดิษฐ์คิดท�ำนองเครื่องดนตรีต่างๆ ยังเป็นสิ่งที่ให้ชวนขบคิดและตั้งข้อสงสัย 

ฆ้องวงใหญ่ เป็นเครื่องดนตรีไทยชิ้นหนึ่งที่มีสีสันของเสียงและลีลาของ

ท่วงท�ำนองทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ เมือ่ยามบรรเลงรวมวงเป็นเครือ่งดนตรทีีด่�ำเนนิท�ำนอง

หลักให้กับวงดนตรี เปรียบเสมือนเป็นแกนกลางส�ำคัญให้ เครื่องด�ำเนินท�ำนองชิ้น

อื่นได้ท�ำการแปรท�ำนองให้สอดประสานกลมกลืนละคนกันไป เมื่อยามต้องบรรเลง

เดี่ยวอวดฝีมือของนักดนตรีแล้วก็เฉิดฉายความเจิดจ้าของเสียงฆ้องเปรียบเสมือน

เสยีงระฆงัทีด่งักงัวาน และเมือ่ได้ประกอบเข้ากบัท่วงท่าลลีาของท�ำนองทีจั่ดสรรได้

พอเหมาะ จึงท�ำให้ฆ้องวงใหญ่เป็นเครื่องดนตรีหนึ่งท่ีนิยมน�ำมาบรรเลงและ

สร้างสรรค์เป็นทางเดี่ยวเครื่องดนตรี ผู้วิจัยจึงชวนย้อนให้กลับมาคิดว่าเหตุใดจึงไม่

พบการศกึษา การสร้างเสยีงทีม่คีวามเฉพาะเจาะจงเป็นเอกลกัษณ์ในฆ้องวงใหญ่ของ

พระยาเสนาะดุริยางค์

ค�ำแถลงปัญหาที่กล่าวมาทั้งหมดเป็นความปรารภเหตุท่ีท�ำให้เกิดความ

ประสงค์ที่จะศึกษาการสร้างเสียงในฆ้องวงใหญ ่ เพื่อพรรณนาวิเคราะห์ให้เห็นถึง

ลกัษณะเฉพาะของการสร้างเสยีงของพระยาเสนาะดรุยิางค์ว่าเป็นเช่นไร การศกึษา

ทั้งหมดที่สืบค้นและวิเคราะห์นี้จะน�ำไปสู่การชี้ให้เห็นถึงหลักการ หรือแนวทางทาง
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ดนตรีของ พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) อย่างไรก็ดี ผู้วิจัยได้ใช้ปรัชญา

ทางสุนทรียศาสตร์ในการพิจารณา ความงามของการสร้างเสียงและแนวคิดการ

วิเคราะห์เพลงไทย เพื่อวิเคราะห์โครงสร้างท�ำนองและส�ำนวนเพลง 

วัตถุประสงค์การวิจัย
	 บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการสร้างเสียงในเดี่ยวฆ้องวงใหญ่

ของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน)

 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1.	 ทราบถึงลักษณะเฉพาะการสร้างเสียงในเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของพระยา

เสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน)

2.	 ได้หลักการทางดนตรีที่สะท้อนความเป็นพระยาเสนาะดุริยางค์ 

(แช่ม สุนทรวาทิน)

ขอบเขตการวิจัย
	 การวิจัยในประเด็นเรือ่งการสร้างเสยีงในเด่ียวฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะ

ดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ก�ำหนดขอบเขตการวิจัยไว้ 2 ด้าน ดังต่อไปนี้ 

	 1. 	 ขอบเขตด้านเนื้อหา

	 ในการศึกษาด้านเน้ือหา ผู้วิจัยได้ให้ความส�ำคัญต่อการวิเคราะห์สังคีต

ลักษณ์ บันไดเสียง จังหวะ การด�ำเนินท�ำนอง และกลวิธีการบรรเลง เฉพาะใน

ประเดน็ฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะดุรยิางค์เป็นหลกั เพือ่ค้นหาหลกัการสร้างเสยีง

ฆ้องวงใหญ่ โดยท�ำการคัดเลอืกเพลงเด่ียวทีม่บีทบาทแตกต่างกนัเป็นเกณฑ์พจิารณา

จ�ำนวน 4 เพลง ได้แก่ เพลงพญาโศก สามชั้น เป็นตัวแทนระเบียบการบรรเลงเพลง

หน้าทับปรบไก่ท่อนเดียว เพลง แขกมอญ สามชั้น เป็นตัวแทนระเบียบการบรรเลง

เพลงหน้าทับปรบไก่มากท่อน เพลงเชิดนอก เป็นตัวแทนระเบียบการบรรเลงเพลง

จังหวะอิสระและเป็นเพลงเดีย่วมาแต่ก�ำเนดิ และเพลงกราวใน สามชัน้ เป็นตวัแทน
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ระเบียบการบรรเลงเพลงหน้าทับพิเศษและเป็นเด่ียวเพลงหน้าพาทย์ เมื่อได้วัตถุ

ศึกษาครบแล้วจึงน�ำมาวิเคราะห์และสังเคราะห์ เพื่อหาเอกลักษณ์ทางดนตรีและ

หลักการสร้างเสียงฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะดุริยางค์

	 2. ขอบเขตด้านข้อมูล

	 ผูวิ้จยัใช้ข้อมลูเสยีงและทางเพลงในการวเิคราะห์การสร้างเสยีงฆ้องวงใหญ่

มาจากการสัมภาษณ์ การสังเกตอย่างมีส่วนร่วมที่ใช้การเรียนรู้แบบตัวต่อตัว และ

ข้อมูลเสียงผ่านเว็บไซต์แลกเปลี่ยนภาพวีดีโอ (YouTube) ที่เป็นผลงานการบรรเลง

เด่ียวฆ้องวงใหญ่โดย ครูสอน วงฆ้อง ลูกศิษย์ด้านฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะ

ดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) 

นิยามศัพท์เฉพาะ
การสร้างเสยีง หมายถงึ แนวทางทีพ่ระยาเสนาะดรุยิางค์ (แช่ม สนุทรวาทิน) 

ได้สร้างสรรค์ทางเพลง การผูกส�ำนวนเพลง กลวิธีการบรรเลง และวิธีการผลิตเสียง

ที่เป็นลักษณะจ�ำเพาะในการบรรเลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่

สายเสนาะดุริยางค์ หมายถึง ส�ำนักดนตรีไทยท่ีมีขนบธรรมเนียมในการ

ปฏิบัติและสืบทอดแนวคิดจากรุ่นสู่รุ ่นที่เป็นไปตามหลักการของพระยาเสนาะ

ดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) 

กรอบแนวคิดในการวิจัย
	 ในการวจิยัเรือ่งนีเ้พือ่ท�ำให้ผูว้จิยัได้มองเหน็ภาพรวมการวจิยัของตนเองได้

ชัดเจนขึ้น จึงได้ก�ำหนดกรอบแนวคิดในการวิจัย (Conceptual Framework) จาก

การทบทวนองค์ความรู้ ทฤษฎ ีและงานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง โดย การวจิยัครัง้นีผู้ว้จิยัมไิด้

ต้องการพิสูจน์ทฤษฎีหรือแนวคิดใดแนวคิดหนึ่ง หากแต่ประสงค์จะวิเคราะห์วัตถุ

ศกึษาและสงัเคราะห์องค์ความรู ้ดังที ่เจตนา นาควชัระ (2560) แสดงทศันะเกีย่วกบั

บทบาทของทฤษฎีต่อการวิจัยทางมนุษยศาสตร์ว่าความคิดเชิงทฤษฎีอาจเกิดขึ้นได้

ระหว่างทาง หรือกลางทาง เมื่อนักวิจัยได้แสวงหาข้อมูลจนถึงข้ันเห็นแสงสว่างท่ี
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ปลายทางอุโมงค์ แต่สิ่งส�ำคัญคือ เมื่อนักวิจัยด�ำเนินงานไปถึงจุดท่ีให้ข้อสรุปได้ 

หรือสามารถ ตอบโจทย์ของการวิจัย ณ จุดนั้นเองที่ข้อสรุปอาจมีนัยเชิงทฤษฎี คือ 

มีลักษณะเป็นข้อสรุปรวมทั่วไป (generalization) ถึงกระนั้นกรอบแนวคิดและ

ทฤษฎีที่กล่าวอ้างในข้างต้นก็ยังคงความส�ำคัญต่อการวิจัยในการก�ำหนดแนวทาง

และเอื้อประโยชน์ต่อการศึกษาประเด็นต่างๆ ซึ่งสามารถสรุปรายละเอียดได้ดังนี้ 

	 การสร้างเสยีงในฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะดุรยิางค์ (แช่ม สนุทรวาทนิ) 

แนวคิดและทฤษฎีที่เล็งเห็นว่าเป็นประโยชน์ ได้แก่ แนวคิดการวิเคราะห์เพลงไทย

และปรัชญาทางสุนทรยีศาสตร์ว่าด้วยเรือ่ง ความงาม (Theory of Beauty) โดยการ

ค้นหาค�ำตอบของการสร้างเสยีงในฆ้องวงใหญ่ ผูว้จิยัได้ใช้แนวคดิการวเิคราะห์เพลง

ไทยของพิชิต ชัยเสรี (2559) ที่ได้เสนอพื้นฐานในการวิเคราะห์ว่าต้องทราบถึงการ

ใช้ท�ำนองฆ้องวงใหญ่ (ทางฆ้อง) เป็นหลักในการวิเคราะห์ เนื่องจากทางฆ้องเป็น

ท�ำนองทีใ่กล้เคยีงกบัท�ำนองสารตัถะมากทีส่ดุและชดัเจนกว่าเครือ่งดนตรชีิน้อืน่ โดย

ต่อมาต้องเข้าใจกลุม่เสยีงปัญจมลู (Penta-Centric) อนัเป็นโหมดเสยีงทีใ่ช้โดยทัว่ไป

ในดนตรีไทย ประเด็นสุดท้าย ต้องเข้าใจองค์ประกอบของดนตรี ได้แก่ ท่วงท�ำนอง 

(Melody) การประสานเสียง (Harmony) และจังหวะ (Rhythm) 

	 พื้นฐานการวิเคราะห์ท่ีกล่าวมาน�ำไปสู่การพิจารณาว่าในการวิจัยครั้งนี้ 

ผู ้วิจัยจะด�ำเนินการวิเคราะห์โดยระบบ (Systematic Approach) ได้แก่ 

การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ บันไดเสียง จังหวะ การด�ำเนินท�ำนอง และกลวิธีการ

บรรเลง เพือ่อรรถาธบิายการสร้างเสยีงในเด่ียวฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะดริุยางค์ 

(แช่ม สุนทรวาทิน) นอกจากนี้ ผู ้วิจัยได้ใช้ทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทย ของ 

มานพ วิสุทธิแพทย์ (2556) มาใช้วิเคราะห์ในบางประเด็น เช่น การวิเคราะห์กลอน

เพลง การวิเคราะห์เทคนิค การวิเคราะห์สัมผัส

	 ทั้งนี้ ผู้วิจัยได้ประยุกต์ใช้ปรัชญาทางสุนทรียศาสตร์ว่าด้วยเรื่อง ความงาม 

(Theory of Beauty) ที่เป็นมุมมองคุณค่าของมนุษย์และความคิดเรื่องความงาม 

(concept of beauty) ตามทฤษฎีของ Max Dessoir (1867-1947) ได้แบ่งรปูแบบ

ทางสนุทรียะไว้ 5 รูปแบบด้วยกนั ได้แก่ ความงาม (Beauty) ความน่าเกลยีด (Ugly) 
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ความขบขัน (Comic) ความเศร้าโศก (Tragic) ความงามอย่างน่าท่ึง (Sublime) 

(อ้างถึงใน สุพจน์ จิตสุทธิญาณ, 2556) ฉะนั้น เมื่อย้อนกลับมองไปที่ต�ำแหน่งความ

งาม ผู้วิจัยเห็นว่าความงามจากวัตถุก็ดี จากประสบการณ์เรื่องความงามของเราก็ดี 

ซึง่ความเพลิดเพลินใจเป็นลกัษณะอนัขาดไม่ได้อย่างหนึง่ของประสบการณ์ทางสนุทรยีะ 

ที่ถือเอาว่าคุณค่ากับความสนใจของบุคคลต่อวัตถุเป็นอันเดียวกัน (ศรีนิวาสัน, จี.,  

2534) ผู้วิจัยจึงได้ประยุกต์ปรัชญาทางสุนทรียศาสตร์ เพื่อหาค�ำตอบของความงาม

ในการผกูส�ำนวนเพลงและการใช้กลวธิกีารบรรเลงทีส่่งผลให้การ สร้างเสยีงในฆ้องวง

ใหญ่เกิดคุณค่าทางความคิดและความเป็นเลิศทางศิลป์ ดังท่ีกล่าวมาจึงเป็นการ

ท�ำงานร่วมกนัของแนวคดิการวเิคราะห์เพลงไทย เพือ่จ�ำแนกให้เหน็ถงึองค์ประกอบ

ทางดนตรแีละปรชัญาทางสนุทรยีศาสตร์ เพือ่สนบัสนนุสิง่ทีไ่ด้ท�ำการวเิคราะห์และ

แสดงให้เห็นถึงคุณค่าของชิ้นงานจากฐานคิดเรื่องความงาม

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 การศึกษาครั้งน้ี ผู้วิจัยใช้การวิจัยเชิงคุณภาพและใช้ระเบียบวิธีวิจัยตาม

แนวทางของดนตรีวิทยา โดยใช้วิธีวิทยาด้านประวัติศาสตร์ดนตรี (Historical 

Approach) และการศึกษาระบบดนตรี (Systematic Approach) โดยมีขั้นตอน

การวิจัยดังนี้

	 1. 	 การเก็บรวบรวมข้อมูล

		 1.1 	การค้นคว้าเอกสาร ต�ำรา และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับพระยา

เสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) โดยแบ่งเอกสารที่เกี่ยวข้องออกเป็น 2 ประเภท 

ได้แก่ เอกสารที่เป็นลายลักษณ์อักษร เช่น ราชกิจจานุเบกษา จดหมายเหตุ บันทึก

เรื่องราวต่างๆ หนังสือ งานวิจัยและโน้ตเพลง เอกสารที่ไม่ได้เป็นลายลักษณ์อักษร 

ได้แก่ ค�ำบอกเล่า แผ่นเสียงโบราณและแถบบันทึกเสียง เป็นต้น 

		 1.2 	การสมัภาษณ์แบบไม่มโีครงสร้าง (Non-Structured interview) 

และการสังเกตอย่างมีส่วนร่วม (Participant Observation) ที่ได้ใช้การเรียนรู้แบบ

ตัวต่อตัว (Face to Face) กับผู้ทรงคุณวุฒิ ได้แก่ รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี 
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และผูช่้วยศาสตราจารย์ชเูกยีรต ิวงฆ้อง เพือ่ศกึษาวเิคราะห์การสร้างเสยีงในฆ้องวง

ใหญ่ของพระยาเสนาะดุริยางค์

		 1.3 	การเรียนรู้และรวบรวมบทเพลงที่เกี่ยวกับการสร้างเสียง ผู้วิจัย

จะท�ำการเรียนรู้แบบตัวต่อตัว เพื่อรวบรวมเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะ

ดุริยางค์ จ�ำนวน 4 เพลง ได้แก่ เพลงพญาโศก สามชั้น แขกมอญ สามชั้น เชิดนอก 

และเพลงกราวใน สามชั้น

2. 	 การบันทึกข้อมูล

	 การบันทึกข้อมูลแบ่งขั้นตอนเป็น 2 ส่วน ได้แก่ 1) การบันทึกข้อมูลจาก

การสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง และการสังเกตอย่างมีส่วนร่วมจากผู้ทรงคุณวุฒิ 

รวมถึงการบันทึกข้อมูลเสียงจากผู้เชี่ยวชาญ 2) ข้อมูลเพลงท่ีได้จากผู้ทรงคุณวุฒิ 

แผ่นเสียงโบราณ หรอืแถบบนัทกึเสยีง ซึง่ผูว้จิยัน�ำมาบันทกึเป็นโน้ตระบบอกัษรไทย 

(ดรมฟ) เพื่อใช้ในการวิเคราะห์และสังเคราะห์ท�ำนองเพลงที่เป็นวัตถุศึกษา

3. 	 การวิเคราะห์การสร้างเสียงจากเดี่ยวฆ้องวงใหญ่

	 การศกึษาวจัิยครัง้น้ี ผูว้จัิยได้คัดเลอืกเพลงเดีย่วฆ้องวงใหญ่ จ�ำนวน 4 เพลง 

ได้แก่ เพลงพญาโศก เพลงแขกมอญ สามชัน้ เพลงเชดินอก และเพลงกราวใน สามช้ัน 

โดยใช้การวิเคราะห์เพลงไทยตามหลักการ วิเคราะห์โดยระบบ (Systematic Ap-

proach) ของพิชิต ชัยเสรี (2559) ซึ่งได้ท�ำการวิเคราะห์วัตถุศึกษาในประเด็นของ 

สังคีตลักษณ์ บันไดเสียง จังหวะ การด�ำเนินท�ำนองและกลวิธีการบรรเลง 

	 4. 	 การตรวจสอบผลการศึกษา

 	 ประเด็นเรื่อง การสร้างเสียงในฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะดุริยางค์ 

(แช่ม สนุทรวาทนิ) เพือ่ชักจงูให้เกดิแนวคดิและการแสดงความคิดเหน็อย่างละเอยีด

ลกึซ้ึง น�ำไปสูก่ารตรวจสอบผลในการวเิคราะห์และสังเคราะห์โดย รองศาสตราจารย์

พิชิต ชัยเสรี 

	 ทั้งนี้ ผลจากการศึกษาที่ได้ท�ำการตรวจสอบผลโดยผู้ทรงคุณวุฒิ น�ำไปสู่

การน�ำเสนอข้อมูลและเผยแพร่ในขั้นต่อไป
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สรุปผลการวิจัย
	 จากการศกึษาการสร้างเสยีงในเดีย่วฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะดรุยิางค์ 

(แช่ม สนุทรวาทนิ) เพือ่อธบิายให้เหน็ถงึหลกัการสร้างเสยีง ผูว้จิยัจงึวเิคราะห์ให้เหน็

ถึง สังคีตลักษณ์ บันไดเสียง จังหวะ การด�ำเนินท�ำนองและกลวิธีการบรรเลง โดย

คดัเลือกเพลงเดีย่วจ�ำนวน 4 เพลงเป็นวตัถศุกึษา ได้แก่ พญาโศก สามชัน้ แขกมอญ 

สามชั้น เชิดนอก และกราวใน สามชั้น สามารถสรุปผลการวิจัยได้ดังนี้

	 การสร้างเสียงท�ำนองเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะดุริยางค์ให้

ความส�ำคญักบัหลกัการพืน้ฐานและขนบปฏบิตัขิองเพลงทีส่บืต่อกันมา ข้อสรุปนีไ้ด้

จากการวิเคราะห์วัตถุศึกษา ยกตัวอย่างเช่น 

	 เพลงพญาโศก สามชั้น จากการศึกษาสังคีตลักษณ์พบว่าเป็นเพลงท่อน

เดียว มี 8 จังหวะหน้าทับปรบไก่ บรรเลงสองเที่ยว รวม 32 ประโยค สามารถเขียน

สัญลักษณ์แทนโครงสร้างการบรรเลง ดังนี้

a//(b) A1 /A2 (a)// 

ก�ำหนดให้	 a/ 	 แทนท�ำนองขึ้น		  ประโยคที่ 0

		  a// 	 แทนท�ำนองจบ		  ประโยค	ที่ 32

		  b	 แทนท�ำนองครวญ		 ประโยคที่ 2-5	

		  A1	 แทนท�ำนองเที่ยวแรก	 ประโยคที่ 1-16

		  A2 	 แทนท�ำนองเที่ยวหลัง	 ประโยคที่ 17-32

	 จากการวเิคราะห์จะเหน็ได้ว่า a เป็นท�ำนองเดยีวกนัแต่ว่าท�ำหน้าทีต่่างกนั 

โดย a/ เป็นการขึ้นเพลงและ a// เป็นการลงจบเพลง ในส่วนเนื้อท�ำนองเดี่ยวคือ 

A1 เป็นเที่ยวแรก และ A2 เป็นเที่ยวหลัง โดยในเที่ยวแรกการบรรเลงแบบครวญเป็น

ลกัษณะทีโ่ดดเด่นส�ำหรบัเพลงพญาโศก เขยีนสญัลกัษณ์แทนเป็น b ปรากฏในเทีย่ว

แรก พิชติ ชยัเสรี (2560) ได้อธบิายการครวญเสยีงในเทีย่วแรกนีว่้า “การครวญเสยีง

ของฆ้องน้ีเป็นการพยายามเลียนเสียงร้องให้มากท่ีสุดเท่าท่ีท�ำได้” ซึ่งหลักการ

เบือ้งต้นในการประพนัธ์เพลงเดีย่วต้องแต่งท�ำนองให้สองเทีย่วแตกต่างกนัเป็นเทีย่ว

โอดและเทีย่วพนั ฉะน้ัน การสร้างเสยีงในฆ้องวงใหญ่เพลงพญาโศกของพระยาเสนาะ



213
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

ดุริยางค์ จุดเด่นเป็นการสร้างสรรค์ท�ำนองให้มีความแตกต่างกันเป็นลักษณะเท่ียว

โอดและเที่ยวพัน โดยใช้วิธีการสร้างท�ำนองครวญเสียงในเที่ยวโอด เพื่อพยายาม

เลียนเสียงร้อง 

	 เพลงเชดินอก จากการศกึษาสงัคตีลกัษณ์พบว่าประกอบด้วยท�ำนองเพลง

แบ่งออกได้เป็นสีส่่วน หรอืเรยีกตามศพัท์สงัคตีทีใ่ช้ระบจุ�ำนวนท่อนเฉพาะเพลงเชดิ

นอกได้ว่า “4 จับ” อันเป็นไปตามขนบที่ปฏิบัติสืบมาที่ต้องมีอย่างน้อย 3 จับ ตาม

การแสดงเชิดหนังจับออกมา 3 หน ซึ่งที่กล่าวมาแสดงให้เห็นถึงสิ่งที่ ควรรู ้ในเพลง

ที่ท�ำการสร้างสรรค์ พระยาเสนาะดุริยางค์ทราบว่าสิ่งใดท�ำได้สิ่งใดท�ำไม่ได้ในเพลง 

กล่าวคือ การเข้าใจในบริบทของเพลง เหตุนี้จึงน�ำไปสู่การท�ำความเข้าใจในเรื่อง 

ความยืดหยุ่น (Flexible) ของท�ำนองและจังหวะในเพลงเดี่ยวของท่าน เห็นได้ว่ามี

การสร้างกระสวนจงัหวะและท�ำนองใหม่เป็นแบบฉบบัของเพลงนัน้ ซึง่มคีวามเชือ่ม

โยงให้เห็นถึงลายมือของผู้แต่ง ยกตัวอย่างเช่น 

ภาพประกอบที่ 1 Qr Code การจัดกระสวนจังหวะเพลงเชิดนอก ท่อนเชิดชัย 

จากตัวอย่างเพลงเชิดนอก ท่อนเชิดชัย ท่ียกมานี้จะพบการจัดกระสวน

จังหวะไม่ได้เป็นไปตามจังหวะนับ (Meter) ทั่วไป กล่าวคือ กระสวนจังหวะควรจบ

ในห้องแต่กลบัพบว่ามกีารเคลือ่นออกไปในห้องถดัไปท�ำให้ต้อง ทดจงัหวะ หรอืรวบ

จังหวะเข้าไว้ในห้องท้ายประโยค ทั้งท�ำนองและลูกตกบางส�ำนวนมีการเคลื่อนที่ไป

จากต�ำแหน่งที่ควรจะเป็นโดยทั่วไป เห็นได้ว่าผู้บรรเลงต้องอาศัยความเข้าใจใน

ท�ำนองและมีจังหวะในใจ (In-Mind-Rhythm) จึงสามารถบรรเลงได้อย่างสมบูรณ์
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	 อย่างไรก็ตาม บางครั้งผู้บรรเลงอาจเลือกที่จะสร้างกระสวนจังหวะให้เป็น

แบบปกต ิแต่ส�ำหรับการบรรเลงลกัษณะจังหวะลอยเช่นนีจ้ะสร้างความแตกต่างและ

งามอย่างน่าทึง่ส�ำหรบัผูฟั้ง ท้ังนี ้ลีลาและวธิกีารสอดคล้องกบัการเดีย่วท�ำนองครวญ

ฆ้องในเพลงพญาโศก สามชั้น ประโยค 2-5 เพลงกราวใน สามชั้น ท่อนเนื้อกราวใน 

ประโยคที่ 25-26 ท่ีพบว่ามีการสร้างกระสวนจังหวะท�ำนองใหม่ การผันเสียงและ

แปลงท�ำนองให้เหมาะสมกบัส�ำนวนเพลง สะท้อนให้เหน็ถงึขอบเขตเพลงทีส่ามารถ

ท�ำได้ เรียกว่า ควรท�ำ เหล่านี้แสดงให้เห็นถึงความยืดหยุ่นของท่านที่มีต่อการสร้าง

เสียงและการผูกส�ำนวนเพลงที่สามารถปรับแต่งได้ตามความเหมาะสม

นอกจากนี้ ในการสร้างเสียงของพระยาเสนาะดุริยางค์มีการออกแบบ

ท�ำนองและการจัดวางกลวิธีการบรรเลงแต่ละส่วนแต่ละท่อนได้อย่างลงตัว 

ยกตัวอย่างเช่น 

ภาพประกอบที่ 2 โน้ตเพลงแขกมอญ สามชั้น ท่อน 3 ประโยคที่ 1-5  
การผูกส�ำนวนเป็นส�ำเนียงแขก
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	 เพลงแขกมอญ สามช้ัน ท่อน 3 ประโยคที ่1 ถงึประโยคที ่5 การผกูส�ำนวน
เป็นส�ำเนียงแขกที่ยกมานี้พบว่า การผูกส�ำนวนมีทั้งสัมผัสในและสัมผัสนอกปรากฏ
อยูค่ละปนกนั โดยจะเหน็ว่าประโยคที ่1 สมัผสันอกกับประโยคที ่3 เป็นลกัษณะซ�ำ้
หวัเปลีย่นท้ายประโยคตามเสยีงลกูตก ประโยคที ่2 ส�ำนวนท้าสมัผสันอกกบัประโยค
ที ่4 ส�ำนวนรบั เป็นแบบเส้นทแยงมมุทีก่ระสวนท�ำนองเทยีมกนัแต่เปลีย่นลกูตกท้าย
ส�ำนวน คล้ายกับรูปแบบซ�้ำหัวเปลี่ยนท้ายแต่จ�ำกัดในสี่ห้องเพลงเท่านั้น ท้ายสุด
ประโยคที ่5 มสีมัผัสในประโยคในส�ำนวนท้ากบัส�ำนวนรบัเป็นลักษณะทอนรูปเปลีย่น
เสียงลูกตกเช่นกัน ส�ำหรับการด�ำเนินท�ำนองให้ความส�ำคัญกับการแปรส�ำนวนให้
เป็นส�ำเนียงแขก ทั้งรูปแบบกระสวนจังหวะและท�ำนองที่เป็นลักษณะอัตลักษณ์
เข้าแบบ เพราะจะเห็นได้ว่าในประโยคที่ 4 ห้องสี่ได้ผันเสียงลูกตกรองจากเสียงโด
เป็นเสียงเร เพื่อคงรูปท�ำนองและส�ำเนียงแขกเอาไว้ และเมื่อด�ำเนินท�ำนองส�ำเนียง
แขกได้พอดีแล้วจะเห็นได้ว่าการด�ำเนินท�ำนองได้เปลี่ยนกลับมาเป็นทางเก็บใน
ประโยคถัดไป ซึ่งเป็นการเข้าครึ่งหลังจังหวะหน้าทับปรบไก่ ตัวอย่างดังกล่าวแสดง
ให้เห็นถึงการจัดวางสัดส่วนท�ำนองได้เป็นอย่างลงตัว 

จากการศกึษาเพลงแขกมอญ สามชัน้ ส�ำนวนพระยาเสนาะดรุยิางค์ เราจะ
เห็นการจัดวางการด�ำเนินท�ำนองและกลเม็ดของเพลงได้ว่าท่อนหนึ่งบรรเลงกลวิธี
การกรอ สะบดั ท่อนสองไขว้เสยีงบรรเลงเกบ็สลบั ส�ำหรบัท่อนสามมกีารออกส�ำเนยีง
แขกและส�ำเนียงพม่า รวมถึงได้รวมเม็ดพรายต่างๆ เข้าด้วยกันซึ่งเป็นฉากสุดท้าย 
(finale) ทีจ่ดัเป็นฉากส�ำคญัของเพลงแขกมอญ อนัแสดงให้เหน็ถงึความเหมาะสมอ
ย่างมีจังหวะจะโคน 

นอกจากนียั้งพบว่าพระยาเสนาะดุรยิางค์ (แช่ม สนุทรวาทิน) เลอืกใช้กลวธิี
การบรรเลงและการผูกส�ำนวนลักษณะเดียวกันมาท�ำซ�้ำในเพลงเดี่ยวของท่าน 
ยกตัวอย่างเช่น 

ภาพประกอบที่ 3 โน้ตท�ำนองเทียมไขว้ในเพลงพญาโศก สามชั้น 
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ส�ำนวนท�ำนองเทียมไขว้ที่แสดงมานี้เป็นลักษณะเฉพาะที่พบในเพลง

พญาโศก สามชัน้ ประโยคที ่15 ทีต้่องอาศยัการสังเกตอย่างมส่ีวนร่วมและการเรยีน

รู้แบบตวัต่อตวัจนเข้าถงึการสร้างเสยีงฆ้องทีค่รใูนสายส�ำนกัได้พร�ำ่สอน ซึง่ประโยค

ดังกล่าวต้องใช้ก�ำลงัให้เหมาะสมและจงัหวะท่ีลงตวัในการสร้างเสยีงตามครตู้นแบบ 

ทัง้น้ี พบท�ำนองการเทยีมไขว้ในหลายรูปแบบ ทัง้ในเพลงพญาโศก สามช้ัน แขกมอญ 

สามชั้น และเพลงกราวใน สามชั้น พิชิต ชัยเสรี (2560) เรียกท�ำนองนี้ว ่า 

“ลูกเทียมไขว้” คือ ท�ำนองที่มีส�ำนวนไขว้แต่ไม่ได้ตีข้ามเสียงอย่างการไขว้ปกติ

ภาพประกอบที่ 4 โน้ตการสะบัดกล่อมเสียงในเพลงพญาโศก สามชั้น

กลวิธีการสะบดัเป็นลกัษณะหนึง่ทีพ่ระยาเสนาะดรุยิางค์ นยิมใช้เพือ่กล่อม

เสียงและสมานเสียงให้กลมกลืนเข้ากับกลุ่มเสียงที่บรรเลง หรือก�ำลังจะเคลื่อนไป 

จากตัวอย่างจะเห็นว่าประโยคมีการกล่อมเสียงในห้องที่ 3 และ 4 เพื่อให้เสียง

กลมกลืนเป็นเนื้อเดียวกัน การสะบัดเสียงต้องใช้ก�ำลังให้พอดีไม่ให้เสียงดังจนเกิน

งาม และควรเป็นเสียงที่สม�่ำเสมอกันทั้งชุด ทั้งนี้จะเห็นว่าการสะบัดมักมีลักษณะ

เป็นการร้อยเรียงต่อกันเป็นชุดท�ำนองดังตัวอย่างที่ปรากฏต่อไป

ภาพประกอบที่ 5 โน้ตการตีสะบัดเสียงเป็นชุดท�ำนองในเพลงกราวใน สามชั้น

จากตัวอย่างพบว่ากลวิธีการสะบัดซ่ึงเป็นอุปกรณ์หนึ่งที่พระยาเสนาะ

ดริุยางค์นิยมน�ำมาปฏบิติัในเพลงเด่ียวของท่าน เพือ่แสดงให้เหน็ถึงความละเอยีดละ

ออของท�ำนอง พระยาเสนาะดุริยางค์ยังผูกส�ำนวนให้สัมผัสกันเป็นชุดท�ำนองท่ี
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ร้อยเรยีงอย่างเป็นระเบยีบ อนัเป็นลกัษณะทีม่กัพบในเพลงเดีย่วฆ้องวงใหญ่ของท่าน 

นอกจากน้ีการสะบัดเสียงลง (เสียงสูงมาหาเสียงต�่ำ) นิยมใช้การสะบัดเฉี่ยวเสียง 

เนื่องจากให้เสียงที่คมชัดและต่อเนื่องตามแนวของเสียง

ภาพประกอบที่ 6 โน้ตการตีลักจังหวะแบบล้าหลังในเพลงแขกมอญ สามชั้น

ตวัอย่างทีห่ยบิยกมาเป็นส�ำนวนตีลกัจงัหวะแบบล้าหลงัทีม่ลีกัษณะการยดื
ประโยคเพลงให้ย้อยจังหวะออกไป การล้าหลังมายังประโยคถัดไปท�ำให้เกิดความ
รู้สกึน่าทึง่ใจและเป็นการสร้างส�ำนวนต่อเนือ่งต่อมาให้สอดรับส�ำนวนทีล้่าหลงัอย่าง
ลงตัว ตัวอย่างที่หยิบยกมาเป็นสิ่งที่พบได้จากท�ำนองเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของ
พระยาเสนาะดุริยางค์ที่เป็นเสมือนลายเซ็นของท่าน อาจเรียกได้ว่า ควรม ีในเพลง
เดี่ยวของท่าน ซ่ึงจากที่กล่าวมาท้ังหมด ผู้วิจัยสะท้อนลักษณะเฉพาะผลงานการ
สร้างสรรค์เดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของส�ำนักเสนาะดุริยางค์ ว่ามีความโดดเด่นดังนี้

1. 	 ความโดดเด่น ว่าด้วย “ทางเพลง”
 	 1.1 	ส�ำนักเสนาะดุรยิางค์มกีารสร้างดุลยภาพของต�ำแหน่งท�ำนอง เช่น 

การสร้างสัมผัสใน-นอก
 	 1.2 	มกีารจัดกระบวนสดัส่วนของจังหวะทีห่ลากหลาย เช่น การครวญ

เสียง เชิดชัย 
 	 1.3 	การสร้างชดุกระสวนท�ำนองต่อเนือ่ง เพือ่เชือ่มต่อระหว่างท�ำนอง

ที่แตกต่าง เช่น สมานเสียง 
2. 	 ความโดดเด่น ว่าด้วย “คุณภาพเสียง”
 	 2.1	  มีการนิยามคุณภาพเสียงจ�ำเพาะท่ีสัมพันธ์วิธีการบรรเลงและ

กลวิธีพิเศษ
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 	 2.2 	มีอุดมคติเร่ืองคุณภาพเสียงเพื่อแสดงความปลั่งของเสียง

เครื่องดนตรี

 	 2.3 	แนวการสร้างเสียงค�ำนึงถึงอารมณ์และลักษณะเฉพาะของเพลง

ท้ายสุด ผู้วิจัยสามารถชี้ให้เห็นถึงหลักการสร้างเสียงของพระยาเสนาะ

ดุริยางค์ (แช่ม สนุทรวาทนิ) ได้ว่าในแต่ละส�ำนกัดนตรพีบว่ามเีสยีงในอดุมคตทิีแ่ตก

ต่างกัน พิจารณา หรือตีความได้จากตัวเพลง (เนื้อหากับรูปแบบ) และลักษณะเสียง

จ�ำเพาะ แสดงเป็นภาพได้ดังนี้ 

ภาพประกอบที่ 7 หลักการสร้างเสียงในฆ้องวงใหญ่

ขยายความได้ว่าหลักการไปสู่การสร้างเสียงในอุดมคติตามแบบพระยา

เสนาะดุริยางค์ ต้องก่อร่างขึ้นจากตัวดนตรี นั้นคือ เพลง หรือทางเพลงของท่านที่

หมายรวมถึงเนื้อหา (Content) ได้แก่ กระสวนท�ำนอง กระสวนจังหวะ การผูก

ส�ำนวน ส�ำนวนท้า-รับ ชุดท�ำนอง การแบ่งมือ กลเม็ด คุณภาพและการผลิตเสียง 

กับรูปแบบทางดนตรี (Form) ได้แก่ โครงสร้างเพลง สิ่งเหล่านี้รวมเข้ากับลักษณะ

เสียงจ�ำเพาะ (Unique Character) อันหมายถึง รสมือแบบส�ำนัก หรือลักษณะการ

ใช้เสียงที่เฉพาะเจาะจงที่เกิดจากการฟูมฟักโดยครูจนสามารถสะท้อนตัวตนทาง

ดนตรีออกมาได้ เช่น การตีสับที่ผู้บรรเลงต้องตีให้เกิดเสียงกรุบกรอด โดยที่เสียงที่
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ผลิตนั้นต้องไม่มากเกินก�ำลังและไม่น้อยจนไม่สามารถได้ยินชัดเจน การฝึกฝนจาก

เพลงแขกมัดตีนหมูท่ีเพลงต้นแบบส�ำหรับฆ้องวงใหญ่ของสายส�ำนักเสนาะดุริยางค์ 

เพื่อเข้าถึงการแบ่งมือ เสริมสร้างก�ำลังแขน และการสร้างเสียงฆ้อง โดยครูมักกล่าว

เป็นตัวอย่างในการสร้างเสียงฆ้องว่า “ตีฆ้องต้องให้ดังกังวานเหมือนเสียงระฆัง” 

ซ่ึงหมายถงึต้องตีให้กระแสเสยีงก้องและแจ่มใส ทัง้หมดท้ังมวลมาจากเรยีนรูโ้ดยการ

การลอกแบบครู (Imitate) ที่เป็นเสียงต้นแบบ เพื่อให้เข้าถึงเสียงในอุดมคตินั้นเอง 

ดงัน้ัน เสยีงดนตรทีีบ่รรเลงสามารถมองเหน็ความเป็นตวัตนของเรา ในทาง

เดยีวกันมันยังสามารถบ่งชีไ้ด้ถงึภมูหิลงัและภมูริูท้างดนตรขีองผูบ้รรเลงว่าอยูใ่นสาย

ส�ำนักใด เช่น นักร้องสามารถรู้ถึงสายส�ำนักของการร้องได้ด้วยการตีความจากการ

ฟังกลวิธีการร้อง การเอื้อน การปั้นค�ำ เป็นต้น ในทางเดียวกันนักระนาดเอก

ก็สามารถรู้ถึงสายส�ำนักของผู้บรรเลงระนาดได้จากการตีความลีลาการบรรเลง 

การผกูส�ำนวนกลอนระนาด ส�ำหรบัฆ้องวงใหญ่กเ็ช่นกนั เราสามารถรับรูแ้ละชีไ้ด้ถงึ

สายส�ำนักของผู้บรรเลงได้จากการสร้างเสียงในอุดมคติ

อภิปรายผล
	 ผลการศึกษาเรื่อง การสร้างเสียงในฆ้องวงใหญ่ นั้น พบว่าพระยาเสนาะ

ดุริยางค ์ให ้ความส�ำคัญกับหลักการพื้นฐานและขนบปฏิบัติ ท่ีสืบต ่อกันมา 

การท�ำความเข้าใจในบริบทของเพลงก็เป็นสิ่งที่ขาดมิได้ต่อการแสดงพลังความคิด 

จนสามารถเห็นถึงความยืดหยุ่นของท่านที่มีต่อการสร้างเสียงและ/หรือการผูก

ส�ำนวนเพลงที่สามารถปรับแต่งได้อย่างลงตัว ข้อสรุปดังกล่าวนี้ได้มาจากการศึกษา

วิเคราะห์โดยระบบ ตามแนวคิดของ พิชิต ชัยเสรี (2559) ที่ใช้ระบบของดนตรี คือ 

ท่วงท�ำนอง จังหวะ การสอดประสานและสังคีตลักษณ์ เป็นต้น ซ่ึงสอดคล้องกับ 

ทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทย ของ มานพ วิสุทธิแพทย์ (2556) ท่ีเสนอว่า 

การวิเคราะห์รายละเอียดของท�ำนองเพลง คือ การวิเคราะห์กลอนเพลง การ

วิเคราะห์เทคนิค การวิเคราะห์สัมผัสกลืมกลืนของกลอนเพลง
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	 นอกจากแนวคิดทางทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทยที่น�ำมาเป็นแนวทางใน

การวิเคราะห์ข้อมลูเพลงเด่ียว ผูวิ้จัยยงัพบว่าผลงานวจิยัท่ีเกีย่วข้องกบัพระยาเสนาะ

ดุริยางค์ มีส่วนต่อการช่วยผลัดดันและ/หรือปิดรอยรั่วท่ีเกิดข้ึนจากการวิเคราะห์

เพลงเดี่ยว ดังที่พบในการวิเคราะห์เพลงเชิดนอก ผู้วิจัยได้น�ำวิธีการและค�ำอธิบาย 

บางประการ เช่น ท�ำนองเชื่อม ท�ำนองครวญ จับ ของปาณิสรา เผือกแห้ว (2548) 

ในการศึกษาเดี่ยวปี่ในเชิดนอก: ครูปี๊บ คงลายทอง มาใช้กับงานวิจัยครั้งนี้ ซึ่งส่งผล

ให้การวเิคราะห์เพลงเชดินอกสมบูรณ์ขึน้จนน�ำไปสูก่ารสรปุเนือ้หาของการสร้างเสียง

เพลงดังกล่าว 

	 อย่างไรก็ตาม ข้อจ�ำกัดของการวิจัยครั้งนี้คือก�ำแพงของการเข้าถึงข้อมูล 

หรือหลักฐานข้อมูลชั้นต้น (Primary data) เช่น บุตรธิดาและบรรดาลูกศิษย์ 

เป็นบคุคลทีม่ส่ีวนเกีย่วข้องกบัเหตกุารณ์ต่างๆ โดยตรง ท�ำให้การวิจยัเป็นเพยีงการ

ศึกษาจากข้อมูลทุติยภูมิ (Secondary data) มาวิเคราะห์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการ

สร้างเสียงในฆ้องวงใหญ่ เราจึงไม่อาจด่วนสรปุได้ถงึตัวตน หรอือตัลกัษณ์ของพระยา

เสนาะดุริยางค์ได้ แต่ถึงกระนั้นด้วยวิธีการศึกษาเรียนรู้แบบตัวต่อตัว (Face to 

Face) ยังถือเป็นจุดแข็งในวัฒนธรรมการเรียนรู้ดนตรีไทย ดังท่ีเห็นได้ว่าผู้วิจัย

สามารถค้นพบหลักการสร้างเสียงของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) 

จากการเรียนรู้โดยตรงจากครูต้นแบบ 

ข้อเสนอแนะ
จากการศึกษา “การสร้างเสียงในเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของพระยาเสนาะ

ดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน)” ผู้วิจัยชวนให้คิดว่ามีความเป็นไปได้จากประเด็นนี้ท่ี

ค้นหาค�ำตอบของพลังฝีมือ หรือการสร้างเสียงที่มาจากผลงานดนตรีที่เป็นตัวอย่าง

ชั้นเยี่ยม อันแสดงถึงภูมิรู้และฝีมือชั้นครูในการสะท้อนคุณค่าตัวบุคคล ซึ่งสามารถ

น�ำเป็นประเดน็ในการคดัเลอืกผลงานทีค่วรค่าแก่การศกึษา หรอืพสิจูน์ว่างานชิน้ใด

ควรค่าแก่การยกย่องในความเป็นเลศิของศิลปินผูเ้ป็นแบบอย่าง เพราะเช่ือว่าผลงาน

ทีผู่ป้ระพนัธ์ หรอืศลิปินรงัสรรค์ขึน้ ณ ช่วงเวลาทีแ่ตกต่างกันย่อมแสดงปรากฏการณ์
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บางอย่างทีเ่หน็ถงึความเปลีย่นแปลง ในทางกลบักนัอาจเหน็ร่องรอยพลงัความคดิที่
สามารถแสวงหาค�ำตอบจากการสังเคราะห์ผลงานทางดนตรีทั้งหมด ทั้งนี้ ผู้วิจัยมี
ประเด็นในการน�ำเสนอเพื่อเป็นแนวทางในการศึกษา ดังนี้

1. 	 ประเด็นเรื่องการะสร้างเสียงในกลุ่มเพลงและเครื่องมืออื่น 	
2. 	 ประเด็นเรื่องสุนทรียศาสตร์กับรูปแบบสายส�ำนัก 
3. 	 ประเด็นเรื่องการถ่ายทอดและการสืบทอดอย่างยั่งยืนในระบบสาย

ส�ำนักดนตรีไทย
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