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บทคัดย่อ
บทความวชิาการฉบบันีม้วีตัถปุระสงค์เพือ่สร้างสรรค์นาฏศลิป์พืน้บ้านร่วม

สมัยจากคติความเชื่อเรื่องผ้าเพดานชุด “ปฎาน” มีขั้นตอนจากการศึกษาค้นคว้า

ข้อมลูน�ำมาสูก่ระบวนการคดิ พฒันา และสร้างสรรค์เป็นผลงานอย่างมรีปูแบบและ

ขั้นตอนการด�ำเนินตามระเบียบวิธีการศึกษา น�ำข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์มาเป็น

แนวทางสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านร่วมสมัย ซึ่งแนวคิดการสร้างสรรค์มาจาก

วัฒนธรรมและมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมด้านการทอผ้าของชาวเขมรสืบทอด

กันมาอย่างยาวนาน การทอผ้าประเภทหน่ึงที่เรียกว่า “ผ้าปฏาน” คือผ้าที่ทอขึ้น

ส�ำหรับถวายเป็นพุทธบูชา สร้างด้วยกระบวนการมัดหมี่ ลวดลายที่ปรากฏคือเรื่อง

ราวเกีย่วกับพระพุทธศาสนา โดยใช้ในการดาดเพดานเหนอืรูปเคารพ และแขวนตาม

ศาสนสถาน การสร้างสรรค์ในครังนี้มีรูปแบบการแสดงเพื่อน�ำเสนอถึงสตรีได้ถักทอ

ความรัก ความหวัง เวลา ความว่างเปล่า พิธีกรรม สรวงสวรรค์ ความวิริยะอุตสาหะ 

และการอทุศิตนทางจิตวิญญาณของช่างทอ เพ่ือผลติสิง่ทอส�ำหรบัถวายเป็นพุทธบูชา 

การสร้างสรรค์การแสดงในครั้งนี้ได้ใช้ทฤษฎีการสร้างสรรค์ตามขั้นตอน คือ การคิด

ให้มีนาฎยศิลป์ การก�ำหนดแนวคิดหลัก การประมวลข้อมูล ก�ำหนดขอบเขต 

การก�ำหนดรูปแบบ การก�ำหนดองค์ประกอบอืน่ๆ การออกแบบนาฎยศลิป์ และการ

ประเมินผล ในด้านการออกแบบลีลาท่าทาง การเคลื่อนไหว ดนตรีประกอบการ

แสดง อุปกรณ์การแสดง และเครื่องแต่งกาย น�ำวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวเขมรถิ่น

ไทยมาใช้ในการสร้างสรรค์องค์ประกอบการแสดง อกีทัง้การสร้างสรรค์การแสดงใน

ครั้งนี้น�ำเสนอต่อผู้ทรงคุณวุฒิเพื่อประเมินผลงาน น�ำมาปรับปรุงการสร้างสรรค์

นาฎศิลป์ในครั้งต่อไป

ค�ำส�ำคัญ: 	 ปฎาน, งานสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านร่วมสมัย, คติความเชื่อ

เรื่องผ้าเพดาน
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Abstract
	 This article is aimed to create the contemporary folk dance 

from belief in PIDAN textiles. There are steps from researching that lead 

to thinking processes, developing and creating neatly exceptional works 

and procedures to implement educational methods. Data article was 

analyzed and used as a guidance to create the contemporary folk 

dance which the principle idea comes from the Khmer culture and 

their cultural heritage of weaving from the ancient. A type of weaving 

is called “PIDAN textiles”. It is the fabric woven for offering to Buddha, 

woven with a Mudmee. The patterns that appear are stories about 

Buddhism, by using it to attach the celling over the image and hang at 

religious places. In this beautiful creation, there is a form of acting to 

present to a woman who is weaving with love, expectation, time, 

emptiness, heaven ritual, industriousness, and the dedication of 

weaver. The creation of this show uses the creative theory according 

to the step which are the idea of artistic dance, determination of 

concept, data processing, define scope, configuration, defining other 

elements, the design of artistic dance and evaluation of posture design, 

movement, music, showing equipment and costume. The traditional 

culture of ancient Khmer people in Thailand was used in creating show 

elements. In addition, this show is presented to the experts for 

evaluation and to improve the creation of showing for next time.

Keywords: 	PIDAN, The creation of contemporary folk dance, Belief in 

PIDAN textiles
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บทน�ำ
	 วัฒนธรรมการทอผ้าของชาวเขมรสืบทอดกันมาอย่างยาวนาน การสั่งสม
องค์ความรู ้ในกระบวนการทอผ้าที่มีความสลับซับซ้อน ได้รับการสืบสาน 
และถ่ายทอด เป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมอันทรงคุณค่า ที่มนุษย์สร้างและ
พัฒนาขึ้นมา การทอผ้าที่เรียกว่า ปฏาน หรือ ปิดาน คือผ้าที่เกิดจากกระบวนการ
มัดหมี่ ซ่ึงมีการขึ้นล�ำเส้นไหมที่มีจ�ำนวนมาก มัดลายด้วยเชือกเส้นเล็ก และน�ำไป
ย้อมสี ปั่นเส้นไหม และทอเป็นผืนผ้า ซึ่งเป็นกระบวนการผลิตที่มีความซับซ้อนและ
ใช้ระยะเวลานาน ลวดลายที่ทอจะเป็นเรื่องราวพุทธประวัติ หรือเรื่องราวของ
เครื่องบูชาในพุทธศาสนา อันเป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงความศรัทธาอันแรงกล้าที่มี
ต่อพระพุทธศาสนาในด้านความหมายของค�ำว่า “ปฎาน”หรือ “พิดาน” หรือ 
“ปะดาน” เป็นภาษาเขมรที่มีความหมายถึง “เพดาน” แสดงว่า ผ้าชนิดนี้ทอขึ้นมา
เพื่อส�ำหรับตกแต่งเพดานหรือเป็นฉาก โดยจะน�ำมาดาดเพดานเหนือรูปเคารพ 
และดาดเพดานในศาสนสถาน เช่น ศาลาการเปรียญ มณฑลพิธีทางศาสนา เป็นต้น

ผ้าทอประเภทต่างๆ ในวิถีวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทหลายกลุ่ม ทั้งที่
อาศยัอยูใ่นประเทศไทยและนอกประเทศไทย พบว่าช่างทอไทย-ไท มกีารสร้างสรรค์
รูปแบบ ลวดลาย ผืนผ้าในหลากหลายลกัษณะ รปูแบบลวดลายทีเ่กดิขึน้ของช่างทอ
นั้นได้รับแรงบันดาลใจมาจากสิ่งที่อยู่รอบๆ ตัว บ้างก็เป็นลายพืชพันธุ์ธรรมชาติที่
เรียกรวมๆ ว่า “ลายพรรณพฤกษา” บ้างก็เป็นลายสัตว์ในจินตนาการ หรือสัตว์ที่มี
อยู่จริงตามธรรมชาติ รวมถึงลายเคร่ืองมือเครื่องใช้และสิ่งของต่างๆ ซ่ึงปรากฏให้
เห็นได้ทั้งในกลุ่มผืนผ้าท่ีเป็นผ้าทอของผู้หญิงและผู้ชาย ไม่ว่าจะเป็นเสื้อผ้าเครื่อง
แต่งกาย หรือผ้าทอที่ใช้สอยในส่วนของครัวเรือน รวมไปถึงผ้าทอที่ใช้ในโลกของ
พิธีกรรมด้วย (ปฐม หงษ์สุวรรณ, 2558 )
 	 สตรีกับการทอผ้าเป็นสิ่งคู่กันมาอย่างช้านาน หน้าที่ของการทอผ้าในอดีต
เป็นหน้าที่หลักของสตรี ทอขึ้นเพื่อใช้สอยในครอบครัว ส�ำหรับใช้ในชีวิตประจ�ำวัน
ของสมาชกิในครอบครวั ส�ำหรบัใช้ในวาระพเิศษของชีวิต และส�ำหรบัท�ำบญุท�ำทาน 
สตรีในวันเด็กจึงได้รับการถ่ายทอดกระบวนการทอผ้าจากแม่หรือยายก่อนที่จะมี
ครอบครัว องค์ความรู้การทอผ้าที่ติดตัวเป็นเกียรติและศักดิ์ศรีของแต่ละคนรวมถึง
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บพุการทีีถ่่ายทอดความรูน้ัน้ด้วย ดังทีปิ่ยะพร กญัชนะ ได้กล่าวถงึผูห้ญงิกบัพรสวรรค์

เรื่องการทอผ้า ไว้ว่า ผู้หญิงทอผ้า เป็นผู้หญิงที่ได้รับพรจากธรรมชาติและสามารถ

ใช้พรนี้ได้อย่างสัมฤทธิ์ผล ด้วยว่าการทอผ้าดั้งเดิมตรายมาจนทุกวันนี้ยังคงสัมพันธ์

อยู ่กับธรรมชาติอย่างไม่อาจแยก ไม่ว่าจะเป็นวัสดุ อุปกรณ์ ประสบการณ์ 

ความช�ำนาญ และทักษะต่างๆ ล้วนแล้วแต่เป็นสิ่งที่ผู ้หญิงทอผ้าได้รับ เรียนรู้

จากธรรมชาติ และส่งต่อไปยังลูกหลานกับผู้ใช้อย่างละเมียดละไมทุกขั้นตอน 

(ปิยะพร กัญชนะ, 2563)

จากการพรรณนาเบื้องต้นน้ัน ผู้ศึกษาจึงน�ำเสนอในเรื่องของวัฒนธรรม 

ความเชือ่ ความวิริยะอตุาสาหะ ในการท�ำงานของสตรช่ีางทอผ้าทีส่ร้างผ้าปฏานเพือ่

ถวายเป็นพุทธบูชาและแนวคิดที่ว่า “สตรีที่ดีงามคือสตรีที่ทอผ้า” สิ่งทอได้ช่วยหา

เลี้ยงตัวช่างทอเอง หาเลี้ยงครอบครัว และหาเลี้ยงชุมชน ล่อเลี้ยงชีวิต จิตวิญญาณ 

ผ่านผ้าทอ อันเป็นสัญลักษณ์ของความรักความผูกผัน และช่วงเวลาส�ำคัญชีวิต 

ช่างทอจะมอบเครือ่งนุ่งห่มให้กบับดิา มารดา สาม ีลกู และญาตพิีน้่อง ผนืผ้าเหล่านี้

ได้สะท้อนให้เห็นถึงความภาคภูมิใจในความสามารถของตน และหวังเป็นกุศล 

ได้พ่ึงอานสิงค์แห่งการท�ำทานด้วยผ้าด้วยการถวายผ้าปฎาน ประดบัไว้ในศาสนสถาน 

จากความส�ำคัญข้างต้น ผู้สร้างสรรค์จึงได้วิเคราะห์ข้อมูลถึงความส�ำคัญ ความ

สมัพันธ์ เก่ียวกับวัฒนธรรมผ้าปฎาน ออกแบบเป็นการแสดงชุด “ปฎาน” ในรปูแบบ

นาฏศิลป์พื้นบ้านร่วมสมัย 

วัตถุประสงค์
เพื่อสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านร่วมสมัยจากคติความเชื่อเรื่องผ้าเพดาน 

ชุด “ปฎาน”

วิธีการด�ำเนินการศึกษา
 	 การด�ำเนินการศึกษาเรื่อง “ปฎาน : งานสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านร่วม

สมยัจากคตคิวามเชือ่เรือ่งผ้าเพดาน” ผูศ้กึษาได้ท�ำการศกึษาข้อมลูจากแหล่งข้อมลู
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ต่างๆ หนังสือ เอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ภาพถ่าย และผ้าปฎาน ซึ่งเป็นประเด็น

ส�ำคัญในครั้งนี้ อีกท้ังการลงภาคสนามเพื่อศึกษาเกี่ยวกับกระบวนการทอผ้า 

และตัวอย่างผ้าปฎานในพืน้ทีจั่งหวดัสรุนิทร์ จากนัน้ผูศ้กึษารวบรวมข้อมลูจากแหล่ง

ข้อมูลต่างๆ และข้อมูลจากการลงภาคสนาม น�ำมาศึกษาและน�ำมาวิเคราะห์เพื่อให้

ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของการศึกษา และเป็นข้อมูลส�ำคัญเพื่อท�ำการประกอบ

สร้างใหม่ การสร้างสรรค์นาฎศลิป์พืน้เมอืงเก่ียวกบัผ้าปฎาน โดยมวิีธกีารด�ำเนนิการ

ศึกษา ดังนี้

 	 1. 	 ค้นคว้าจากหนังสือ เอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ผู้ศึกษาด�ำเนิน

การในด้านการค้นคว้าจากเอกสาร เช่น หนังสือ ต�ำรา งานวิจัย วิทยานิพนธ์ โดย

มุง่ศกึษาจากเอกสารทัง้ด้านผ้าทอทีเ่กีย่วข้องกับความเช่ือ ศาสนา ประเพณ ีพธิกีรรม 

ทั้งของประเทศไทยและประเทศกัมพูชา 

2. 	 ศกึษา วเิคราะห์ จากภาพถ่ายและตัวอย่างผ้าปฎาน และผ้าท่ีเก่ียวข้อง

กับพระพุทธศาสนา

3. 	 การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview) ผู้ศึกษาลงภาคสนาม

เพื่อเก็บข้อมูลโดยใช้วิธีการสัมภาษณ์ โดยมุ่งสัมภาษณ์บุคคลที่เป็นผู้รู้ ผู้เชี่ยวชาญ 

ปราชญ์ชาวบ้านด้านการทอผ้าและวฒันธรรมการใช้ผ้าของประเทศไทยและประเทศ

กมัพชูา คอื นายวรีธรรม ตระกลูเงนิไทย (ครศูลิป์แผ่นดนิ-ผ้าทอ) กลุม่ทอผ้าไหมยก

ทองโบราณ “จันทร์โสมา” บ้านท่าสว่าง ต�ำบลท่าสว่าง อ�ำเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 

นายสุรโชติ ตามเจริญ (ครูศิลป์แผ่นดิน-ผ้าทอ) กลุ่มทอผ้าโฮลโบราณ บ้านนาตัง 

ต�ำบลเขวาสนิรนิทร์ อ�ำเภอเขวาสนิรินทร์ จังหวดัสริุนทร์ และ นางสพุฒันา ไมยวรรณ 

ช่างทอผ้าบ้านเขวาสินรนิทร์ ต�ำบลเขวาสนิรนิทร์ อ�ำเภอเขวาสนิรนิทร์ จงัหวดัสรุนิทร์ 

4. 	 การรวบรวม ศกึษาข้อมลู และการเกบ็ข้อมูลจากภาคสนาม น�ำข้อมลู

ที่ได้มาวิเคราะห์เพื่อให้ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ โดยแบ่งขั้นตอนการด�ำเนินการ

ศึกษาดังนี้ การเก็บรวบรวมข้อมูลจากแหล่งข้อมูล และเก็บรวบรวมข้อมูลจาก

เอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และการศึกษาข้อมูลภาคสนาม โดยศึกษาข้อมูล

ภาคสนามด้วยตนเองจากประสบการณ์ที่ผู ้วิจัย จากผู้ที่เกี่ยวข้องในด้านต่างๆ 
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อย่างลุ่มลึก การสัมภาษณ์บุคคลที่เกี่ยวข้อง โดยสัมภาษณ์ผู้รู้ ผู้เชี่ยวชาญ ในด้าน
การทอผ้าไหมและวัฒนธรรมผ้าปฎาน และศึกษาข้อมูลจากสื่อประเภทต่างๆ ได้แก่ 
ภาพถ่ายที่เกี่ยวกับกระบวนการทอผ้า และภาพถ่ายผ้าปฎาน ที่ส�ำคัญคือผ้าปฎาน
และผ้าชนิดอื่นที่เกี่ยวข้อง เช่น ผ้าห่อคัมภีร์ ผ้าสมปักปูม เป็นต้น และด�ำเนินการ
ตรวจสอบข้อมูล โดยการจ�ำแนกข้อมูลจากการศึกษาเอกสาร งานวิจัย และการลง
ภาคสนาม ตรวจสอบข้อมูลจากการสัมภาษณ์ ตรงตามประเด็นที่ต ้องการ 
และวางโครงร่างการน�ำเสนอข้อมูล และแนวทางการสร้างสรรค์การแสดง น�ำข้อมลู
ทุกประเด็นวิเคราะห์ข้อมูล โดยจัดแบ่งเนื้อหาข้อมูล และเรียงล�ำดับข้อมูลที่ได้จาก
การศกึษาจากแหล่งข้อมลูและการศึกษาภาคสนาม เรยีบเรยีงข้อมลูทัง้หมดทีไ่ด้จาก
การตรวจสอบและวิเคราะห์ โดยน�ำมาสรุปผลและน�ำเสนอเป็นรูปแบการแสดงทาง
ด้านนาฏศลิป์สร้างสรรค์ และจัดท�ำสรปุผลการศึกษาในรปูแบบบทความทางวชิาการ

5. 	 การสร้างสรรค์การแสดงนาฎศิลป์ ผูศึ้กษาน�ำเอาข้อมลูทีเ่กดิจากศกึษา
วิเคราะห์ข้อมูลในด้านต่างๆ ที่เก่ียวกับผ้าปฎาน และวัฒนธรรมการทอผ้าปฎาน 
การใช้ผ้าปฎานในพระพุทธศาสนา ความคิดความเชื่อของช่างทอผ้าที่ทอผ้าปฎานขึ้
นมาเป็นพุทธบชูา โดยน�ำข้อมลูตามกระบวนการศึกษาข้างต้นทีไ่ด้วิเคราะห์เรยีบร้อย 
มาเป็นข้อมูลส�ำคัญในการสร้างสรรค์การแสดงชุด “ปฎาน” โดยใช้ทฤษฎีการสร้าง
สรรค์นาฎศิลป์ของ ศาสตราจารย์กิตตคิณุ ดร.สรุพล วริฬุห์รกัษ์ ซึง่ม ี7 ขัน้ตอนดงันี้ 
1. การคิดให้มีนาฎยศิลป์ 2. การก�ำหนดแนวคิดหลัก 3. การประมวลข้อมูล 
4. การก�ำหนดขอบเขต 5. การก�ำหนดรูปแบบ 6. การก�ำหนดองค์ประกอบอื่นๆ 
และ 7. การออกแบบนาฎยศิลป์ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2547) และการประเมินผล 
การสร้างสรรค์การแสดงนัน้ผูศ้กึษามข้ีอควรค�ำนงึ คอื การประยกุต์ใช้วตัถดุบิทีม่อียู่
แล้วและสอดคล้องกบัรปูแบบการแสดง เช่น เครือ่งแต่งกายนกัแสดง ดนตรีประกอบ
การแสดง เพื่อเป็นประกอบสร้างสิ่งที่มีอยู่แล้วให้เกิดประโยชน์สูงสุด 

สรุปผลการศึกษา
การสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านร่วมสมัยจากคติความเชื่อเรื่องผ้าเพดาน

ชดุ “ปฎาน” ผู้ศกึษาท�ำการศกึษา ค้นคว้า รวบรวม วเิคราะห์ ข้อมลูจากแหล่งข้อมลู
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ต่างๆ ตามกระบวนการด�ำเนินการศึกษา และท�ำการสร้างสรรค์การแสดงนาฎศิลป์
พื้นบ้านร่วมสมัย มีผลการศึกษาโดยเรียงตามขั้นตอนการสร้างสรรค์ ดังนี้

1. 	 การคิดให้มีนาฎยศิลป์
การทอผ้าปฎานนั้นสตรีได้ถักทอความรู้ ความหวัง ศรัทธา พิธีกรรม 

สรวงสวรรค์ การอุทิศตนเพื่อสร้างกุศลที่จะเกิดขึ้นในชีวิตปัจจุบันและชีวิตหลัง 
ความตาย ปรากฏเป็นลวดลายเป็นผืนผ้าด้วยความวิริยะอุตสาหะ และการอุทิศตน
ทางจิตวิญญาณของช่างทอเพื่อผลิตสิ่งทอส�ำหรับถวายเป็นพุทธบูชา

การอุทิศตนให้กับการทอผ้าของสตรีนั้นเป็นแนวคิดสากลทั่วไปพบได้ใน
วรรณกรรมต่างๆ หรือเร่ืองราวต�ำนานพ้ืนบ้าน ความงดงามของผ้าสะท้อนภาพ
ความงามและสมบรูณ์พร้อมของสตรี สตรทีอผ้าตระเตรยีมเครือ่งนุง่ห่มส�ำหรบัใช้ใน
โลกนี้และภพภูมิหน้า ลวดลายที่ปรากฏในผืนผ้าเป็นไปตามจินตนาการของช่างทอ 
ทั้งลวดลายสัตว์ที่มีอยู ่จริงและในอุดมคติ ลวดลายพรรณพฤกษาและสิ่งต่างๆ 
ท่ีเชือ่มโยงโลกมนุษย์เข้ากบัโลกหลงัความตาย ซ่ึงรวมถงึโคมทีส่่องแสงน�ำในการเดนิ
ทางไปสู่โลกบรรพบุรุษ ซึ่งท�ำหน้าที่เป็นตัวกลางระหว่างสองโลก ชาวเขมรถิ่นไทย
นับถือทั้งพระพุทธศาสนาและนับถือผีบรรพบุรุษ ชาวเขมรถ่ินไทยล้วนคาดหวังว่า
ชีวิตหลังความตายจะได้ไปอยู่กับบรรพบุรุษอีกครั้งบนสรวงสวรรค์ การท�ำบุญด้วย
การถวายผ้า ให้แก่วัดและพระสงฆ์ คือกุศลที่จะน�ำพวกเขาไปสู่สรวงสวรรค์และได้
พบบรรพบุรุษอีกครั้ง ผ้ามัดหมี่ที่ใช้แขวนในพิธีต่างๆ ของชาวเขมร นับเป็นผ้าที่น่า
ต่ืนตาตืน่ใจเป็นทีส่ดุ ฉากส�ำคญัจากพระเวสสนัดรชาดกคอืฉากทีพ่ระนางมทัรเีสดจ็
กลับถึงที่พักล่าช้าจากการไปเก็บผลไม้ในป่า เน่ืองจากเหล่าเทพยดาต้องการกัน
พระนางมใิห้ทอดพระเนตรพระเวสสนัดรสวามขีองนาง ประทานสองกมุารให้แก่ชูชก 
พราหมณ์เฒ่าเจ้าเล่ห์ โดยเทพยดาทั้งสามได้แปลงกายเป็นสิงโต เสือ และเสือดาว
หมอบรอบบรเิวณทีพ่ระนางจะต้องเสดจ็ผ่าน ซึง่ฉากนีเ้ป็นฉากทีม่กีารน�ำมาทอเป็น
ผ้าเพดานอยู่บ่อยครั้ง โดยเป็นภาพพระนางมัทรีพร้อมตะกร้าผลไม้ข้างๆ สัตว์ร้าย 
(McIntosh, 2007) 

วัฒนธรรมเชื้อสายเขมรทั้งคนที่อาศัยอยู ่ในประเทศไทยและประเทศ

กัมพูชา มีความคล้ายกันในเรื่องของขนบธรรมเนียม ประเพณี ความเชื่อ 
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และงานศิลปหัตถกรรม โดยเฉพาะงานผ้าทอ ที่เป็นมรดกทางภูมิปัญญาสืบทอดกัน
มาอย่างยาวนาน (วีรธรรม ตระกลูเงนิไทย, 2562) ซ่ึงแต่เดิมนัน้การทอผ้าเป็นหน้าท่ี
ของสตรี สตรีทอผ้าไว้ใช้ในประโยชน์หลายด้าน เช่น ทอไว้ส�ำหรบัใช้สอยในครอบครวั 
ทอไว้ส�ำหรับใช้ในวาระพิเศษของชีวิตของตนเองและสมาชิกในครอบครัว ทอไว้
ส�ำหรับใช้ในการท�ำบุญ เป็นต้น ผ้าทอจึงเป็นสัญลักษณ์ส�ำคัญที่สะท้อนความรัก 
ความผูกพัน ความศรัทธา ผ่านกระบวนการ สี ลวดลาย อันเป็นภูมิปัญญาที่สั่งสม
มาช้านาน

การสร้างสรรค์การแสดงนาฏยศลิป์พืน้เมอืงร่วมสมยัชดุ ปฎาน เกดิข้ึนจาก
ความคิดที่ต้องการน�ำเสนอการแสดงทางนาฏยศิลป์พื้นเมือง ท่ีน�ำเสนอถึงความมุ่ง
มานะ วริยิอตุสาหะ ความศรทัธา เกยีรตแิละศกัด์ิศรขีองสตรี ผ่านภมูปัิญญาการทอ
ผ้ามัดหมี่ ดังที่สิทธิชัย สมานชาติ กล่าวไว้ในหนังสือมรดกภูมิปัญญาสิ่งทออีสานว่า 
ภูมิปัญญาการผลิตผ้าทอมือเป็นวัฒนธรรมที่ถ่ายทอดเปรียบเทียบดั่งสายใยรัก 
“จากแม่สู่ลูก” การเรียนรู้ได้สอดสานสายสัมพันธ์กันอย่างลึกซึ้ง หญิงสาวได้เรียนรู้
การผกูปมต่อเครอืด้ายเส้นยนืเพือ่สบืตะกอ เรยีนรูก้ารแก้ไขปมปัญหาในกระบวนการ
ทอหากมีเส้นใยท่ีขาดเสยีหาย ได้เรยีนรูท้ีจ่ะค้นพบน�ำ้หนกัของแรงในการพุง่กระสวย
และน�ำ้หนักของแรงในการกระทบฟืมให้เส้นพุง่สอดสานกับเส้นยนืได้อย่างพอเหมาะ
พอด ีเพ่ือให้ผ้าท่ีทอมคีวามเรยีบร้อยสม�ำ่เสมอ สวยงาม ประสบการณ์จากการเรยีนรู้
ด้วยการลงมือปฏิบัติจริง ทุกเส้นใยในการทอจึงมีความหมายต่อการได้เรียนรู้ 
ช่วยขัดเกลาจิตใจให้มีความอดทน ละเอียด ประณีตมากข้ึน จากประสบการณ์ท่ี
ค่อยๆ สั่งสมจนมีความช�ำนาญในการทอผ้า หญิงสาวทุกคนในสังคมอีสานจึงต้องมี
ความสามารถในการทอผ้า ถอืว่าเป็นเกยีรตแิละเป็นศกัดิศ์รขีองกลุสตรีทีพ่ร้อมดแูล
ครอบครัว (สิทธิชัย สมานชาติ, 2562)

2. 	 การก�ำหนดแนวคิดหลัก
		  2.1 	เพื่อศึกษาภูมิปัญญาและวัฒนธรรมเกี่ยวกับผ้าเพดานของกลุ่ม
วัฒนธรรมเขมร

	 2.2 	เพือ่สร้างสรรค์นาฏศิลป์พืน้บ้านร่วมสมยัจากคตคิวามเช่ือเร่ืองผ้า

เพดานชุด “ปฎาน”
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3. 	 การประมวลข้อมูล

	 ผ้าปฎาน หรือ โฮลปฎาน ตามพจนานุกรมเขมร(สุรินทร์) – ไทย – อังกฤษ 

ของโครงการวิจัยภาษาไทยและภาษาพืน้เมืองถ่ินต่างๆ สถาบันวจิยัภาษาจุฬาลงกรณ์

มหาวทิยาลยั ให้ความหมายของค�ำว่า “ปดาน” (pdaan) หมายถงึ เพดาน (the ceil-

ing) และค�ำว่า “โฮล” (hool) หมายถึง ชื่อลายผ้านุ่งที่ทอด้วยไหม (the name of 

one pattern found on silk sarong) (ฑะฌัน จันทรุพันธุ์ และชาติชาย พรหมจัก

รินทร์, 2521) “โฮล” เป็นค�ำในภาษาเขมร เป็นชื่อเรียกกรรมวิธีการผลิตผ้าไหม

ประเภทหนึง่ทีส่ร้างลวดลายขึน้มาจากกระบวนการมดัย้อมเส้นไหมให้เกดิสสีนัและ

ลวดลายต่างๆ ก่อน แล้วน�ำมาทอเป็นผนืผ้า (ศนูย์ส่งเสรมิศลิปาชีพระหว่างประเทศ, 

2561ก) จากความหมายข้างต้นผู้ศึกษาให้ความหมายของผ้าปฎาน หรือ โฮลปฎาน 

หมายถงึ ผ้าทีท่อขึน้ด้วยกระบวนการมดัหมี ่โดยท�ำเป็นลวดลายต่างๆ เพือ่ใช้ส�ำหรบั

ดาดเพดานหรอืเป็นฉากกัน้ในศาสนสถานและใช้ในพธิกีรรมความเช่ือของคนเช้ือสาย

เขมร

	 ผ้าทอด้วยกรรมวธิแีบบมดัหมีเ่ป็นผ้าทอทีม่กีารสบืทอดจากวฒันธรรม และ

ภูมิปัญญาของบรรพบุรุษที่ได้รับอิทธิพลจากโครงสร้างผ้าสมปักปูมแบบราชส�ำนัก 

และผ้าสมปักปมูแบบเขมร สบืทอดกนัมาหลายช่วงอายจุนสร้างสรรค์เป็นงานผ้าทอ

มดัหมี ่ทีปั่จจุบนัสามารถสร้างรายได้แก่ผู้ทอ และถอืเป็นผ้าทอทีส่�ำคญัของประเทศ

ชนิดหนึ่ง ลวดลายของผ้าไหมมัดหมี่ เกิดจากผู้มัดเส้นไหม (หรือฝ้าย) คิดประดิษฐ์ 

สร้างสรรค์ลวดลายขึ้นเอง บางลวดลายอาจเกิดจากคติความเช่ือและสืบทอดต่อๆ 

กันมา บางลวดลายอาจจะคิดขึ้นจากสิ่งแวดล้อมและขนบประเพณีท่ีได้พบเห็นกัน

ในท้องถิ่นที่เกิดขึ้นอยู่เสมอๆ หรืออาจจะเป็นรูปแบบข้าวของเคร่ืองใช้ต่างๆ ท่ีอยู่

ใกล้ตัว เป็นต้น (เผ่าทอง ทองเจือ, 2558)

	 มรดกทางวัฒนธรรมของชาวสุรินทร์โบราณอย่างหนึ่งท่ีท้ิงไว้ให้กับ

ชาวสุรินทร์เชื้อสายเขมรในปัจจุบัน คือ ศิลปะในการทอผ้าไหม เพราะถึงแม้ว่าผ้า

ไหมจะมีการทอใช้ในท้องที่หลายแห่งของประเทศไทยก็ตาม แต่รูปแบบของศิลปะ 

ลวดลายและวิธีการทอผ้าในท้องที่ดังกล่าวน้ันก็ไม่มีเหมือนที่มีอยู ่ในท้องที่
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จังหวัดสุรินทร์ (ศิริ ผาสุก, 2536) วัฒนธรรมการทอผ้าของชาวเขมรสืบทอดกันมา

อย่างยาวนาน การสัง่สมความรูใ้นกระบวนการทอผ้าทีม่คีวามสลบัซบัซ้อน เป็นเรือ่ง

มหัศจรรย์ที่มนุษย์สร้างขึ้นมา การทอผ้าที่เรียกว่า ปฏาน หรือ ปิดาน คือผ้าที่เป็น 

กระบวนการมดัหมีล่วดลายทีท่อจะเป็นเรือ่งราวพทุธประวตั ิหรอืเรือ่งราวของเคร่ือง

บชูาในพทุธศาสนา (สพุฒันา ไมยวรรณ, 2562) ผ้าอกีชนดิหนึง่ในสังคมไทยเชือ้สาย

เขมรแถบอีสานใต้ ซึ่งในกรรมวิธีการสร้างลวดลายด้วยการมัดย้อมเส้นพุ่ง และจัด

เตรียมเส้นพุ่งแยกออกจากกันเป็นกลุ่ม เช่นเดียวกันกับการทอสมพตโฮล มีชื่อเรียก

ในภาษาท้องถิน่ว่า “ปะดาร” แปลว่า เรือ่งราว เป็นผ้าทีท่อขึน้ส�ำหรบัใช้ขงึผนงัหรอื

เพดานในการประกอบพธิกีรรม รายละเอยีดของลวดลายส่วนใหญ่นยิมทอเป็นเรือ่ง

ราวในพระพุทธศาสนา เช่น ชาดก พุทะประวัติ และสรวงสวรรค์ เป็นต้น (ธีรพันธุ์ 

จันทร์เจริญ, 2547) สรุโชติ ตามเจริญ กล่าวถึงผ้าปฎาน ไว้ว่า คนสมัยก่อนทอลาย

เรื่องราวพุทธประวัติลงบนผ้าเอาไว้ใช้กั้นเขตระหว่างพระภิกษุกับฆราวาส เรียกว่า 

“ผ้าปิดาน” หรือผ้าเพดาน เดิมที่นั้นเป็นผ้าผืนใหญ่มาก ปกติแล้วชาวบ้านจะไม่น�ำ

มาสวมใส่กนัเพราะถอืว่าเป็นของสงู (ศนูย์ส่งเสรมิศลิปาชพีระหว่างประเทศ, 2561)

ภาพประกอบที่ 1 การดาดเพดานศาสนสถานด้วยผ้าปฏานลายพระพุทธประวัติ

ที่มา : Green (2008)



317
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565

ผ้าปฎานเป็นผ้าที่ทอจากเส้นไหมด้วยกระบวนการมัดหมี่ โดยมัดเป็น
ลวดลายเกี่ยวกับพระพุทธประวัติ ชาดก เครื่องบูชา และสวรรค์ เมื่อทอเสร็จ
เรียบร้อยจะตกแต่งขอบผ้าด้วยผ้าสต่ีางๆ เช่น เหลอืง เขยีว ฟ้า เพือ่เป็นกรอบสงัเวยีน
ผ้าทัง้ 4 ด้าน และน�ำไปแขวนดาดเพดานหรอืเป็นฉากหลงัพระพทุธรปูหรอืรปูเคารพ 
ผ้าปิฎาน พบมากในประเทศกัมพูชาส่วนในประเทศไทยยังพบการแขวนผ้าปฎานที่
เป็นผ้าขาวในโรงพธิกีารเข้าทรงทีเ่รยีกว่า มะมว็ด อกีด้วย ผ้าปฎานเป็นผ้าทีเ่กดิจาก
ภมูปัิญญาและความศรัทธาอนัแรงกล้าในพระพทุธศาสนาของชาวเขมรทัง้ในประเทศ
กัมพูชาและประเทศไทย (วีรธรรม ตระกูลเงินไทย, 2562)
	 ลวดลายเอกลักษณ์พิเศษของผ้า “ปิดาน” เป็นผ้าไหมท่ีมัดย้อมก้ันสีเป็น
ลวดลายอันเกี่ยวกับเรื่องราวในชาดกของพระพุทธศาสนา เช่น ลายมหาเวสสันดร
ชาดก ลายพุทธประวัติ ลายไตรภูมิในจักรวาลคติ และลายที่เก่ียวกับพระพุทธเจ้า
บนสวรรค์ช้ันดางดึงส์ โดยมีการให้รายละเอียดลวดลายประกอบท่ีเก่ียวข้อง เช่น 
นาค หงส์ ครุฑ กินรา กินรี นกหัสดีลิงค์ ม้า สิงห์ นกยูง นกแก้ว หอปราสาท 
ฉัตร คนธรรพ์ เป็นต้น เดิมนั้นชาวเขมรโบราณนับถือศาสนาฮินดู ต่อมาเปลี่ยนมา
นบัถอืพระพทุธศาสนานกิายมหายาน แล้วกก็ลบัไปนบัถอืศาสนาฮนิด ูจากนัน้จงึมา
นับถือพระพุทธศาสนานิกายเถรวาท ส�ำหรับผ้า “ปิดาน” เป็นผ้าที่ชาวเขมรทอขึ้น
ในสมัยทีนั่บถอืพระพทุธศาสนานกิายเถรวาท เพือ่ถ่ายทอดจนิตนาการท่ีเกดิข้ึนจาก
แรงศรทัธา การถวายผ้าทอเป็นพทุธบชูา ก็เป็นคตคิวามเชือ่เช่นเดยีวกบัชาวพทุธใน
ประเทศอืน่ๆ ทีก่ระท�ำเพ่ือเป็นการสัง่สมบญุบารมแีละจะได้รบัผลบญุผลกศุลในภพ
นี้และภพหน้า (สิทธิชัย สมานชาติ, 2557)

จากข้อมลูข้างต้น ผูศึ้กษาจึงเกดิแนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์
ผลงานการแสดง “ปฎาน” โดยน�ำเสนอถึงวัฒนธรรมและภูมิปัญญาด้านการทอผ้า
ของชาวเขมรสืบทอดกนัมาอย่างยาวนาน การทอผ้าประเภทหนึง่ทีเ่รยีกว่า ผ้าปฏาน 
ผ้าทีส่�ำหรับถวายเป็นพทุธบชูา สร้างด้วยกระบวนการมัดหมีท่ี่มกีรรมวธีิสลบัซบัซ้อน 
ลวดลายทีป่รากฏคอืเรือ่งราวเกีย่วกบัพระพทุธศาสนา โดยใช้ในการดาดเพดานเหนอื
รปูเคารพและแขวนตามศาสนสถาน อนัเป็นสิง่ทีส่ะท้อนถึงความเลือ่มใสและศรทัธา

อันแรงกล้าที่มีต่อพระพุทธศาสนา
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ภาพประกอบที่ 2 ผ้าปฏานลายพระพุทธประวัติ ผลงานของนางสุพัฒนา 

ไมยวรรณ อ.เขวาสินรินทร์ จ.สุรินทร์

ภาพประกอบที่ 3 ผ้าปฎานลายจุฬามณีเจดีย์บนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์  

สมบัติของนายวีรธรรม ตระกูลเงินไทย
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4. 	 การก�ำหนดขอบเขต
	 4.1 	ขอบเขตแหล่งข้อมูล/ศึกษาค้นคว้า 

 	  	 ศึกษาค้นคว้าความเป็นมา ความส�ำคัญ และความเชื่อของชาวเขมรที่
มกีารสร้างผ้าปฏาน เพือ่ถวายเป็นพุทธบูชา และกระบวนการข้ันตอนการท�ำผ้าปฏาน
		  4.2 	ขอบเขตการสร้างสรรค์ผลงาน 
 		  ผู ้ศึกษาได้ก�ำหนดขอบเขตการสร้างสรรค์ผลงานคือ น�ำเสนอถึง
วัฒนธรรมและภูมิปัญญาด้านการทอผ้าของชาวเขมรสืบทอดกันมาอย่างยาวนาน 
การทอผ้าประเภทหนึ่งที่เรียกว่า ผ้าปฏาน คือผ้าที่ส�ำหรับถวายเป็นพุทธบูชา ใช้ใน
การดาดเพดานเหนอืรปูเคารพ และแขวนตามศาสนสถาน การแสดงน�ำเสนอผ่านเรือ่ง
ราวของสตรีช่างทอผ้าอุทิศตนท�ำงานศิลปะขึ้นมาหนึ่งชิ้นตามภูมิรู้ของตนด้วยความ
อตุสาหะ เพือ่ถวายเป็นพทุธบชูา สร้างกศุลสัง่สมบญุอนัจะได้ใช้ในชวีติหลงัความตาย 
หวังด้วยผ้าปฏานที่สร้างขึ้นเป็นเสมือนสะพานบุญน�ำไปสู่สัมปรายภพที่ปรารถนา

5. 	 การก�ำหนดรูปแบบ
	 ผู้ศึกษาก�ำหนดรูปแบบการแสดงเพื่อน�ำเสนอถึงความเชื่อ ความศรัทธา 
ความวิริยอุสาหะของช่างทอผ้าปฎาน การทุ่มเทภูมิรู้ เวลา ความสามารถ เพื่อสร้าง
ผ้าขึ้นมาเป็นพุทธบูชา ดังนี้

 	 5.1 	การแสดงช่วงที่  1 “ศรัทธา” ชาวเขมรส่วนใหญ่นับถือ
พระพุทธศาสนาและมีความเชื่อในเรื่องชีวิตหลังความตาย โดยเฉพาะเรื่อง
นรก สวรรค์ การปฏิบัติตนเป็นคนดี ถือศีล ปฏิบัติธรรมจึงเป็นสิ่งท่ีควรปฏิบัติ
เมือ่ยงัมชีวีติอยูเ่พือ่เป็นการสัง่สมบญุอนัจะได้ไปใช้ในภายภาคหน้า ความเชือ่ในบญุ 
บาป การท�ำทานด้วยสิ่งของที่สร้างถวายเพื่อเป็นพุทธบูชา
 	  	 5.2 	การแสดงช่วงที ่2 “ปฎาน” ผ้าทีเ่ป็นกระบวนการมดัหมี ่ลวดลาย
ที่ปรากฏเป็นผืนผ้าเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา กระบวนการทอผ้าปฏาน
ด้วยกรรมวิธีมัดหมี่ที่มีความสลับซ้อน กว่าจะได้เป็นผ้าหนึ่งผืนผ่านข้ันตอนส�ำคัญ
ตั้งแต่เลี้ยงไหม สาวไหม มัดลวดลาย ย้อมสี ทอเป็นผืน และประดับแทบสีไว้ส�ำหรับ
ขงึดาดเพดาน ส่ิงส�ำคัญคือผูท่ี้ทอต้องมคีวามภมูริูท้ีก่ระจ่างในทุกข้ันตอนและมคีวาม

วิริยะอุตสาหะเป็นอย่างมาก
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 	  	 5.3 การแสดงช่วงที ่3 “สะพานบญุ” การถวายผ้าปฏานเป็นพทุธบชูา 

ถอืเป็นสร้างกศุลสัง่สมบญุอนัจะได้ใช้ในชวีติหลงัความตาย หวงัด้วยผ้าปฏานทีส่ร้าง

ขึ้นเป็นเสมือนสะพานบุญน�ำไปสู่สัมปรายภพที่ปรารถนา

	 รวมระยะเวลาการแสดง 8 นาที 

6. 	 การก�ำหนดองค์ประกอบอื่นๆ 

ผูศ้กึษาได้ออกแบบองค์ประกอบอืน่ๆ เพือ่ให้การแสดงมีความสมบูรณ์แบบ

มากยิง่ขึน้ โดยออกแบบให้สอดคล้องกับแนวความคิดและรปูแบบการแสดง ผูศ้กึษา

ได้ออกแบบและทดลองใช้กับการซ้อมในการแสดงและมีการปรับปรุง เปลี่ยนแปลง 

เพื่อไม่ให้เกิดอุปสรรคระหว่างการแสดง ดังนี้ 

	 6.1 	นักแสดง ได้ก�ำหนดนักแสดงเป็นเพศหญิง จ�ำนวน 8 คน

	 6.2 	เพลงประกอบการแสดง ใช้เพลงพืน้บ้านอสีานใต้ ทีม่ที�ำนองและ

จังหวะของเพลงเข้ากบั อารมณ์ความรูสึ้กของแต่ละช่วงการแสดง คอื ช่วงการแสดง

ที ่1 ดนตรีเดีย่วป่ีอ้อ ท�ำนองร�ำพาย ส่ือถงึความศรทัธาช่วงการแสดงที ่2 ดนตรเีดีย่ว

ซอกันตรึม ทํานองปันแชร์ สื่อถึงการท�ำผ้าด้วยความวิริยะอุตสาหะ และช่วงการ

แสดงที่ 3 ใช้เพลงตุ้มโหม่งที่เป็นเพลงใช้บรรเลงในเฉพาะงานศพ อีกทั้งบทสวดปลง

สังขารในท�ำนองภาษาเขมรเพื่อส่ือถึงชีวิตหลังความตาย การได้พ่ึงกุศลแห่งการท�ำ

ทานด้วยผ้าปฎานเปรียบเหมือนสะพานบุญน�ำไปสู่แดนสงบสุข

	 6.3 	อุปกรณ์ประกอบการแสดง ใช้ผ้าปฎาน 1 ผืน ขนาดหน้ากว้าง 

1 เมตร ยาว 8 เมตร มีการเย็บมุมผ้าและระหว่างผ้าเพื่อให้นักแสดงถือได้สะดวก 

และธูป 8 ก�ำ โดย 1 ก�ำจะขนาดพอดีมือนักแสดง

 	 6.4 	เครื่องแต่งกาย ผู ้ศึกษาได้ศึกษาวัฒนธรรมการแต่งกายของ

ชาวเขมรถิน่ไทยทีอ่าศยัในจงัหวดัสรุนิทร์ มาเป็นแนวคดิในการสร้างเครือ่งแต่ง โดย

ออกแบบเครื่องแต่งกายไว้ 2 แบบ นักแสดงแบ่งครึ่งในการห่มแต่ละแบบ เลือกใช้

วัตถุดิบที่เป็นผ้าพ้ืนเมืองของชาวเขมรถิ่นไทย คือ ผ้าไหมลายโฮล เป็นผ้าส�ำหรับ

นุ่ง และผ้าไหมยกดอกลูกแก้ว เป็นผ้าส�ำหรับห่ม ในการแสดงครั้งนี้ผู้ศึกษาต้องการ

นุ่ง ห่ม โดยไม่มีการตัดเป็นชุดส�ำเร็จ
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ภาพประกอบที่ 4 การออกแบบเครื่องแต่งกายของนักแสดงชุด ปฎาน

7. 	 การออกแบบนาฎยศิลป์
ผู้ศึกษาได้ออกแบบท่าทางการเคลื่อนไหว และการแปรแถวการแสดง 

โดยศึกษาถึงองค์ประกอบการเคลื่อนไหวและพัฒนากระบวนการเคล่ือนไหวให้มี
ความสอดคล้องกบัรปูแบบการแสดง โดยใช้ร่างกาย อารมณ์ความรูส้กึ เป็นตวัสือ่สาร
กับผูช้ม ในครัง้นีไ้ด้ใช้การเคลือ่นไหวแบบการใช้พืน้ที ่การใช้แรงหรอืพลงั และจงัหวะ 
อีกทั้งการใช้ร่างกายเคลื่อนไหวตามลายเส้นที่ออกแบบไว้ ดังนี้

	 7.1 	การใช้พื้นที่ (Space) การออกแบบการแสดงนอกจากใช้ท่าทาง
ต่างๆ ในการแสดง ผู้ศึกษาให้ความส�ำคัญกับการใช้พื้นท่ีในการแสดงเป็นอีกเรื่อง
ส�ำคญัในการแสดงครัง้นี ้การใช้พืน้ทีใ่นการแสดงและการจดัวางการเคลือ่นไหวและ
การแปรแถวให้เกิดความสมดุลกับพื้นที่ โดยได้ออกแบบการแปรแถวให้มีความ
หลากหลายเช่นการแปรแถวเพื่อให้นักแสดงตัวเอกมีความโดดเด่น การแปรแถวให้
เป็นกลุ่ม และการแปรแถวเพื่อสื่อสารบางอย่างให้ผู้ชมได้รับรู้ว่าก�ำลังท�ำอะไรอยู่ 

เช่น การทอผ้า การเดินทางสู่สถานที่หนึ่ง เป็นต้น

แบบชุดที่ 1 แบบชุดที่ 2
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			   7.1.1	 ทิศทางในการเคลื่อนไหว (Direction of Movement) 

ผูศ้กึษาได้ออกแบบทศิทางหรอืมมุในการเข้าออกของนกัแสดง โดยอนัดบัแรกผูศ้กึษา

ได้ออกแบบเวทีการแสดง น�ำมาวาดลงกระดาษแล้วอธิบายให้นักแสดงเกิดความ

เข้าใจและนักแสดงทดลองเคลื่อนไหวในทิศทางต่างๆ เพื่อให้เกิดความแปลกใหม่ 

และที่ส�ำคัญทิศทางในการเข้าออกของแต่ละช่วงการแสดง เพื่อให้การฝึกซ้อม

การแสดงเป็นไปด้วยความรวดเร็วและตรงตามรูปแบบการแสดงที่ออกแบบไว้

			   7.1.2	 การหาจุดศูนย์รวมของการเคลื่อนไหว (Focus) ผู้ศึกษา

ได้ออกแบบการเคลื่อนไหวของการแสดงเพื่อให้มีจุด Focus เพื่อจะสร้างให้เห็นถึง

อารมณ์ความรูส้กึของนักแสดง เป็นการสือ่สารผ่านสายตาของนกัแสดง และต้องการ

น�ำเสนอถงึความส�ำคญัของการแสดงทีเ่กดิขึน้ในช่วงการแสดงต่างๆ ผูส้ร้างสรรค์ได้

ออกแบบจุดศูนย์รวมของการเคลื่อนไหวส�ำคัญๆ ของแต่ละช่วงการแสดง ดังนี้

				    - 	ช่วงการแสดงท่ี 1 จุดศูนย์รวมของการเคลื่อนไหวคือ 

นักแสดงตัวเอกเดินจากด้านหลังมาสู่กลางเวทีด้วยความมุ่งมั่น ความศรัทธาอันแรง

กล้าที่มีต่อพระพุทธศาสนา มานั่งกราบด้วยความนอบน้อมอย่างเป็นที่สุด

				    - 	ช่วงการแสดงท่ี 2 จุดศูนย์รวมของการเคลื่อนไหวคือ 

นักแสดงตัวเอกท�ำท่าการเคลื่อนไหวในจุดกลางเวทีโดยนั่งร้อยด้ายเข้าเข็มก้นทอง 

เพ่ือต้องการส่ือสารถงึสตรกีบังานร้อยปักถกัร้อยทีเ่ป็นของคูก่นั และทีส่�ำคญัเพือ่สือ่

ให้เห็นถึงการท�ำงานศิลปะต้องส�ำเร็จด้วยการใช้สมาธิและปัญญา

				    - 	ช่วงการแสดงท่ี 3 จุดศูนย์รวมของการเคลื่อนไหวคือ 

การเคล่ือนไหวของผ้าปฎานทีเ่ปิดการแสดงช่วงนีบ้นเวท ีแล้วค่อยๆ เคลือ่นๆ ลงมา

สูพ่ืน้ทีก่ารแสดงด้านหลงั การเคลือ่นไหวของผ้าปฎานโดยมนีกัแสดง 4 คนเป็นผูถ้อื

ผ้าปฎานให้สูงเหนือศีรษะและนักแสดงที่เหลือค่อยๆ มาจับผ้าปฎานร่วมกัน โดยให้

ผ้าปฎานที่ก�ำลังที่อยู ่ในลักษณะที่ตึงเหนือศีรษะเหมือนผ้าท่ีถูกขึงดาดเพดาน 

การเคลื่อนไหวในการแสดงช่วงนี้ จุดศูนย์รวมของการเคลื่อนไหวที่ส�ำคัญคือ นัก

แสดงตัวเอกค่อยๆ เคลื่อนไหวใต้ท้องผ้าอย่างช้าๆ และเคลื่อนท่ีมาจนถึงด้านหน้า

สุดของผืนผ้า และทุกคนเคลื่อนที่ไปพร้อมกันอย่างช้าๆ ตามจังหวะฆ้อง
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			   7.1.3	ระดับ (Level) ผู้ศึกษาได้ออกแบบการเคลื่อนไหวในการ

แสดงให้มีความแปลกใหม่ โดยใช้การเคลื่อนไหวที่มีระดับทางด้านการเคลื่อนไหวที่

มคีวามแตกต่างๆ กนั และเพือ่เสรมิให้การแสดงทีเ่ป็นจดุศนูย์รวมของการเคลือ่นไหว

มีความโดดเด่นมากยิ่งขึ้น การเคลื่อนไหวนระดับที่แตกต่างๆ กันเป็นสิ่งท่ีผู้ศึกษา

ต้องการน�ำเสนอให้เห็นถึงความส�ำคัญของสิ่งที่น�ำมาใช้ประกอบในการแสดงเพื่อ

สือ่สารถงึความส�ำคญั โดยเฉพาะช่วงการแสดงสดุท้ายทีม่กีารถอืผ้าปฎาน โดยให้นกั

แสดงถือผ้าปฏานในระดับที่สูงเหนือศีรษะอยู่ตลอดเวลา และนักแสดงที่ไม่ได้ถือผ้า

ปฏานอยู่ในระดับที่ต�่ำที่สุด แสดงให้เห็นถึงความนอบน้อมอย่างท่ีสุด และค่อยๆ 

เปลี่ยนระดับมาจับผ้าปฏานเพื่อสื่อสารให้เห็นถึงการสร้างบุญกุศลน�ำไปสู่สถานท่ี

แห่งบุญหรือสถานที่สูงกว่าความทุกข์ทั้งปวงเป็นต้น

		  7.2 	การใช้พลังในการเคลื่อนไหว (Dynamic) การออกแบบการ

เคล่ือนไหว โดยการใช้พลังในการเคลื่อนไหว โดยการใช้แรงในการเคลื่อนไหวท่ีมี

ความหลากหลาย ในการฝึกซ้อมการแสดงได้ทดลองให้นักแสดงใช้พลังในการ

เคลื่อนไหวในทิศทางต่างๆ ช้า เร็ว สลับกัน และในการออกแบบการเคลื่อนไหวได้

ให้นักแสดงแต่ละคนใช้พลังในการเคลื่อนไหวที่แตกต่างและควบคุมการเคลื่อนไหว

ในระดบัต่างๆ ในแต่ละช่วงการแสดง เช่น การเคลือ่นไหวทีไ่ด้แรงบันดาลใจมากจาก

เส้นไหม การทอผ้าปฏานจะใช้เส้นไหมที่ได้รับการคัดสรรโดยใช้ไหมน้อยท่ีมีความ

ละเอียด เส้นเล็กเป็นพิเศษ การออกแบบการเคลื่อนไหวให้นักแสดงใช้พลังแทนตัว

เองเป็นเส้นไหมทีก่�ำลงัถกูสาวออกมาจากรงัไหมด้วยอณุหภมูนิ�ำ้ร้อนทีร้่อนเป็นอยาก

ไหมจึงจะได้เส้นไหมออกมา และใช้พลังในการเคลื่อนไหวแทนตัวเองเป็นเส้นไหมที่

ถกูช่างทอผ้าก�ำลังมดัหมีล่วดลายลงไป โดยให้ใช้พลงัการเคลือ่นไหวไปในพืน้ทีต่่างๆ 

แทนตัวเองเป็นเส้นไหมที่ถูกมัดหมี่ลวดลายต่างๆ ลงไปและถูกน�ำไปย้อมสีด้วย

อุณหภูมิที่ร้อนเป็นอย่างมากเพื่อให้สีได้เข้าในทุกเส้นไหมเป็นต้น

	 7.3	 จังหวะ (Rhythm) ออกแบบจังหวะของการแสดงทั้งจังหวะของ

การเคลื่อนไหวและจังหวะของดนตรีประกอบการแสดงเพื่อสื่อความหมายในการ

แสดงให้มคีณุค่ามากทีส่ดุ การใช้จังหวะในการสร้างสรรค์การแสดงครัง้นี ้ได้ออกแบบ
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ดนตรปีระกอบการแสดงแล้วทดลองเคลือ่นไหวการแสดงตามท่ีออกแบบไว้ก่อน และ

ท่ีส�ำคญัให้นักแสดงฟังดนตรปีระกอบการแสดงให้เกดิความเข้าใจถงึสิง่ทีต้่องการน�ำ

เสนอ อารมณ์ความรู้สึกต่างๆ ของการแสดงผ่านเสียงดนตรี ซ่ึงในการออกแบบ

จังหวะในคร้ังน้ี เลือกใช้เสียงฆ้องใหญ่เป็นตัวหลักในการก�ำหนดจังหวะในการ

เคล่ือนไหว เช่น การเคลื่อนไหวของนักแสดงในช่วงการแสดงสุดท้ายได้ออกแบบ

ท่าทางการเคล่ือนไหวเพือ่สือ่ให้เห็นถงึความสงบ สขุมุ และการใช้สมาธ ิเลอืกใช้เสยีง

ฆ้องใหญ่โดยก�ำหนดเสียงฆ้องดังในระยะห่างของแต่ละจังหวะท่ีสม�่ำเสมอ และมี

จงัหวะทีเ่ชือ่งช้าการเคลือ่นไหวในจงัหวะทีเ่ชือ่งช้า เพือ่ให้สอดคล้องกับรปูแบบการ

แสดงที่ออกแบบไว้และที่ส�ำคัญการเคลื่อนไหวในจังหวะนิ่งท่ีมีท่าทางท่ีน่ิงท่ีสุดคือ

ความตั้งใจของผู้ศึกษาที่ต้องการสื่อความหมายในการแสดงให้กับผู้ที่ได้ชมเป็นต้น

 

ภาพประกอบที่ 5 การแสดงช่วงที่ 1 “ศรัทธา” ของการแสดงชุด “ปฎาน” 
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ภาพประกอบที่ 6 การแสดงช่วงที่ 3 “สะพานบุญ” ของการแสดงชุด “ปฎาน”

8. 	 การประเมินผลงาน

การน�ำเสนอผลงานชุด ปฎาน เพ่ือรับการประเมินผลงานในจากผู้ทรง

คุณวฒิุ ซึง่ได้น�ำการแสดงออกเผยแพร่ในมหกรรมละครและการแสดงร่วมสมัยไทย-

อาเซยีน ประจ�ำปี 2562 ภายใต้แนวคิด “หยบัอสีาน (Moving ISAN) : การสร้างสรรค์

การแสดงร่วมสมัยจากรากวัฒนธรรมท้องถิ่น” วันที่ 20-22 มิถุนายน 2562 

ณ โรงละครคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ซึ่งได้รับเกียรติจาก 

ศาสตราจารย์พรรัตน์ ด�ำรุง อาจารย์สินนภา สารสาส และนายปรีชา การุณ เป็น

ผู้ทรงคุณวุฒิประเมินผลงาน ผลการประเมินอยู่ในระดับ ดี ตามเกณฑ์การประเมิน

ในระดับดี คือ เป็นผลงานที่ผลิตขึ้นใหม่หรือเป็นการน�ำสิ่งที่มีอยู่แล้วมาสร้างสรรค์

ด้วยวิธีการใหม่หรือตีความใหม่ เป็นผลงานที่มีคุณค่าทางศิลปะและก่อให้เกิด

ประโยชน์ในด้านใดด้านหน่ึง โดยผู ้สร้างผลงานต้องสามารถอธิบายหลักการ

สร้างสรรค์ กระบวนการสร้างสรรค์ ตลอดจนคณุค่าของผลงานทีเ่กดิขึน้ได้เป็นอย่าง



326
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565

ดี และได้รับข้อเสนอแนะจากผู้ทรงคุณวุฒิ คือ การสร้างสรรค์งานเป็นการเล่าเรื่อง

ตามแบบฉบบัว่าเกิดอะไรขึน้บ้าง เป็นภาพทีส่วยงาม งานเรยีบร้อย แต่การเชือ่มเพลง

ยังสะดุดบ้าง เป็นงานที่เห็นได้ในการท�ำงานสร้างสรรค์แบบนาฎศิลป์ 

 

ภาพประกอบที่ 7 การประชาสัมพันธ์น�ำเสนอผลงานและการแสดงชุด  

“ปฎาน – PA DAN” ในมหกรรมละครและการแสดงร่วมสมัยไทย-อาเซียน 

ประจ�ำปี 2562 ณ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

สรุปและอภิปรายผล
 	 การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์พื้นบ้านร่วมสมัยจากคติความเชื่อเรื่อง

ผ้าเพดาน ในชุด “ปฏาน” ด�ำเนินงานผ่านการศึกษาข้อมูล การคิดสร้างสรรค์การ

แสดงตามวิธีการสร้างสรรค์ 7 ขั้นตอน และน�ำเสนอผลงานเพื่อรับการประเมิน 
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การสร้างสรรค์การแสดงในครั้งนี้ได้ท�ำการศึกษาข้อมูลในด้านต่างๆ เก่ียวกับ 

ผ้าเพดาน คติความเช่ือและภูมิปัญญาในการทอผ้ามัดหมี่ของคนเชื้อสายเขมร 

เพื่อมาสร้างสรรค์การแสดงในรูปแบบร่วมสมัยที่มุ่งเน้นการเคลื่อนไหวอย่างอิสระ 

การใช้พ้ืนที่ในการแสดง การสื่อสารอารมณ์และความรู้สึกให้มากกว่าท่วงท่าลีลา

การประยุกต์ใช้ทุนทางวัฒนธรรม อันจะเป็นอีกแนวทางในการสร้างมูลค่าเพิ่ม

เกี่ยวกับผ้าทอพื้นเมือง

 	 ประสบการณ์เรียนรู้ที่ส�ำคัญ คือ ปัญหา อุปสรรค และการแก้ไข ซึ่งปัญหา

ที่พบในการท�ำงานครั้งนี้ คือ ผู ้แสดงเป็นนักศึกษาสาขาวิชานาฏยศิลป์อีสาน 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น ซึ่งไม่มีความถนัดและความเข้าใจในดนตรีและจังหวะของ

เพลงพ้ืนบ้านอีสานใต้ อีกทั้งอารมณ์และความรู้ในแต่ละช่วงการแสดง ท่ีผู้ศึกษา

ต้องการให้ปรากฏในการแสดงมากกว่าลีลาท่าทาง ผู้ศึกษามีวิธีแก้ไขปัญหาได้โดย

การอธิบายถงึแนวคดิ แรงบนัดาลใจ และข้อมลูด้านต่างๆ ทีน่�ำมาสร้างสรรค์ อธบิาย

ก่อนซ้อมการแสดงทกุครัง้ ในด้านเพลง จงัหวะ ลลีาท่าทาง ให้ได้อารมณ ืความรูส้กึ 

ของสตรีที่มีความวิริยะ อุตสาหะ ผู้ศึกษาน�ำเอา “การร้อยด้ายเข้าเข็มขนาดเล็ก” 

ปรากฏว่า นักแสดงบางคนไม่สามารถร้อยด้ายเข้าเข็มได้ท้ังแบบไม่จับเวลาและ

จับเวลา งานฝีมือเบื้องต้นจึงเป็นจุดประกายในการน�ำเสนอถึงความวิริยะ สิ่งที่ง่าย

ที่สุดอาจเป็นส่ิงที่ยากที่สุดส�ำหรับบางคน การอดทน ตั้งมั่นในความเพียรจึงชนะ

อุปสรรคทั้งปวง ผู้ศึกษาจึงน�ำไปใช้ในการแสดงของช่วงท่ี 3 ในกระบวนการท�ำผ้า

ปฎาน ถึงความอุตสาหะ และความมุ่งมั่นในการสร้างสรรค์ผ้าข้ึนมาเพื่อถวายเป็น

พุทธบชูา ส�ำคญัทีสุ่ดคอืการฝึกซ้อมกบัอปุกรณ์การแสดงและแก้ไขข้อบกพร่อง เช่น 

รูปแบบแถว แสงสี และเครื่องแต่งกาย

	 ท้ายสุดกราบขอบพระคุณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

ท่ีมอบโอกาสในการน�ำเสนอผลงาน ขอบคุณนักศึกษาทุกคนท่ีเป็นผู้แสดงและ

เบื้องหลังได้สละเวลาเพื่อการเรียนรู้ไปด้วยกัน และกราบขอบพระคุณผู้ทรงคุณวุฒิ

ทั้ง 3 ท่านที่กรุณาอย่างยิ่งส�ำหรับข้อแนะน�ำ ผู้ศึกษาน้อมรับน�ำไปพัฒนาและสร้าง

ประสบการณ์เรียนรู้ต่อไป



328
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565

ข้อเสนอแนะ
1. 	 การศึกษาและสร้างความเข้าใจเก่ียวกับนาฏศิลป์สร้างสรรค์ แนวคิด 

แรงบันดาลใจ จุดมุ่งหมาย และรูปแบบการแสดง ให้ชัดเจนและเข้าใจตรงกัน

ท้ังผู้สร้างสรรค์และผูร่้วมงานทกุฝ่าย เพือ่ให้งานส�ำเรจ็ผลและสือ่สารแก่ผูช้มได้ตาม

วัตถุประสงค์

2. 	 การศกึษาอย่างลุม่ลกึเกีย่วกบัทนุทางวฒันธรรมของชมุชน เพือ่น�ำมา

เป็นฐานข้อมูล และการน�ำมาประยุกต์ใช้กับการสร้างสรรค์การแสดง อีกทั้งเป็น

แนวทางในการสร้างมูลค่าเพิ่มทางวัฒนธรรม

3. 	 การสร้างเสริมประสบการณ์เรียนรู้และพัฒนาสมรรถนะทางด้านการ

แสดงร่วมสมยั เพือ่เป็นฐานความรูน้�ำไปคิดสร้างสรรค์ การน�ำเสนอการแสดงรปูแบบ

ใหม่อย่างต่อเน่ือง เพือ่เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์การแสดงทีม่คีวามหลากหลาย
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