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บทคัดย่อ
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างสรรค์บทเพลงส�ำหรับกีตาร์แจ๊สชุด 

“Blues For Montgomery” ประพนัธ์ขึน้โดยมวีตัถุประสงค์เพือ่ประพันธ์เพลงตาม

แนวทางของ เวส มอนท์โกเมอรี ่ในรปูแบบดนตรแีจ๊สส�ำหรบักตีาร์ ทีม่กีารประพนัธ์

ตามแนวทางของ เวส มอนท์โกเมอรี่ ซึ่งประกอบไปด้วยมีสังคีตลักษณ์แบบ ท�ำนอง

หลักและการแปร (Theme and variation) ในส่วนของท�ำนองหลัก ได้มีการสร้าง

และพัฒนาท�ำนองหลักโดยใช้วิธีการพัฒนาที่หลากหลายได้แก่การสร้างและพัฒนา

ท�ำนองหลกัด้วยการซ�ำ้ (Repetition) การใช้วธิกีารพฒันาท�ำนองด้วยการปรบัระดบั

เสียง (Transposition) การสอดแทรกแนวความคิดใหม่ (New Idea) เพิ่มเติมสลับ

กับท�ำนองหลักการขยายท�ำนอง ด้วยการซีเควนซ์ (Sequence) การสร้างประโยค

เพลงในลักษณะ ถาม – ตอบ (Call and Response) การพัฒนาโมทีฟด้วยการตัด

โน้ตในโมทีฟหลักบางตัวออก (Motif Omission) การดัดแปลงกระสวนจังหวะของ

โมทฟี (Motif Transformation) การขยายแนวคิดโดยการสร้างท�ำนองใหม่เพือ่สร้าง

ความแตกต่าง (Contrast) เป็นต้น รปูแบบของการบรรเลงกตีาร์ในแต่ละเพลงมกีาร

ก�ำหนดให้บรรเลงท�ำนองหลักและการแปร ซึ่งในแต่ละคอรัสมีรูปแบบการบรรเลง

คือ ส่วนแรกเป็นการบรรเลงด้วยการด้นแบบโน้ตแนวเดียว (Single Notes) ส่วนที่

สองคอืการเล่นแบบขัน้คู ่(Octave) ส่วนทีส่ามคือการเล่นแบบคอร์ดโซโล่หรอืบลอ็ก

คอร์ด (Block Chords) ตามแนวทางที่ เวส มอนท์โกเมอรี่ ใช้บรรเลงเพลงของเขา

เป็นส่วนใหญ่

 บทประพันธ์ในงานสร้างสรรค์นี้มีทั้งหมด 4 เพลง ประพันธ์ข้ึนและ

เรยีบเรยีงเสยีงประสานส�ำหรบัวงแจ๊สบกิแบนด์ ประกอบด้วยเพลงทีม่ลีลีาในรปูแบบ

แจ๊สบีบ็อพและฮาร์ดบ็อพ จ�ำนวน 4 เพลง อันได้แก่ 1) Blues For Montgomery 

2) Blues For Prai 3) Blues For Tong 4) Blues For Wo โดยใช้พื้นฐานในการ

เรียบเรยีงเสียงประสานดนตรแีจ๊ส เสยีงประสานในดนตรแีจ๊ส ท�ำนองและจงัหวะใน

ดนตรีแจ๊ส การวางกรอบวงดนตรีแจ๊สได้แก่ 1) กลุ่มเครื่องลมไม้ มีทั้งหมดจ�ำนวน 

5 เคร่ือง ได้แก่ อลัโตแซกโซโฟนที ่1-2 เทเนอร์แซกโซโฟนท่ี 1-2 และบารโิทนแซกโซโฟน 
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2) กลุม่เคร่ืองทองเหลือง มทีัง้หมดจ�ำนวน 8 เครือ่ง ได้แก่ ทรมัเป็ตที ่1-4 ทรอมโบน

ที่ 1-3 และเบสทรอมโบน 3) กลุ่มเครื่องประกอบจังหวะ มีทั้งหมดจ�ำนวน 4 เครื่อง 

ได้แก่ กีตาร์ไฟฟ้า เปียโน ดับเบิลเบส และกลองชุด เพื่อใช้ร่วมกับการวางเทคนิค

การวางแนวเสียง 

ค�ำส�ำคัญ: กีตาร์แจ๊ส, สร้างสรรค์บทเพลง, มอนท์โกเมอรี่

Abstract
The objective of this research was to create a theme song for 

the “Blues For Montgomery” jazz guitar series, written with the aim of 

composing the West Montgomery approach. In jazz styles for guitar 

That are written according to the West Montgomery guidelines Which 

consisted of song Theme and variation form in the main melody. The 

main melody was created and developed using a variety of development 

methods, including repetition of the main melody, the use of the 

melody development method with the pitch adjustment. Transposition, 

New Idea), Sequence, Call and Response, Motif Omission, Motif 

Transformation ,Contrast, etc. The style of playing the guitar in each 

song is defined as the main melody and variations. In which each chorus 

has its own style of playing The first part is a single note playing, the 

second is octave playing, the third is playing solo or block chords 

according to the West Montgomery guidelines. Used mostly his music

 	 There are four compositions in this creative work, composed 

and arranged for the Big Band Jazz. It consists of four jazz, b-b-pop and 

hard-bop songs: 1) Blues For Montgomery 2) Blues For Prai 3) Blues For 

Tong 4) Blues For Wo based on the composition. Jazz chorus Chorus 

in jazz Melody and rhythm in jazz The framing of the jazz band is 1) the 
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woodwind group there are a total of 5 instruments, including the alto 

saxophone 1-2 tenor saxophone 1-2 and baritone saxophone 2) brass 

instrument group there are a total of 8 instruments: trumpets 1-4, 

trombone 1-3, and bass trombone 3). There are four instruments in 

total, including electric guitar, piano, double bass and drum set for use 

in conjunction with sound orientation techniques.

Keywords: Jazz guitar, Music creation, Blues for Montgomery

บทน�ำ
บทบาทของกีตาร์ในวงดนตรีคอมโบก่อนปี ค.ศ. 1930 นักกีตาร์ส่วนมาก

มบีทบาทเพยีงเลก็น้อยเท่าน้ันท่ีจะได้รบัหน้าทีใ่นการบรรเลงเดีย่วร่วมกบัวง และมวิีธี

การด้นที่ไม่ซับซ้อนเนื่องด้วยข้อจ�ำกัดด้านความดังของเสียงกีตาร์ ท่ีมีเสียงเบากว่า

เสียงกลอง เปียโนและเสียงของเครื่องเป่า ท�ำให้ให้นักกีตาร์มีบทบาทท�ำหน้าที่เป็น

แค่การด�ำเนินคอร์ดและจังหวะเพื่อรองรับเสียงการเล่นเดี่ยวของเครื่องดนตรี

ประเภทอื่น ซึ่งก่อนที่เครื่องขยายเสียงกีตาร์จะถูกพัฒนาและใช้กันอย่างแพร่หลาย

เพื่อใช้กับการบรรเลงกีตาร์ในรูปแบบการโซโล่แนวท�ำนองเดียว และในเวลา ต่อมา 

Lang (1933) เป็นนกักตีาร์ทีเ่ริม่ต้นพฒันาวธิกีารบนัทกึเสยีงด้วยไมโครโฟนในยคุนัน้ 

Shipton (2007) และ Johnson (1970) เป็นนักกีตาร์และนักไวโอลินที่ใช้ไวโอลิน

กับเครื่องขยายเสียงที่ผันตัวเองจากการเล่นแบนโจ และเป็นผู้บันทึกเสียงกีตาร์กับ

วงของ หลยุ อาร์มสตรอง โดยที ่ลอนน่ี จอห์นสนัเป็นนกักตีาร์ทีน่�ำพืน้ฐานจากเพลง

บลูส์มาใช้ในการด้นในกีตาร์ ทั้งสองคนนี้เป็นจุดเริ่มต้นในการบันทึกกีตาร์ ซึ่งเป็น

นกักตีาร์ท�ำให้การโซโลกตีาร์ได้รบัความโดดเด่นมากข้ึนซ่ึงน�ำไปสูก่ารพฒันาการเล่น

โซโลด้วยกีตาร์ในแนวเพลงสวิง แต่ เอ็ดดี้ แลง เป็นคนที่นักกีตาร์ ที่มีอิทธิพลต่อ

นกักีตาร์ในยุคต้นมากทีส่ดุ ด้วยแนวท�ำนองการด้นทีส่อดรบักบัจงัหวะและเสยีงคอร์ด

ได้อย่างดี ในเวลาต่อมาเมื่อแอมป์กีตาร์ถูกพัฒนาขึ้นในช่วงทศวรรษท่ี 1930 และ

เป็นเวลาใกล้กันที่ Christian (1942) ได้พบกับ Durham (1987) ซึ่งเป็นนักกีตาร์
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คนแรกทีไ่ด้เริม่ทดลองใช้กีตาร์ไฟฟ้ากับแอมป์กตีาร์ในการเป็นเครือ่งขยายเสยีงกตีาร์

ในการบนัทกึเสยีงกบัวงของ Basie (1984) ชาร์ล ีครสิเตยีนได้ถกูทาบทามให้มาร่วม

วงกับ Goodman (1986) ท�ำให้ชาร์ลี คริสเตียน เป็นผู้น�ำในด้านการใช้กีตาร์ไฟฟ้า

ในเวลานั้น โดยที่ ชาร์ลี คริสเตียน ได้รับแรงบันดาบใจและอิทธิพลจาก Reinhardt 

(1953) ซ่ึงเป็นมือกีตาร์ยิปซี และชาร์ลี คริสเตียน ได้เป็นสมาชิกในวงของเบ็นนี 

กู๊ดแมน ซึ่งเป็นวงแจ๊สในรูปแบบสวิงในขณะนั้น นั้นเป็นจุดเริ่มต้นท่ีท�ำให้การโซโล่

กีตาร์ในเพลงแจ๊สเป็นที่รู้จักมากขึ้นจากการบันทึกเสียงในชุด Charlie Christian 

The Genius of the Electric Guitar (Kirchner, 2000) ชาร์ลี คริสเตียน เป็น

นกักตีาร์ทีม่กีารบรรเลงมคีวามซบัซ้อนทางดนตรอียูม่าก วลขีองการด้นยงัได้มาจาก 

Young (1959) ท�ำให้ซุ ่มเสียงการเล่นกีตาร์แจ๊สในจังหวะสวิงคล้ายเสียงของ

เครือ่งเป่าประเภทแตร และอทิธพิลของชาร์ล ีคริสเตยีน ได้ส่งผลถงึนกักตีาร์แจ๊สใน

ยุคต่อมา เวส มอนท์โกเมอรี่ คือบุคคลที่ได้รับอิทธิพลนั้น ในปี 1960 ต่อจากนั้น 

จอร์จ เบ็นสันได้รับอิทธิพลจาก เวส มอนท์โกเมอรี่ อีกต่อหนึ่งเป็นทอดๆ (Gridley, 

2005) และเวส มอนท์โกเมอรี่ ที่ได้รับอิทธิพลและได้มีการศึกษาวิธีการบรรเลงของ 

ชาลี คริสเตียนอย่างจริงจัง และน�ำแนวคิดวิธีการบรรเลงไปพัฒนาต่อและได้กลาย

มาเป็นรูปแบบที่มีการบรรเลงและการด้นกีตาร์ในแนวดนตรีแจ๊ส ในเวลาต่อมา

การด้นในเพลงแจ๊สถือว่าเป็นปรกติวิสัยและเป็นธรรมชาติของนักดนตรี

แต่ละคน โดยทัว่ไปในการสร้างสรรค์การบรรเลงของเพลงรปูแบบนี ้เปรยีบได้เหมอืน

กับเครื่องมือหลักในการประพันธ์เพลงสด โดยมาจากความช�ำนาญ ที่บ่งบอกความ

เป็นตัวตน จิตใจ ร่างกาย และวิญญาณของคนๆ นั้น การด้นเป็นการน�ำพาไปสู่การ

เรียนรู้บทเพลงในเชิงหลักการ เครื่องมือที่จะน�ำไปสู่การเริ่มต้นการฝึกอย่างมีระบบ

อย่างเป็นศิลปะ ถึงแม้ว่าการบรรเลงจะต้องออกมาโดยธรรมชาติ แต่ต้องมีหลักการ

ในการด้นควบคู่กบัการคดิขึน้เอง การไม่ประสบความส�ำเรจ็อย่างหนึง่ในการด้น คอื

การไม่ยอมรับฟังกับสิ่งที่นักดนตรีคนอื่นบรรเลงไว้ในส่วนต่างๆ หรือในรูปแบบที่

หลากหลาย เก่ียวกับรายละเอยีด จากแนวท�ำนองของบทเพลง, จากสิง่ท่ีคนอ่ืนก�ำลงั

บรรเลง, จากบุคคลที่ส่งอิทธิพลต่อการบรรเลงในขณะนั้น, จากความแตกต่างของ
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บทเพลงเพลงเดียวแต่ การบรรเลงและเรียบเรียงที่ต่างกัน, จากวิธีการด้นทีเคยมีมา 

หรือจากการศึกษาสิ่งที่คนอื่นได้บรรเลงและสรรค์สร้างไว้ในเรื่องรูปแบบเดิมของ

บทเพลงหรือต้นแบบบทเพลงของแต่ละบุคคล การรวมเอาการคิดสร้างสรรค์มา

ประกอบการบรรเลง ณ ขณะทีบ่รรเลงนัน้ ผูบ้รรเลงการด้นส่วนมากจะได้ยนิเสยีงที่

เกิดจากการคิดในสมองก่อนแล้วค่อยบรรเลงออกมา ด้วยความเป็นดนตรีท่ีแท้จริง

และเต็มเปี่ยมด้วยอารมณ์เพลงในตอนนั้น นี่คือหัวใจหลักของการด้น ส�ำหรับการที่

จะปฏิบตัแิบบน้ันได้ต้องผ่านกระบวนการเรยีนรูแ้ละเข้าใจในรปูแบบของการด้นและ

ฝึกฝนจนเป็นนิสัย (Coker, 1970) ซึ่งการด้นในแต่ละครั้ง สิ่งที่จ�ำเป็นอย่างหนึ่งคือ 

การเรียนรู้ให้เข้าใจถึงสังคีตลักษณ์ของแต่ละบทเพลง

บทบาทของสังคีตลักษณ์ในดนตรีแจ๊ส สามารถกล่าวได้ว่า สังคีตลักษณ์

เพลงรอ้งทัง้หมดนั้นสมบูรณ์ในตวัของมนัเอง โดยปรกติมีเพียง 32 ห้อง และมีอยู่ไม่

กี่รูปแบบ แต่ละสังคีตลักษณ์ก็เรียบง่าย ผู้เล่นสามารถจดจ�ำโครงสร้างทั้งหมดไว้ได้

ไม่ยากนักซึ่งท�ำให้ง่ายต่อการด้นสด สิ่งที่ท�ำให้สังคีตลักษณ์เหล่านี้เป็นที่นิยมใช้ใน

ดนตรีแจ๊ส คือ เพลงที่ยาวขึ้น เพลงที่มีสังคีตลักษณ์ที่ซับซ้อนมากขึ้น ผู้เล่นก็จ�ำเป็น

ต้องฝึกฝนทกัษะเพิม่เตมิ เพราะเพลงทีม่สีงัคตีลกัษณ์ทีซ่บัซ้อน หมายถงึเพลงทีย่าก

ขึ้นด้วย ข้อจ�ำกัดหลักอย่างหนึ่งของสังคีตลักษณ์เพลงสมัยนิยมคือเรื่องของ การใช้

เสียงประสาน เนื่องจากสังคีตลักษณ์เหล่านี้มีความยาวไม่มากนัก ไม่เอื้ออ�ำนวยให้

โครงสร้างของบทเพลงที่มีท่อนต่างๆ ในกุญแจเสียงที่แตกต่างกันออกไป ด้วยเหตุนี้

นักดนตรีแจ๊ส เช่น Ellington (1974), Tatum (1956), Monk (1982), Coltrane 

(1967) และ Evans (1980) เป็นต้น จึงน�ำเสนอบทเพลงที่มีการด�ำเนินคอร์ดแบบ

ใหม่ และมีแนวคิดใหม่ๆ ทางดนตรีที่สามารถถูกน�ำเสนอได้ในเพียงไม่ก่ีห้องเพลง 

(เด่น อยู่ประเสริฐ, 2556) 

งานสร้างสรรค์เพลงแจ๊ส เป็นผลมาจากการประพันธ์เพลงที่เป็นการ

ประพันธ์ท่ีเฉพาะเจาะจงและน�ำเสนอบทเพลงที่เกี่ยวกับท่วงท�ำนอง การประสานเสียง 

จังหวะดนตรี เป็นการให้ความส�ำคัญส�ำเนียงทางดนตรีที่เป็นดนตรีแจ๊สเป็นส�ำคัญ 

ซ่ึงรวมไปถงึสังคตีลกัษณ์ไปจนถงึการพฒันาแนวท�ำนอง โดยการประพนัธ์เพลงแจ๊ส
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ยังให้ความส�ำคัญและค�ำนึงถึงการน�ำไปแสดงไปจนถึงการรักษาระเบียบข้อปฏิบัติ

ตามกรอบของดนตรแีจ๊ส ทีม่อีารมณ์เพลงทีล่กึซึง้ มคีวามกว้างและยดืหยุน่เวลาแสดง 

มีความสลับซับซ้อนในตัวมันเอง (Pease, 2003) การน�ำเสนอรูปแบบและแนวคิด

ใหม่สามารถพบได้กบับทประพนัธ์และวธิกีารด้นของศลิปินหลากหลายคนกบัหลาย

เครื่องดนตรี เช่น เปียโน แซ็กโซโฟน ทรัมเป็ท รวมไปถึงเครื่องดนตรีประเภทกีตาร์

แจ๊ส เป็นต้น

Leslie (1968) “Wes” Montgomery นกักตีาร์แจ๊สอจัฉรยิะ ผูส้ร้างเสยีง

กตีาร์ทีก่ลมกลงึด้วยนิว้โป้ง ทัง้ยงัสามารถสร้างเสยีงกตีาร์สองเสยีงได้พร้อมๆ กนัใน

การบรรเลง และเป็นผูส้รา้งเสียงกีตาร์อันกลมกลึงด้วยนิ้วโปง้ทีนุ่่มนวล และมีเสนห่์ 

เวส มอนต์โกเมอรี่ ค้นพบสไตล์การเล่นด้วยนิ้วโป้ง เวส มอนต์โกเมอรี่ เริ่มเล่นกีตาร์

ตอนอายุ 19 ปี โดยได้รับแรงบันดาลใจจากชาร์ลี คริสเตียน นักกีตาร์ประจําของ

วง เบนนี่ กู๊ดแมน โดยที่ เวส มอนต์โกเมอรี่ พยายามเล่นตามแบบ ชาร์ลี คริสเตียน 

ทุกอย่าง (Marshall, 2001) 

เวส มอนท์โกเมอร่ี เป็นที่ยอมรับอย่างกว้างขวางว่าเป็นหนึ่งในนักกีตาร์

แจ๊สทีส่�ำคญัทีเ่กิดขึน้และมอีทิธพิลต่อคนอืน่ๆ นบัไม่ถ้วนรวมท้ัง แนวเพลงแจ๊ส ป๊อป 

รวมทั้งร็อค เช่น โจ แพส, จอร์จ เบนสัน, เคนนี เบอร์เรล,รอยซ์ แคมป์เบล, แกรนท์ 

กรีน, จิมมี่ เฮนดริกซ์, สตีฟ ฮาว, รัสเซลล์ มาโลน, แพท มาทิโน, แพ็ต เมทินี่ย์, 

ลี ริทนาว, และเอมิลี่ เรมเลอ (Marshall, 2001)

จากงานวจิยัเรือ่ง การศกึษาสงัคตีลกัษณ์และแนวคิดการด้นกตีาร์ในเพลง

แจ๊สของ เวสมอนท์โกเมอรี่ ท�ำให้ทราบรายละเอียดบทประพันธ์เพลงแจ๊สของ 

เวส มอท์โกเมอรี่ ท�ำให้ทราบแนวคิดในการด้น และสังคีตลักษณ์ที่อยู่ในเพลงของ

เวส มอนท์โกเมอร่ี รวมถึงแนวทางในการประพันธ์เพลง ซ่ึงประกอบไปด้วยแนว

ท�ำนอง โดยการด�ำเนนิท�ำนองด้วยโน้ตแนวท�ำนองเดียว(Single Note solo), ด�ำเนนิ

ท�ำนองด้วยขั้นคู่แปด(Octave Solo), ด�ำเนินท�ำนองด้วยกลุ่มคอร์ด(Block Chord 

Solo), การวางแนวทางเดินคอร์ดแบบ “West Coast Change”, (กฤษฎา 

วงศ์ค�ำจันทร์, 2556) 
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ด้วยความสามรถ ความเป็นเอกลักษณ์ในการบรรเลงกีตาร์ท่ีส่งผลให้นัก

กีตาร์ที่ได้รับอิทธิพลจาก เวส มอนท์โกเมอรี่ ทั้งในอดีตจนถึงยุคปัจจุบัน ที่ยังคง

บรรเลงด้วยเทคนิคอันโดดเด่นของ เวส มอนท์โกเมอรี่ รวมทั้งการศึกษาดนตรีโดย

ผ่านกระบวนการวิเคราะห์ในตัวดนตรด้ีวยการคดิแบบการคดิเชงิวเิคราะห์ ในบรบิท

ของดนตรี การศึกษารูปแบบการบรรเลงของคนอื่น รวมทั้งเรียนรู้และวิธีการศึกษา

แนวทางของคนอืน่จนน�ำไปสูก่ารฝึกฝนอย่างเพือ่ให้ได้การบรรเลงทีอ่อกมาเป็นธรรม

จากตวัตน ร่างกาย จติวญิญาณความเป็นดนตร ีและดูช�ำนาญ จากทีก่ล่าวมาข้างต้น

เป็นแนวทางทีท่�ำให้ผูท้ีก่�ำลงัศกึษาตวัดนตรมีคีวามเข้าใจได้อย่างลกึซึง้ การศกึษาใน

ตัวของบทเพลงที่มีความหลากหลายทั้งทางด้านสังคีตลักษณ์ รูปแบบการประพันธ์

ท�ำนองหลกัและแนวคดิในการด้นของนกักตีาร์ให้มคีวามละเอยีดลกึซึง้ โดยข้อมลูที่

ได้จากการวิเคราะห์และสังเคราะห์นั้นท�ำให้ทราบถึงองค์ความรู้ด้านสังคีตลักษณ์ 

หลักการด้น จนน�ำไปสู่การประพันธ์เพลงแจ๊สได้ รวมทั้งผลจากการวิจัยยังสามารถ

น�ำไปใช้ในการเรียนการสอนได้จริงตามหลักสูตรการเรียนในระดับอุดมศึกษา 

จากที่กล่าวมา การสร้างสรรค์บทเพลงส�ำหรับกีตาร์แจ๊ส ซึ่งประพันธ์ขึ้น

โดยมวัีตถปุระสงค์เพ่ือประพนัธ์เพลงตามแนวทางในรูปแบบของ เวส มอนท์โกเมอรี่ 

ในรูปแบบดนตรีแจ๊สส�ำหรับกีตาร์ ที่มีการประพันธ์ตามแนวทางและได้รับอิทธิพล

มาจาก เวส มอนท์โกเมอรี่ ชุด “ Blues For Montgomery” โดยบทประพันธ์ใน

งานสร้างสรรค์นี้มีทั้งหมด 4 เพลง ประพันธ์ขึ้นและเรียบเรียงเสียงประสานส�ำหรับ

วงแจ๊สบิกแบนด์ ประกอบด้วยเพลงที่มีลีลาในรูปแบบแจ๊สบีบ็อพและฮาร์ดบ็อพ 

จ�ำนวน 4 เพลง อนัได้แก่ 1) Blues For Montgomery 2) Blues For Prai 3) Blues 

For Tong 4) Blues For Wo

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
เพื่อสร้างสรรค์บทเพลงส�ำหรับบรรเลงในกีตาร์แจ๊สจ�ำนวน 4 เพลง 

อันได้แก่ 1) Blues For Montgomery 2) Blues For Prai 3) Blues For Tong 

4) Blues For Wo
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1) 	 ได้ผลงานสร้างสรรค์ เพื่อใช้เป็นตัวอย่างประกอบการเรียนการสอน 

2) 	 เป็นแนวทางในการศึกษาทางด้านการประพันธ์เพลงแบบสร้างสรรค์

3) 	 ได้เผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ในรูปแบบวิชาการและกสนแสดงต่อ

สาธารณชน

กรอบแนวคิดในการวิจัย
ในการวิจัยนี้ได้ก�ำหนดกรอบแนวคิดในการวิจัย โดยก�ำหนดวัตถุประสงค์

การวิจัยให้สอดคล้องกับชื่อเรื่องและเป็นการศึกษาในลักษณะงานวิจัยเชิงคุณภาพ

ทางด้านดนตรีวิทยา โดยใช้ทฤษฎทีางดนตรตีะวนัตกมาใช้ในการวิเคราะห์อธิบายใน

ด้านแนวคิดในการประพันธ์ ทฤษฎดีนตรีแจ๊สและแนวคดิการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน

ส�ำหรับวงแจ๊สบิกแบนด์ เพื่อน�ำไปสู่การสร้างสรรค์เพลงขึ้นใหม่ จ�ำนวน 4 บทเพลง 

โดยมีวิธีการประพันธ์และน�ำเสนอดังน้ี ดังน้ี 1) ก�ำหนดโครงสร้างบทประพันธ์ 

รปูแบบการประพันธ์ จ�ำนวนท่อนของเพลง สงัคตีลกัษณ์ และอารมณ์เพลงพจิารณา

จากเนื้อหาของการประพันธ์โดยรวม	  2) ประพันธ์ท�ำนองหลักและก�ำหนดรูปแบบ

การแปร 3) ใส่เสยีงประสานโดยพจิารณาตามหลกัการเรยีบเรยีงเสยีงประสานส�ำหรบั

วงแจ๊สบกิแบนด์ 4) ปรบัแต่งบทประพนัธ์ให้สมบรูณ์ 5. สรปุและประเมนิผลการวจิยั 

6. น�ำเสนอรูปแบบเชิงวิชาการในวารสารทางวิชาการ

ขอบเขตของการวิจัย
ผู้วิจัยบูรณาการความรู้ ความสร้างสรรค์ออกมาเป็นรูปแบบการประพันธ์

เพลงโดยมีขอบเขตการประพันธ์ดังต่อไปนี้ 

1. 	 มีบทเพลงที่ประพันธ์จ�ำนวน 4 เพลง ซึ่งประกอบไปด้วย 1) Blues 

For Montgomery 2) Blues For Prai 3) Blues For Tong 4) Blues For Wo

2. 	 บทประพนัธ์เพลงได้ใช้เทคนคิการประพนัธ์กีตาร์แจ๊สตามแนวทางการ

ประพันธ์ของ เวส มอนท์โกเมอรี่ 
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3. 	 ประพนัธ์ส�ำหรบัวงแจ๊สบกิแบนด์ขนาด 8X5 ซึง่ประกอบไปด้วยผูเ้ล่น

ทั้งหมดจ�ำนวน 17 คน แบ่งเป็น 3 กลุ่มดังนี้ 

3.1 	กลุ่มเครื่องลมไม้ มีทั้งหมดจ�ำนวน 5 เครื่อง ได้แก่ อัลโตแซกโซโฟน

ที่ 1-2 เทเนอร์แซกโซโฟนที่ 1-2 และบาริโทนแซกโซโฟน 

3.2 	กลุ่มเครื่องทองเหลือง มีทั้งหมดจ�ำนวน 8 เครื่อง ได้แก่ ทรัมเป็ต

ที่ 1-4 ทรอมโบนที่ 1-3 และเบสทรอมโบน 

	 3.3	 กลุ่มเครื่องประกอบจังหวะ มีทั้งหมดจ�ำนวน 4 เครื่อง ได้แก่ 

กีตาร์ไฟฟ้า เปียโน ดับเบิลเบส และกลองชุด 

วิธีด�ำเนินการวิจัย
งานวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์บทเพลงส�ำหรับกีตาร์แจ๊สชุด “Blues For 

Montgomery” เป็นงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ ผู้วิจัยมีวิธีการด�ำเนินงานวิจัยดังนี้ คือ 

		  การเก็บรวบรวมข้อมูล 

ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเอกสารท่ีเกี่ยวข้อง จากหนังสือ ต�ำรา งานวิจัย 

วิทยานิพนธ์บทความทางวิชาการ และฐานข้อมูลทางอินเตอร์เน็ต ทางด้าน 

ประวตัศิาสตร์ดนตรแีจ๊ส ทฤษฎดีนตรแีจ๊ส การวเิคราะห์ดนตรแีจ๊ส ศกึษาข้อมลูทาง

เสียง จากแผ่นซีดี ไฟล์เสียงออนไลน์ ข้อมูลบทเพลงจากปกซีดี

		  การตรวจสอบข้อมูล

ด้านการถอดโน้ตแนวการด้น ผู้วิจัยท�ำการถอดโน้ต โดยเปรียบเทียบกับ

ข้อมูลโน้ตเพลงจากแหล่งอื่นในอินเตอร์เน็ต และแหล่งข้อมูลจากรูปแบบเสียงใน

แผ่นเพลง

		  การวิเคราะห์ข้อมูลเบื้องต้น

วิเคราะห์ข้อมูล โดยอ้างอิงจากงานวิจัยเรื่อง การศึกษาสังคีตลักษณ์และ

แนวคดิการด้นกตีาร์ในเพลงแจ๊สของ เวสมอนท์โกเมอรี่ ท่ีศกึษาสงัคตีลกัษณ์และ

แนวคิดการด้นกีตาร์ในเพลงแจ๊ส ของ เวสมอนท์โกเมอรี่จ�ำนวน 8 เพลง ได้แก่ 
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1) Mi Cosa 2) Sundown 3) Cariba 4) Fried Pies 5) Four on Six 6) Missile 

Blues 7) O.G.D. 8) West Coast Blues ตามหลักการวิเคราะห์ดนตรีแจ๊ส 

		  วิธีการประพันธ์บทเพลง	

น�ำผลที่ได้จากการสังเคราะห์ถึงสังคีตลักษณ์ การด้นและรูปแบบการ

ประพันธ์บทเพลงของ เวส มอนท์โกเมอรรี่ มาประพันธ์บทเพลงส�ำหรับการบรรเลง

กีตาร์แจ๊ส จ�ำนวน 4 เพลงโดยยึดหลักการประพันธ์ดังนี้ 

1. ก�ำหนดกรอบวิจยั 2. ก�ำหนดวตัถปุระสงคก์ารวจิยัศกึษาเอกสารทฤษฎี

และบทประพนัธ์ท่ีเกีย่วข้อง ศึกษาแนวทางการประพนัธ์เพลงโดยศกึษาจากหนงัสอื

ต�ำราเอกสารและบทประพนัธ์เพลงของนักประพนัธ์เพลงท่ีมช่ืีอเสยีงต่างๆ 3. ก�ำหนด

โครงสร้างบทประพันธ์ รปูแบบการประพนัธ์ จ�ำนวนท่อนของเพลง สงัคตีลักษณ์และ

อารมณ์เพลงพจิารณาจากเน้ือหาของการประพนัธ์โดยรวม 4. ก�ำหนดรปูแบบส�ำหรบั

วงบิกแบนด์ 5. ประพันธ์ท�ำนองหลัก 6. ใส่เสียงประสานโดย การวางเสียงประสาน

ส�ำหรับวงบิกแบนด์ 7. ปรับแต่งบทประพันธ์ให้สมบูรณ์ 8. สรุปและประเมินผลการ

วิจัย 9. น�ำเสนอรูปแบบเชิงวิชาการในวารสารทางวิชาการ

		  สังเคราะห์ข้อมูลและสรุปผล

น�ำผลที่ได้จากการวิเคราะห์มาสังเคราะห์เพื่อสรุปผลเกี่ยวกับรูปแบบการประพันธ์

บทเพลง ดังนีค้อื 1. โครงสร้างบทเพลง (Form) 2. แนวคดิในการประพนัธ์ท�ำนองหลกั 

3. แนวคิดการเรียบเรียงเสียงประสานส�ำหรับวงบิกแบนด์

		  การน�ำเสนอผลงานวิจัย

น�ำเสนอผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ คือผลการสร้างสรรค์ 1.โครงสร้าง

บทเพลง (Form) 2. แนวคิดในการประพันธ์ท�ำนองหลัก 3. แนวคิดการเรียบเรียง

เสยีงประสานส�ำหรบัวงบกิแบนด์ รปูแบบการประพนัธ์ และงานสร้างสรรค์จากการ

ประพันธ์เพลงกีตาร์แจ๊ส ส�ำหรับกีตาร์แจ๊ส ผู้วิจัยใช้วิธีการด้วยการแบบพรรณนา

วิเคราะห์และสรุปผลการวิจัยพร้อมทั้งอภิปรายผลและข้อเสนอแนะ น�ำเสนอใน

รูปแบบเอกสารวิชาการ 
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สรุปผลการวิจัย 
ในการวิจัยเรื่องสร้างสรรค์บทเพลงส�ำหรับกีตาร์แจ๊สชุด “Blues For 

Montgomery” เพื่อประพันธ์เพลงตามแนวทางของ เวส มอนท์โกเมอรี่ เป็นงาน

วจิยัเชงิสร้างสรรค์ ได้มกีารวเิคราะห์ สังเคราะห์โครงสร้างของบทเพลง แนวทางและ

รูปแบบในการประพนัธ์ รวมทัง้การด้นซึง่ถอืว่าเป็นหลกัส�ำคญัของการบรรเลงเพลง

ของ เวส มอนท์โกเมอร่ี ซึ่งอ้างอิงจากงานวิจัยเรื่อง การศึกษาสังคีตลักษณ์และ

แนวคิดการด้นกีตาร์ในเพลงแจ๊สของ เวสมอนท์โกเมอรี ่ (กฤษฎา วงศ์ค�ำจันทร์, 

2556) โดยมวัีตถปุระสงค์เพือ่สร้างสรรค์บทเพลงส�ำหรบับรรเลงในกตีาร์แจ๊สจ�ำนวน 

4 เพลง อันได้แก่ 1) Blues For Montgomery 2) Blues For Prai 3) Blues For 

Tong 4) Blues For Wo และได้มกีารวเิคราะห์สงัคตีลกัษณ์ หลกัการเรยีบเรยีงเสยีง

ประสานส�ำหรบัวงบิกแบนด์ และรูปแบบการบรรเลงเพลง รวมไปถงึการน�ำองค์ความ

รู้จากการสรุปผลการวิเคราะห์มาสังเคราะห์เพื่อเป็นหลักการในการประพันธ์เพลง 

และน�ำเสนอในรูปแบบเชิงวิชาการ ผู้วิจัยสรุปผลการวิจัยดังนี้

	 จากรายละเอียดในการวิเคราะห์บทเพลงผู้วิจัยได้ก�ำหนดแนวทางในการ

วิเคราะห์ในบทเพลงไว้ดังนี้ ได้แก่ วิเคราะห์ข้อมูล จากบทประพันธ์เพลงจ�ำนวน 

4 เพลงได้แก่ 1ได้แก่ 1) Blues For Montgomery 2) Blues For Prai 3) Blues 

For Tong 4) Blues For Wo โดยสามารถสรุปเป็นรูปแบบของการประพันธ์เพลง

และหลักการเรียบเรียงประสานส�ำหรับวงบิกแบนด์ ดังนี้ 

1. 	 โครงสร้างบทเพลง (Form) มีโครงสร้างดังนี้คือ 1) Blues For 

Montgomery มีโครงสร้างแบบบลูส์ 12 ห้อง ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ 2) Blues 

For Prai มีโครงสร้างแบบบลูส์ 12 ห้อง ในกุญแจเสียง F เมเจอร์ 3) Blues For 

Tong มีโครงสร้างแบบบลูส์ 12 ห้อง ในกุญแจเสียง A เมเจอร์ 4) Blues For Wo 

มีโครงสร้างแบบบลูส์ 12 ห้อง ในกุญแจเสียง F เมเจอร์

2.	 แนวคิดในการประพันธ์ท�ำนองหลัก มีรายละเอียดดังนี้ 

	 ด้านสังคีตลักษณ์ เป็นสังคีตลักษณ์แบบ ท�ำนองหลัก และการแปร โดยใช้

วธิกีารประพันธ์ของมอนท์โกเมอรี ่ทีอ้่างองิผลการศึกษาของงานวจิยัเร่ือง การศกึษา
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สงัคตีลักษณ์และแนวคดิการด้นกีตาร์ในเพลงแจ๊สของ เวสมอนท์โกเมอรี ่(กฤษฎา 

วงศ์ค�ำจันทร์, 2556) มี 4 รูปแบบ คือ การด�ำเนินท�ำนองด้วยโน้ตแนวท�ำนองเดียว

(Single Note solo), ด�ำเนินท�ำนองด้วยขั้นคู่แปด (Octave Solo), ด�ำเนินท�ำนอง

ด้วยกลุม่คอร์ด (Block Chord Solo), การวางแนวทางเดินคอร์ดแบบ “West Coast 

Change” มีการก�ำหนดรูปแบบของท่วงท�ำนองแบบ การใช้ประโยคแบบถาม-ตอบ 

(Question-Answer) น�ำวลีหรือประโยคหลักไปพัฒนาท�ำนองหลักโดยใช้เทคนิค 

การซ�้ำ (Repetition) การใช้การปรับโน้ต (Transformation) การใช้ห้วงล�ำดับ

ท�ำนอง หรือซีเควนซ์ (Sequence) 2) ด้านการด้น เป็นการด้นด้วยวิธีการที่

หลากหลายได้แก่ การใช้โมดสเกล ทรัยแอด โน้ตในคอร์ดทบขยาย การซ้อนทับ

ของโมด สเกลและทรัยแอด การใช้คอร์ดแทน การใช้โมดซ้อนทับ การใช้ทรัยแอด

ซ้อนทับ และปรากฏรูปแบบการบรรเลงส�ำคัญที่อยู่ทั้งในส่วนของแนวท�ำนองหลัก

และในส่วนของการด้น ได้แก่ ส่วนที่ 1 การด้นโดยการบรรเลงแนวท�ำนองเดียว 

(Single Note) ส่วนที่ 2 การด้นโดยการใช้ขั้นคู่แปด (Octave) บรรเลงขนานกับ

แนวท�ำนองเดียว ส่วนที่ 3 การด้นโดยการใช้เสียงประสานในรูปแบบของคอร์ด 

(Block Chord) มาใช้ในการสร้างแนวท�ำนอง ซึ่งวิธีการนี้เป็นส่วนที่ เวส มอนท์โก

เมอรี่ ได้รับอิทธิพลมาจากการบรรเลงในกลุ่มของเครื่องเป่าที่ใช้การบรรเลงพร้อม

กันเป็นแนวท�ำนอง วิธีการและเทคนิคการบรรเลงส�ำคัญของ เวส มอนท์โกเมอรี่คือ

การใช้นิ้วหัวแม่มือ (Thumb Technique) บรรเลงแทนการใช้ปิ๊คดีดท่ีสายกีตาร ์

ทุกเพลงท่ีบรรเลงโดย เวส มอนท์โกเมอรี่ ล้วนแต่ใช้เทคนิคนี้ในการบรรเลงแทบ

ทั้งสิ้น สิ่งเหล่านี้ถือได้ว่าเป็นนวัตกรรมใหม่ในการบรรเลงกีตาร์แจ๊สท่ีเป็นท่ีรู้จักใน

นักดนตรีแจ๊สในยุคต่อมา

3. 	 แนวคิดการเรียบเรียงเสียงประสานส�ำหรับวงบิกแบนด์ 

ใช้พื้นฐานในการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีแจ๊ส (Jazz Arranging 

Basics) เสียงประสานในดนตรีแจ๊ส (Jazz Harmony) ท�ำนองและจังหวะในดนตรี

แจ๊ส (Jazz Melody and  Rhythm) การวางกรอบวงดนตรีแจ๊ส (Jazz Band) 

อธิบายได้ดังต่อไปนี้
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	 3.1 เพลง Blues For Montgomery

ตัวอย่างที่ 1 แสดงประโยคเพลงและบันไดเสียงในท่อน A

ท่อนน�ำในห้องที่ 1 – 9 กีตาร์ท�ำนองทบคู่แปด, แนวเดียว, และแบบคอร์ด

โซโล และใช้คอร์ดตามกระสวนจังหวะ เครื่องลมไม้และลมทองเหลืองแบบกระสวน

จังหวะสลับกับกีตาร์ ประสานเสียงแบบชิดแนว (Close Position) กลุ่มเครื่องท�ำ

จังหวะ (Rhythm Section) ใช้คอร์ดเป็นกระสวนจังหวะ นอกจากนี้กลองชุดโซโล

แบบฟิลอิน (Fill in)ไปพร้อมกับกีตาร์

ท่อน A	 10 – 21	 กีตาร์บรรเลงท�ำนองหลักแบบทบคู่แปด ลมไม้บรรเลง

เคานท์เตอร์เมโลดสีลบักตีาร์แบบยนิูสนัและทบคู่แปด ลมทองเหลอืงบรรเลงกระสวน

จังหวะแบบประสานเสียง

ท่อน B	 22 - 33	  กตีาร์บรรเลงท�ำนองหลัก เครือ่งลมทองเหลอืงบรรเลง

ประสานเป็นกระสวนจังหวะ สีสันความสั้น – ยาว ห้องเพลงที่ 30 – 33 โน้ตลาก
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ยาวเป็นพื้นหลัง ท่อน Interlude ที่ 1 ในห้องที่ 34 – 42 ใช้หลักการเหมือนท่อนน�ำ

ท่อน Solo Guitar(ใช้โครงสร้างA A B A) ปรากฏในห้องเพลงที่ 43 – 54 

ท่อน A A กีตาร์บรรเลงโซโลแบบ อิมโพรไวเซชั่น ใช้เครื่องลมไม้เคานท์เตอร์เมโลดี

รอบที ่2 แบบยนิูสนัและทบคูแ่ปดต�ำ่ลง เครือ่งลมทองเหลอืงบรรเลงลากคอร์ดและ

ลดรายละเอียด

	 ท่อน B ในห้องเพลงที่ 45 – 62 เครื่องลมไม้บรรเลงแบคกราวนด์แบบยู

นิสันและทบคู่แปดต�่ำทุกเครื่องเครื่องท�ำจังหวะบรรเลงคอร์ดและส่วนโน้ตเหมือน

เดิม เครื่องลมทองเหลืองรับช่วงต่อจากเครื่องลมไม้ลากคลอเสียงประสานโดยลด

จ�ำนวนเครื่องดนตรี

	 63 - 78	  ในท่อน A ทุกกลุ่มบรรเลงเหมือนเดิมยกเว้นเครื่องลมไม้ท่ีตัด

รายละเอียดตอนท้าย

ท่อน Interlude 2 ในห้องเพลงที่ 79 – 87 ใช้ท่อนน�ำมาดัดแปลงกระสวน

จังหวะให้มีความ Syncopation เล็กน้อยและดัดแปลงคอร์ด (Reharmonization) 

มีการโซโลกลองชุดสลับเครื่องเป่า

ท่อน Soli หรือ Shout ในห้องเพลงที่ 88 – 96 น�ำวัตถุดิบจากท่อน B 

มาแต่งท�ำนองใหม่แล้วประสานเสยีงแบบคอนเสร์ิต (Concert Writing) และท�ำการ

วางแนวเสียง (Voicing) ด้วยคอร์ด Dominant Suspened Fourth ทั้งหมด และ

ท�ำการดัดแปลงเสียงประสานด้วยคอร์ดรูปแบบโครงสร้างต่อเนื่อง (Constant 

Structure Pattern) โดยใช้ โน้ต Root ทีอ่งิมาจากโน้ตเบส ใช้การแบ่งเป็นประโยค

ถาม – ตอบ มีกลองชุดโซโลคั่น

ท่อนย้อน A ในห้องเพลงที่ 97 – 108 ใช้หลักการเดียวกันเหมือนท่อน 

A แรก

ท่อนจบ	 ในห้องเพลงที ่109 – 113 น�ำประโยคท้ายของท่อน A มาบรรเลง

ซ�้ำแล้วต่อเติมท�ำนองแบบโครมาติคขาลงและจบด้วยกระสวนจังหวะที่กระชับ

หนักแน่น และจบด้วยคอร์ V7 – I
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ตัวอย่างที่ 2 แสดงสกอร์เพลง Blues For Montgomery ท่อน A

	 3.2 	เพลงBlues For Prai

ท่อนน�ำ ในห้องเพลง 1 – 8 กลุ่มเครื่องลมไม้บรรเลงท�ำนองหลักโดย

ดัดแปลงจาก ท่อน A กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองและเครื่องท�ำจังหวะบรรเลงเสียง

ประสานแบบกระสวนจังหวะและจบด้วยเคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบรูณ์ (Half Cadence 

(I – V7))

ท่อน A	 ในห้องเพลง 9 – 17 กีตาร์บรรเลงท�ำนองหลักแบบทบคู่แปด 

กลุม่เคร่ืองลมทองเหลอืงบรรเลงประสานเสยีงแบบคอมพ์ปิง (Comping) กลุม่เครือ่ง

ลมไม้รับช่วงต่อด้วยเคาน์เตอร์เมโลดีแบบประสานเสยีงกลุม่เครือ่งท�ำจงัหวะบรรเลง

แบบสวิงฟิลเป็นพื้นหลังแบบ In Two จบด้วย เคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบูรณ์
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ตัวอย่างที่ 3 แสดงประโยคเพลงและบันไดเสียงในท่อน A

ท่อน B	 ในห้องเพลง 18 – 32 เพิ่มความซับซ้อนของการด�ำเนินคอร์ด

แบบ II – V7 – I โดยการใช้กีตาร์บรรเลงท�ำนองหลักแบบทบคู่แปดเช่นเดิม ใช้สลับ

กลุ่มเครื่องเป่าบรรเลงเคาน์เตอร์เมโลดีแบบประสาน ในการจบท่อนเพลงด้วย

กระสวนจงัหวะสามพยางค์และจบด้วย เคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบรูณ์ ในกลุม่เครือ่งท�ำ

จังหวะบรรเลงแบบ In Four

ท่อน Solo Guitar (ใช้โครงสร้าง A A B)	

ท่อนโซโล A กีตาร์บรรเลงอิมโพรไวเซช่ัน ส่วนในห้องเพลงท่ี 33 – 41 

ใช้การลดรายละเอียดของกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองลง คงไว้ช่วงที่ต้องเน้นกระสวน

จังหวะช่วงจบท่อนเพลง

ท่อน B ในห้องเพลง 42 – 56 เหมือนท่อน B ก่อนหน้านี้

ท่อนเชื่อมในห้องเพลง 57 – 64 น�ำท่อนน�ำมาพัฒนาและดัดแปลง กลุ่ม

เครื่องเป่าลมไม้บรรเลงยูนิสันและทบคู่แปดสลับประสานเสียง กลุ่มเครื่องลม

ทองเหลอืงบรรเลงประสานเป็นกระสวนจังหวะและบรรเลงประสานเสยีงท�ำนองสลบั

กับกลุ่มเครื่องลมไม้ กลุ่มเครื่องท�ำจังหวะบรรเลงคล้ายท่อนน�ำ
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ท่อน โซลิ ในห้องเพลง 65 – 71 น�ำท�ำนองหลักของกีตาร์มาดัดแปลงใช้
ส�ำหรับเคร่ืองเป่าประสานเสยีงแบบคอนเสร์ิต ใช้การดดัแปลงแนวท�ำนองเครือ่งเป่า
ให้มีกระสวนจังหวะที่โดดเด่นแตกต่างจากต้นฉบับ กลุ่มเครื่องเป่าสลับการโซโลกับ 
กลองชุดและเบส

ท่อนจบหรือท่อนโคดา ในห้องเพลง 72 – 76 กีตาร์บรรเลงท�ำนองหลัก
จากท่อน A มาใช้และยนูสินัเครือ่งลมทองเหลอืง กลุม่เครือ่งเป่าลมไม้บรรเลงยนูสินั
และทบขัน้คูแ่ปดสลบักบัเครือ่งลมทองเหลอืงทีย่นูสินัและทบคูแ่ปด ทกุกลุม่จบด้วย
การประสานเสียงกระสวนจังหวะเหมือนกัน จบด้วย เคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์
	 3.3 	เพลง Blues For Tong
	 ท่อนน�ำ	 ในห้องเพลงท่ี1 – 8 กลุ ่มเครื่องลมไม้บรรเลงท�ำนองหลัก 

เครื่องลมทองและเครื่องท�ำจังหวะบรรเลงประสานเสียงเป็นกระสวนจังหวะ

ตัวอย่างที่ 4 แสดงการจัดการท�ำนองที่เป็นการซ�้ำโมทีฟและดัดแปลงเสียง

ประสานคอร์ด

ท่อน A	 ในห้องเพลงที่ 9 – 20 กลุ่มเครื่องเป่าสลับกันบรรเลงแนวเคานท์
เตอร์เมโลดี และช่วงท้ายประสานเสียงแบบคอนเสิร์ต เป็นกระสวนจังหวะ ใช้กีตาร์
บรรเลงท�ำนองหลัก กลุ ่มเครื่องท�ำจังหวะบรรเลงจังหวะสวิงฟิลล์ เบสเดิน 

แบบอินโฟร์



281
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2564

ท่อนโซโล (Solo Section) ในห้องเพลงที ่21 – 33 กลุม่เครือ่งเป่าสลบักนั
บรรเลงแนวเคานท์เตอร์เมโลดี และช่วงท้ายประสานเสียงแบบคอนเสิร์ต (เป็น 
กระสวนจงัหวะ กตีาร์บรรเลงแบบโซโลอิมโพรไวเซชัน่ กลุม่เครือ่งท�ำจงัหวะบรรเลง
จังหวะสวิงฟิลล์ เบสเดินแบบอินโฟร์

ท่อนจบ (Ending) ในห้องเพลงที่ 34 – 38 น�ำส่วนหนึ่งของท่อนน�ำมา
ดัดแปลงจบด้วย E7(sus4) – A6/9 ซึ่งเป็นเคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์

3.4 เพลงBlues For Wo
ท่อนน�ำ ในห้องเพลง 1 – 5 ใช้การด�ำเนินคอร์ดจากท่อน A อัลโตแซกโซ

โฟนและเทเนอร์แซกโซโฟนบรรเลงท�ำนองท่อน A กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองและ 
บาริโทนแซกโซโฟนบรรเลงเสียงประสานเป็นกระสวนจังหวะ กลุ่มเครื่องท�ำจังหวะ
บรรเลงเป็นกระสวนจังหวะ ใช้การประสานเสียงแบบเมโลดิกฟิลล์อินเข้าท่อน A ใช้

เคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบูรณ์

ตัวอย่างที่ 5 แสดงการจัดการท�ำนองที่พัฒนาจากโมทีฟหลักในเพลง  

Blues For Wo ท่อน A

ท่อน A ในห้องเพลง 6 – 12 กีตาร์เป็นท�ำนองหลัก เครื่องเป่าทุกกลุ่ม
บรรเลงเสียงประสานแบบคอมพ์ปิง เครื่องท�ำจังหวะบรรเลงแบบจังหวะสวิงฟิลล์
และคอร์ดสนบัสนนุแนวท�ำนอง ใช้การด�ำเนินคอร์ด II – V7 ในกญุแจเสยีง Ab เมเจอร์

ท่อน B ในห้องเพลง 13 – 17 ใช้กีตาร์เป็นท�ำนองหลัก เครื่องเป่าทุกกลุ่ม
บรรเลงเสียงประสานแบบคอมพ์ปิง เครื่องท�ำจังหวะบรรเลงแบบจังหวะสวิงฟิลล์
และคอร์ดสนับสนุนแนวท�ำนอง
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ท่อนโซโล (Solo Section) ในห้องเพลง 18 – 29 ย้ายกุญแจเสียงไปยังคีย์

ดอมินันท์จาก Eb เมเจอร์ไปสู่ Bb เมเจอร์ กีตาร์ท�ำการอิมโพรเวเซช่ัน 2 รอบ 

(Chorus) ใช้โครงสร้างแบบบลูส์ 12 ห้องเพลง รอบที่ 2 กลุ่มเครื่องลมไม้บรรเลง

ท�ำนองพืน้หลงั (Melodic Background) ทีส่ร้างขึน้ใหม่ เครือ่งลมทองเหลอืงบรรเลง

แบบคอมพ์ปิง

ท่อนจบ (Ending) ในห้องเพลง 30 – 35 น�ำท่อนน�ำมาเป็นท่อนจบเพิ่ม

เติมโดยการใช้เคเดนซ์แบบเฟอร์เฟคท์ ด้วยคอร์ด V7 – I

อภิปรายผล
จากการวิเคราะห์บทเพลงทั้ง 4 บทเพลงที่ได้ผ่านกระบวนการด�ำเนินการ

วิจัยในบทประพันธ์ขึ้นมาใหม่ทั้งเพลง 4 เพลง โดยการใช้แนวคิดการประพันธ์ของ 

เวส มอนทโกเมอรี ่คือ คือ การด�ำเนินท�ำนองด้วยโน้ตแนวท�ำนองเดยีว (Single Note 

solo), ด�ำเนินท�ำนองด้วยขั้นคู่แปด (Octave Solo), ด�ำเนินท�ำนองด้วยกลุ่มคอร์ด

(Block Chord Solo), การวางแนวทางเดินคอร์ดแบบ “West Coast Change” 

ซ่ึงผลของการวเิคราะห์สรปุได้ว่า จากการวเิคราะห์สงัคตีลกัษณ์ในบทเพลงดงักล่าว

พบว่าทั้ง 4 บทเพลงใช้ สังคีตลักษณ์แบบ ท�ำนองหลักและการแปร (Theme and 

variation) ซึ่งสอดคล้องกับเด่น อยู่ประเสริฐ (2556) กล่าวว่า สังคีตลักษณ์ดนตรี

แจ๊สถือเป็นชนิดหนึ่งของท�ำนองหลักและการแปร ในส่วนของท�ำนองหลัก พบว่าได้

มีการสร้างและพัฒนาท�ำนองหลักโดยใช้วิธีการพัฒนาที่หลากหลายได้แก่ การสร้าง

และพัฒนาท�ำนองหลัก ด้วยการซ�้ำ (Repetition) การใช้วิธีการพัฒนาท�ำนองด้วย

การปรบัระดบัเสยีง (Transposition) การสอดแทรกแนวความคดิใหม่ (New Idea) 

เพิ่มเติมสลับกับท�ำนองหลักการขยายท�ำนองด้วยการซีเควนซ์ (Sequence) 

การสร้างประโยคเพลงในลักษณะ ถาม – ตอบ (Call and Response) การพัฒนา

โมทีฟด้วยการตัดโน้ตในโมทีฟหลักบางตัวออก (Motif Omission) การดัดแปลง

กระสวนจงัหวะของโมทฟี (Motif Transformation) การขยายแนวคดิโดยการสร้าง

ท�ำนองใหม่เพื่อสร้างความแตกต่าง (Contrast) เป็นต้น การประสานโดยส่วนใหญ่
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เป็นระบบประสานเสยีงแบบ โทนาลติ ีในการด�ำเนนิคอร์ดพบการด�ำเนนิคอร์ดแบบ 

“เวส โคสท์ เชนจ์” (Wes Coast Changes) ซึ่งคิดค้นและเป็นเอกลักษณ์ในการ

ด�ำเนินคอร์ดของ เวส มอนท์โกเมอรี่ (Marshall, 2001)

ส่วนของการแปรท�ำนอง พบการแปรท�ำนองโดยการบรรเลงด้วยวิธีด้น 

เรียกการแปรแต่ละครั้งว่า “คอรัส” (Chorus) (1 คอรัส หมายถึงการแปร 1 ชุด) 

เด่น อยู่ประเสริฐ (2556) พบว่า ในแต่ละเพลงมีรูปแบบของการบรรเลงในแต่ละ

คอรสั คอืส่วนแรกเป็นการบรรเลงด้วยการด้นแบบโน้ต แนวเดยีว ส่วนทีส่องคอืการ

เล่นแบบขัน้คู ่ส่วนทีส่ามคือการเล่นแบบคอร์ดโซโล่หรอื บลอ็กคอร์ด ในการวเิคราะห์

การด้นกีตาร์ พบว่ามีแนวคิดวิธีการด้นหลักจากการ ใช้การพัฒนาโมทีฟ ในลักษณะ

ต่างๆ โดยยึดโครงสร้างของเสียงประสานควบคู่ไปกับการสร้างแนวท�ำนองเสียง 

ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีดนตรีแจ๊สของ Coker (1991) คือ การใช้ โหมด สเกล, อาเป

จโิอ, การเคลือ่นของแนวท�ำนองท่ีแบบโครมาติค, เอนโคลเซอ, สร้างแนวท�ำนองซ้อน

ทับลงไปบนคอร์ด, การเกลา 7-3, การใช้โน้ตนอกกุญแจ

หลกัการเรยีบเรยีงเสยีงประสานส�ำหรบัวงแจ๊สบกิแบนด์ ได้เป็นไปตามการ

เรยีบเรยีงเสยีงประสาน ซึง่สอดคล้องกบั เด่น อยูป่ระเสรฐิ (2556) ดงันีค้อื ใช้พืน้ฐาน

ในการเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีแจ๊ส (Jazz Arranging Basics) เสียงประสาน

ในดนตรีแจ๊ส (Jazz Harmony)  ท�ำนองและจังหวะในดนตรีแจ๊ส (Jazz Melody 

and  Rhythm) การวางกรอบวงดนตรีแจ๊ส( Jazz Band) ได้แก่ 1) กลุ่มเครื่องลม

ไม้ มีทั้งหมดจ�ำนวน 5 เครื่อง ได้แก่ อัลโตแซกโซโฟนที่ 1-2 เทเนอร์แซกโซโฟนที่ 

1-2 และบาริโทนแซกโซโฟน 2) กลุ่มเครื่องทองเหลือง มีทั้งหมดจ�ำนวน 8 เครื่อง 

ได้แก่ ทรัมเป็ตที่ 1-4 ทรอมโบนที่ 1-3 และเบสทรอมโบน 3) กลุ่มเครื่องประกอบ

จังหวะ มีทั้งหมดจ�ำนวน 4 เครื่อง ได้แก่ กีตาร์ไฟฟ้า เปียโน ดับเบิลเบส และกลอง

ชุด เพื่อใช้ร่วมกับการวางเทคนิคการวางแนวเสียง (Voicing Techniuqes) 

จากบทสรุปการวิเคราะห์การสร้างสรรค์บทเพลงส�ำหรับกีตาร์แจ๊ส ท�ำให้

สามารถก�ำหนดรูปแบบการประพันธ์เพลง ดังนี้

1.	 ก�ำหนดโครงสร้างบทประพันธ์และสังคีตลักษณ์ในบทประพันธ์ 
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2. 	 ก�ำหนดวลีหรือประโยคเพื่อน�ำไปสร้างเป็นท�ำนองหลัก

3. 	 พัฒนาท�ำนองหลักโดยวิธี ด้วยการซ�้ำ (Repetition)การใช้วิธีการ

พัฒนาท�ำนองด้วยการปรับระดับเสียง (Transposition) การสอดแทรกแนวความ

คิดใหม่ (New Idea) เพิ่มเติมสลับกับท�ำนองหลักการขยายท�ำนองด้วยการซีเควนซ์ 

(Sequence)การสร้างประโยคเพลงในลกัษณะ ถาม – ตอบ (Call and Response) 

การพัฒนาโมทีฟด้วยการตัดโน้ตในโมทีฟหลักบางตัวออก (Motif Omission) 

การดัดแปลงกระสวนจังหวะของโมทีฟ (Motif Transformation)การขยายแนวคิด

โดยการสร้างท�ำนองใหม่เพื่อสร้างความแตกต่าง (Contrast)

4. 	 ก�ำหนดรูปแบบการแปร โดยแบ่งเป็น 3 ส่วน คือส่วนที่ 1 ใช้วิธีการ

บรรเลงแบบแนวท�ำนองเดียว ส่วนที่ 2 ใช้วิธีการบรรเลงแบบคู่แปด และส่วนที่ 3 

ใช้วิธีการบรรเลงแบบบล็อกคอร์ด 

5. 	 ก�ำหนดให้ใช้การด�ำเนินคอร์ดแบบ “เวส โคสท์ เชนจ์” (Wes Coast 

Changes) ซึ่งคิดค้นและเป็นเอกลักษณ์ในการด�ำเนินคอร์ดของ เวส มอนท์โกเมอรี่ 

ตามความเหมาะสมในโครงสร้างของบทประพันธ์ 	

6.	 เรียบเรยีงเสยีงประสานตามทฤษฎแีละหลัการประพนัธ์เพลงแจ๊สและ

วงบิกแบนด์ 

	 จากหลักการประพนัธ์เพลงทีไ่ด้จากการวเิคราะห์สงัคตีลกัษณ์ หลกัการด้น

รปูแบบการบรรเลงกตีาร์แจ๊สและการเรยีบเรยีงเสยีงประสานส�ำหรบัวงบกิแบนด์ ได้

น�ำไปสู่งานสร้างสรรค์ บทประพันธ์เพลง จ�ำนวน 4 บทเพลง ได้แก่ 1) Blues For 

Montgomery 2) Blues For Prai 3) Blues For Tong 4) Blues For Wo ซึ่งทั้ง 

4 บทประพันธ์เพลงเป็นการประพันธ์ขึ้น มีการวางโครงสร้างบทประพันธ์ มีสังคีต

ลกัษณ์ มีการพัฒนาแนวท�ำนองหลกั มวีธิกีารด้นสด การเรยีบเรยีงเสียงประสาน โดย

เฉพาะทางเดินคอร์ดแบบ “West Coast Changes” ซึ่งคิดค้นและเป็นเอกลักษณ์

ของ เวส มอนท์โกเมอร่ี โดยเฉพาะ และยงัรวมถงึได้มกีารก�ำหนดวธิกีารบรรเลงเป็น 

3 ส่วน คือส่วนที่ 1 ใช้วิธีการบรรเลง แบบแนวท�ำนองเดียว ส่วนที่ 2 ใช้วิธีการ

บรรเลงแบบคู่แปด และส่วนที่ 3 ใช้วิธีการบรรเลงแบบบล็อก ตามแบบฉบับของ 
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เวส มอนท์โกเมอรี่ โดยใช้ส�ำหรับบรรเลงกีตาร์ และการเรียบเรียงเสียงประสาน

ส�ำหรับวงแจ๊สบิกแบนด์ เพื่อใช้ในการบรรเลงร่วมกันโดยสมบูรณ์

ข้อเสนอแนะ
 ท�ำการวิจัยโดยการเปรียบเทียบในการประพันธ์เพลงเพื่อเปรียบเทียบ

เทคนิคการประพันธ์และการเรียบเรียงเสียงประสานในรูปแบบที่หลากหลาย 
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