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บทคัดย่อ
	 การวจัิยนีม้วัีตถุประสงค์เพือ่ศกึษาประวัตคิวามเป็นมากระบวนการร�ำสลิะกริช 

และเพ่ือสร้างสรรค์การแสดงชดุกรชิรายา ศาสตราวธุ โดยวธิกีารศกึษาจาก เอกสาร 

ต�ำรา งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง การสัมภาษณ์ และการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม 

ผลการวจิยัพบว่า วฒันธรรมการใช้อาวุธกรชิ มคีวามสมัพันธ์กับชวา-มลาย ู

มาก่อนคริสต์ศตวรรษที่ 14 เชื่อว่ากริชเป็นตัวแทนองค์พระอิศวร มีไว้เพื่อบูชา 

เป็นเครื่องประกอบพระราชอิสริยยศของกษัตริย์หรือบุคคลชั้นสูง รวมไปถึงเป็น

เครื่องประดับที่ทรงเกียรติบ่งบอกถึงฐานะของผู้ครอบครอง ในสังคมชาวไทย กริช

เป็นเครื่องรางของขลังมีไว้เป็นที่พ่ึงพาทางด้านจิตใจ และปรากฏอยู่ในพิธีกรรม

ที่ส�ำคัญ เช่น ลิมนต์ พิธีกรรมโนราโรงครู พิธีเข้าสุหนัต ประเพณีแต่งงาน เพื่อแสดง

ถึงความกตัญญูต่อผีบรรพบุรุษ ความเป็นมงคลป้องกันเสนียดจัญไร การร�ำกริช

ปรากฏในการแสดงเชิงต่อสู ้ที่ เรียกว่า สิละกริช เป็นศิลปะการต่อสู ้โดยใช้

กริชประกอบการร่ายร�ำและอวดลีลากระบวนท่าการต่อสู้ มีล�ำดับการแสดง 3 ขั้น 

คือ การเคารพคู่ต่อสู้ด้วยการสลาม การร�ำไหว้ครูเพ่ือร�ำลึกถึงครูบาอาจารย์และ

เพื่อความเป็นสิริมงคลแก่ตัวเอง การร่ายร�ำเพื่อดูชั้นเชิงคู่ต่อสู้เริ่มจากการขึ้นพรหม 

เป็นการร�ำ 4 ทศิ และข่มขวญัคูต่่อสู ้เป็นการร่ายร�ำสวนทางกบัคูต่่อสูโ้ดยท�ำท่าเดนิ

แปลง (ย่างสามขมุ) จบด้วยกระบวนการต่อสู ้การสร้างสรรค์ชุดการแสดง กรชิรายา 

ศาสตราวุธ ที่ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ คือ 1 เครื่องแต่งกาย ผู้แสดงสวมชุดบายู

มลายูแบบราชส�ำนักปัตตานี 2 ดนตรีส�ำหรับด�ำเนินท�ำนองใช้ปี่ชวาและกลองมลายู

เป็นเคร่ืองก�ำกับจงัหวะผสมกบัดนตรสีากลบรรเลงด้วยท�ำนองเพลงร่วมสมยั 3 เพลง 

ท่าร�ำ แบ่งเป็น 3 ขัน้ตอน ได้แก่ การแสดงถงึความเคารพบูชากริช การแสดงข้ันตอน

การใช้กรชิในรปูแบบต่างๆ เช่น การถอืกรชิ การเหนบ็กรชิ การชกักริช การเกบ็กรชิ 

การใช้กริชเป็นเคร่ืองประดบั และแสดงถึงการร่ายร�ำกลวธิต่ีอสู ้การแสดงสร้างสรรค์ชดุ 

กริชรายา ศาสตราวุธ ที่ผู้วิจัยสร้างขึ้นโดยใช้การพื้นฐานการร�ำสิละกริช ค่านิยม

ความเช่ือเร่ืองกริช มาออกแบบโดยใช้หลกัโครงสร้างทางนาฏศลิป์ไทย และนาฏศลิป์

พ้ืนบ้านภาคใต้ ท�ำให้ได้การแสดงสร้างสรรค์รปูแบบใหม่ ทีไ่ม่ท�ำให้ของเดมิเสยีหาย 
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และยังคงไว้ซึ่งศิลปะการต่อสู้ในรูปแบบการแสดงพื้นบ้านภาคใต้ที่สะท้อนถึง

ความเชื่อ วิถีชีวิตความเป็นปัจจุบันไปด้วย 

ค�ำส�ำคัญ: วิจัยสร้างสรรค์, กริช, รายา, ศาสตราวุธ

Abstract
	 The objectives of this research were to study the history of kris 

dance performance and to create Krisraya Sattrawut performance. The 

study was based on documents, textbooks, related research papers, 

interviews, and participant observations.

	 The study results revealed that the culture of using a kris as a 

weapon was related to Javanese-Malay before the 1400s A.D. It was 

believed that kris represented Shiva and was possessed as a worshiped 

item, a supremacy ornament of a king or high ranking persons. It was 

also treated as an honorable ornament signifying the social status of 

the owner. In Thai society, a kris was an amulet as well as a spiritual 

refuge. A kris was used in ritual ceremonies such as Limon (a kind of 

Southern performance), Nora Rongkru (a kind of Southern dancing 

ceremony to pay gratitude to the ancestors), circumcision ceremony, 

and wedding ceremony - to show respect to the ancestors’ spirits as 

well as a prevention of misfortune. Kris dance appeared in a fighting 

performance called “Sila Kris” which was a fighting art using a kris as a 

prop in the dance to demonstrate fighting gestures. The performance 

sequence of orders were as follows- paying respect to the opponent 

by salaaming, dancing to pay a respect to teachers and ask for 

self-prosperity, dancing to estimate the opponent’s tactics via Kheun 
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Phrom in which the dance gesture was in four directions and there was 

a threaten to the opponent while walking towards him with Dern Plaeng 

or Yang Sam Khum (to stalk forcefully), and finally the fighting process. 

Patani-style kris handle would be crafted in a form of the head of a 

humber bird which was very popular in the lower southern provinces 

in Thailand. The research on the creation of Krisraya Sattrawut 

performance which was newly created by the researcher consisted of 

3 aspect: 1) costumes – performers would wear Bayu-Malayu Pattani 

court costumes, 2) music – using a Javanese oboe and a Malayu drum 

to control the rhythm of the dance together with the use of western 

musical instrument in playing contemporary music, 3) dance gestures 

–these could be divided into 3 steps: pay respect to and worshipping 

the kris, demonstrating the procedures in using a kris in various styles 

such as holding, carrying, pulling it out, keeping it back, using it as an 

ornament, and demonstrating fighting dance-gestures. It could be 

concluded that this creation of Krisraya Sattrawut performance which 

was created by the researcher basing on kris dancing performance, Sila 

Kris, social value, and beliefs on kris were integratedly designed under 

the frameworks of Thai and Southern performing arts. The new 

choreography was, hence, created without destroying the original ones 

but maintained the Southern fighting arts which reflected beliefs and 

current way of life. 

Keywords: creative research, kris, Raya, weapons
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บทน�ำ
	 กริช เป็นศาสตราวุธโบราณ ถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมท่ีมีอยู่ท่ัวไปใน
บรเิวณคาบสมทุรมลาย ูและเป็นหน่ึงในเคร่ืองราชกกธุภัณฑ์ ในการประกอบพธิกีรรม
สถาปนาเจ้าเมือง หรือรายอ บ่งบอกถึงฐานะทางสังคมเศรษฐกิจยศถาบรรดาศักดิ์
ของผู้เป็นเจ้าของ ทั้งยังมีความหมายที่เกี่ยวพันกับความเช่ือในเรื่องเครื่องรางของ
ศักดิ์สิทธ์ิ กริชไม่ใช่อาวุธทั่วไป แต่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ผู้สั่งท�ำต้องประสานจิต
ภาวนาเข้าด้วยกัน ฤกษ์ท�ำและเสร็จในฤกษ์ยามชัดเจน กริชจะดีหรือไม่ ข้ึนอยู่กับ
จิตใจเจ้าของ หากจิตใจดีกริชก็จะดีตาม แต่ถ้าไม่ดีกริชจะไม่ดีตาม

กริชมีบทบาทส�ำคัญในพธิกีารและพิธกีรรมเก่าแก่ เช่น ในประเทศมาเลเซยี 
เมื่อมีพระราชพิธีราชาภิเษกหรือสถาปนาสุลต่านเป็นพระราชาธิบดี ต้องมีกริชใน
พิธกีรรมนัน้เป็นเครือ่งประกอบพระราชอสิรยิยศ พิธกีรรมเช่นนีเ้คยมใีนการสถาปนา
เจ้าเมอืงใน 7 หัวเมืองมลายขูองภาคใต้ด้วย และยงัน�ำกรชิเป็นองค์ประกอบพธิกีรรม
ให้ค�ำสาบานปฏิญาณตนแสดงถึงความจงรักภักดีต่อกษัตริย์หรือเจ้าเมือง กลุ่มไทย
พุทธในภาคใต้ตอนล่างและตอนกลางในอดีตหลายพืน้ทีน่ยิมใช้กรชิเป็นส่วนหน่ึงของ
เครือ่งแต่งกายเจ้าบ่าว และในคนืส่งตวัเจ้าสาวเจ้าบ่าวจะมอบกรชินัน้แก่เจ้าสาวพอ
เป็นพิธี ท�ำนองว่าได้ฝากความเป็นความตายไว้กับเจ้าสาวแล้วเจ้าสาวก็ส่งคืน 
อันหมายถึงมอบชีวิตตนฝากไว้กับสามี ปัจจุบันกริชยังคงน�ำมาใช้เป็นเครื่องประดับ
เพื่อประกอบในพิธีส�ำคัญ เช่น งานมงคลสมรส พิธีโกนผมไฟ เข้าสุหนัต งานแก้บน 
และงานเฉลิมฉลองในโอกาสต่างๆ 

นอกจากกริช จะเป็นส่วนหนึ่งของประเพณีส�ำคัญตามความเชื่อแล้ว 
กรชิยงัเป็นอาวุธประกอบการร่ายร�ำ ทีเ่ป็นขัน้ตอนหนึง่หลงัจากท�ำกรชิเสรจ็โดยช่าง
ท�ำกริช เพื่อจะน�ำมาทดลองร่ายร�ำ เพื่อทดสอบความคล่องตัวในการใช้กริช ยังถือ
เป็นการออกก�ำลังกายผ่อนคลายความเมื่อยล้าจากการท�ำกริช การร�ำกริชได้ถูก
ประยุกต์มาจากศิลปะการต่อสู้ป้องกันตัว ด้วยมือเปล่า หรือที่เรียกว่า “ซีละ” โดย
มต้ีนก�ำเนิดมาจากชวา ซึง่แบ่งเป็น 3 ลกัษณะคือ ซีละกายง ซลีะตาร ีและซลีะยาโต๊ะ 
ซลีะกายเป็นซลีะทีเ่น้นแสดงการต่อสูก้นัด้วยกรชิประกอบท่าร�ำหรอืเป็นการอวดลีลา
กระบวนการต่อสู ้ซีละตาร ีเป็นการแสดงลลีาการร่ายร�ำ ในการต่อสูส่้วนมากใช้แสดง
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เฉพาะหน้าเจ้าเมืองหรือเจ้านายชนชั้นสูง ซีละยาโต๊ะ เป็นการแข่งขันที่มีกฎกติกา 
มีการตัดสินให้มีการแพ้ชนะ

จากการท่ีกริชมีความส�ำคัญด้านวัฒนธรรมท่ีแฝงไปด้วยภูมิปัญญา 
ความเชื่อ ที่แสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู ่ภายใต้สิ่งแวดล้อมท่ีแสดงถึง
เอกลักษณ์ของท้องถิน่ ท่ีมใิช่แค่เป็นอาวธุเพียงอย่างเดียว สงัคมในปัจจบัุนกรชิได้ลด
บทบาทลง สาเหตุมาจากความนิยมทางเทคโนโลยีเข้ามามีบทบาทในวิถีชีวิตของ
มนษุย์ในยคุปัจจบุนัมากขึน้ ค่านิยมทางสงัคมทางวฒันธรรมแบบดัง้เดมิเริม่ท่ีจะเลอืน
หาย เป็นเหตใุห้กรชิในวถิชีวีติของชาวใต้อาจสญูหายไป องค์ความรูต่้างๆ ทีเ่กีย่วกบั
กริชจะสูญหายไป จึงเป็นแรงจูงใจให้ผู้วิจัยสนใจที่จะศึกษา การร�ำกริชและศิลปะ
ป้องกนัสลิะกริช จากครภูมูปัิญญาทีม่คีวามรู ้ความช�ำนาญ ทีม่ชีือ่เสยีงและมผีลงาน
เป็นทีย่อมรบัในสงัคม จากการสมัภาษณ์เชิงลกึ อย่างเป็นทางการและไม่เป็นทางการ 
โดยวิธีการจดบันทึกข้อมูล การบันทึกเสียง และการศึกษากระบวนท่าร�ำสิละกริช 
เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ชุดการแสดง ดังนี้

ครตูพีะล ีอะตะบู เป็นครภูมูปัิญญาด้านศิลปกรรมการท�ำกรชิ มคีวามรอบรู้ 
เชีย่วชาญในเรือ่งของกรชิต่อเนือ่งยาวนานกว่า 30 ปี ท่านได้รบัการถ่ายทอดการท�ำ
กริชและได้รับการสืบทอดกระบวนการร�ำกริชรามัญ และถ่ายทอดท่าร�ำกริชรามัญ
ให้กับเยาวชนและผู้สนใจร�ำกริช จนได้รับยกย่องว่าเป็นผู้อนุรักษ์การร�ำกริช 

คณะน้องใหม่บางปู โดยมีนายนิเซ็ง สาและ ซึ่งเป็นหัวหน้าคณะ ซึ่งที่มีชื่อ
เสยีงในด้านการแสดงสลิะกรชิแบบดัง้เดิม ได้รับความไว้วางใจเป็นตวัแทนภาคใต้ใน
การแสดงสิละหน้าพระที่นั่ง ได้รับรางวัลชนะเลิศในการประกวดสิละ อาเซียน 
10 ประเทศ ณ มหาวิทยาลัยศรีนครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี 

การแสดงสร้างสรรค์ ชุด “กริชรายา ศาสตราวุธ” จะเป็นสื่อที่แสดงออก
ถึงวัฒนธรรม ความส�ำคัญของกริชตามความเชื่อความศรัทธาของชาวใต้ การน�ำเอา
ศลิปะการต่อสู ้ทีเ่รยีกว่า “สลิะกรชิ”เข้ามาผสมผสานกบันาฏยศลิป์ให้เกิดท่วงท่าท่ี
เข้มแข็ง เพื่อถึงแสดงพละก�ำลังของการใช้กริชในการต่อสู้ ประกอบการใช้กริชอย่าง
สง่างาม ในลักษณะต่างๆ เช่น การเหนบ็กรชิ การชกักรชิ การเกบ็กรชิ แสดงถงึความ
งามของตวักริช ดนตรีและท�ำนองเพลงใช้ดนตรพีืน้บ้านภาคใต้ เน้นจงัหวะหน้าทบัท่ี



289
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2565

กระชับกระตุ้นอารมณ์ของผู้แสดง เคร่ืองแต่งกายเป็นวัฒนธรรมการแต่งกายใน

ราชส�ำนักปัตตานี 

วัตถุประสงค์การวิจัย
	 1. 	 เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาและกระบวนการร�ำกริช

	 2. 	 เพื่อสร้างสรรค์การแสดงชุดกริชรายา ศาสตราวุธ

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1. 	 ได้เป็นผลงานวิจัยสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ ชุด “กริชรายา ศาสตราวุธ” 

สามารถน�ำไปถ่ายทอดให้เกดิความรู ้ความเข้าใจ และการจดัการแสดง เพือ่ให้สงัคม

ได้ตระหนักถึงคุณค่าในศาสตร์ทางด้านนาฏศิลป์และส่งเสริมให้มีการอนุรักษ์ 

เพื่อสืบสานด้านนาฏศิลป์ต่อไปน�ำไปสู่การอนุรักษ์ที่ยั่งยืน

2. 	 ผลจากการวจิยัสร้างสรรค์ในครัง้นีส้ามารถจดัท�ำสือ่ วดิทีศัน์ ออกเผย

แพร่สู่สถานศึกษาได้ทั่วประเทศ

ขอบเขตของการวิจัย
	 ผูวิ้จยัได้ศกึษาประวติัความเป็นมา ของกรชิ ทีส่ะท้อนอยูใ่นวถิชีวีติของชาว

ไทยภาคใต้ ในเขตพื้นที่จังหวัดยะลา ปัตตานี นราธิวาส ด้านรูปแบบการท่าร�ำกริช

จากครูตีพะลี อะตะบู ผู้สืบทอดท่าร�ำกริชในสายของวังรามันห์ และศิลปะป้องกัน

ตัวของสิละกริช คณะน้องใหม่บางปู จังหวัดปัตตานี โดยน�ำข้อมูลท่ีได้จากการ

วิเคราะห์ และน�ำมาใช้ในการสร้างสรรค์การแสดง ชุด “กริชรายา ศาสตราวุธ”

นิยามศัพท์เฉพาะของการวิจัย 
	 กริชรายา หมายถึง กริชที่ทรงคุณค่าเปรียบเสมือนเป็นตัวแทนเจ้านคร 

ที่ปกครองบ้านเมือง

	 ศาสตราวุธ หมายถึง เครื่องมือที่ใช้ในการต่อสู้ป้องกันตัว 
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	 กริชรายา ศาสตราวุธ หมายถึง งานสร้างสรรค์ที่ได้ประดิษฐ์ท่าร�ำขึ้นใหม่ 

โดยใช้เป็นกรชิสือ่ในแสดงออกถงึวฒันธรรม ความส�ำคญัของกรชิตามความเชือ่ความ

ศรัทธาของชาวใต้ การน�ำเอาศิลปะการต่อสู้ที่เรียกว่า “สิละกริช” และลักษณะ

การถือกริช เช่น การเหน็บกริช การชักกริช การเก็บกริช แสดงถึงความงามของ

ตัวกริช เข้ามาผสมผสานกับนาฏยศิลป์ให้เกิดท่วงท่าที่เข้มแข็งสวยงาม

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
	 ผลงานสร้างสรรค์ ชุด กริชรายา ศาสตราวุธ ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูล

ต่างๆ เพือ่ให้ได้ข้อมลูทีเ่กีย่วกับ ประวตัคิวามเป็นมาของกรชิ วฒันธรรมกริชในวถิชีาว

ใต้ และข้อมลูทางด้านการออกแบบนาฏศลิป์และดนตรพืีน้บ้านภาคใต้ แล้วจงึน�ำข้อมลู

เหล่านัน้มาวเิคราะห์เพือ่เป็นพืน้ฐานการออกแบบสร้างสรรค์ผลงานการแสดงนาฏศลิป์

พื้นบ้านภาคใต้ในแต่ละองค์ประกอบการแสดง ซึ่งประกอบไปด้วย แนวคิดการแสดง 

นักแสดง เครื่องแต่งกาย ท�ำนองเพลงดนตรี และกระบวนท่าร�ำ โดยในแต่ละ

องค์ประกอบนัน้มคีวามเชือ่มโยงสอดคล้องกัน อันน�ำไปสูก่ารสร้างสรรค์การแสดง ดังน้ี 

ประวัติความเป็นมาของกริช
- กริชกับวิถีความเชื่อที่ปรากฏ
- การร�ำกริชสายรามัญ
- ศิลปะการป้องกันตัว “สิละกริช”

แนวคิดที่ใช้
- การสร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏศิลป์
- กระบวนการนาฏยประดิษฐ์
- ด้านการออกแบบเครื่องแต่งกายประกอบการแสดง
- แนวคิดทางด้านดนตรีประกอบการแสดง

- การแลกเปลี่ยนองค์ความรู้จาก
ปราชญ์ท้องถิ่น

- ผู้เชี่ยวชาญทางนาฏศิลป์และศาสตร์ที่
เกี่ยวข้อง

องค์ประกอบการแสดง

การแสดงสร้างสรรค์ชุด “กริชรายา ศาสตราวุธ”

แผนภูมิที่ 1 กรอบแนวคิดการวิจัย
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วิธีด�ำเนินการวิจัย
งานวิจยัสร้างสรรค์ เร่ือง “กรชิรายา ศาสตราวธุ ” ผูว้จิยัได้ก�ำหนดระเบียบ

วิธีวิจัยโดยใช้กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) โดยมีสาระ
ส�ำคัญโดยสรุป ดังต่อไปนี้

1 	 เกบ็รวบรวมข้อมลูจากการศึกษาค้นคว้าข้อมลูจากเอกสารทางวิชาการ
และข้อมูลจากส่ือ เทคโนโลยีสารสนเทศ การสัมภาษณ์ศิลปินและนักวิชาการท่ีมี
ความรู้ด้านวัฒนธรรมพื้นบ้านภาคใต้ และวัฒนธรรมกริชในภาคใต้ 

2.	 ก�ำหนดกรอบแนวคดิในการวจิยั จากการประมวลผล กลัน่กรองความ
รู้จากการศึกษาและรวมรวมข้อมูลทางวิชาการ น�ำไปสู่การวิเคราะห์แนวทางการ
สร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏศิลป์พื้นบ้านภาคใต้ และท�ำการจัดความรู้ให้เป็นระบบ 
เพื่อก�ำหนดกรอบแนวคิดพื้นฐานเบื้องต้นส�ำหรับงานสร้างสรรค์

3.	 การสร้างเคร่ืองมือในการวิจัย ส�ำหรับเครื่องมือท่ีผู้วิจัยได้น�ำมาใช้
ส�ำหรับกระบวนการวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (qualitative research) ในคร้ังนี้
ประกอบด้วย

3.1	 การวิจัยเชิงเอกสาร (ducumentary research) โดยการศึกษา
และค้นคว้าจากเอกสารวิชาการ ต�ำรา ตลอดจนผลงานวิจัยประเภทต่างๆ รวมท้ัง 
ข้อมูลจากการค้นคว้าทางสื่ออิเล็กทรอนิกส์หรือข้อมูลจากเว็บไซต์ทางอินเตอร์เน็ต
เพื่อน�ำมาใช้ในการบวนการสร้างพื้นฐานขององค์ความรู ้ ท่ีสามารถน�ำไปใน
กระบวนการเก็บรวบรวมข้อมูลทางวิชาการที่มีประสิทธิภาพต่อไป

3.2	 การสมัภาษณ์เชงิลกึ (In-depth Interview) โดยมกีลุม่เป้าหมาย
ที่เป็นบุคคลให้ข้อมูลหลักจ�ำนวน 2 กลุ่ม ประกอบด้วย

	 1) 	ครูภูมิปัญญาท้องถิ่นและศิลปินด้านวัฒนธรรมพื้นบ้านภาคใต้ 
		  - 	เซง็ อาบู ครภููมิปัญญาท้องถ่ินด้านดนตรพ้ืีนบ้านภาคใต้ตอนล่าง
		  - 	นิเซ็ง สาและ หัวหน้าคณะน้องใหม่บางปู และผู้สืบทอดท่า

สิละกริช
		  - 	นายบาการ์ ซู นักแสดงสิละกริช คณะน้องใหม่บางปู
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		  - 	นายสมาน โดซอม ิครูภมูปัิญญาด้านด้านศลิปะการแสดงมุสลมิ
	 2)	 กลุ่มนักวิชาการด้านวัฒนธรรมพื้นบ้านภาคใต้
		  - 	อาจารย์สมพงษ์ พรหมมณี ผู้เชี่ยวชาญด้านวัฒนธรรมกริช
		  - 	อาจารย์พิทยา บุษรารัตน์ นักวิชาการวัฒนธรรมพื้นบ้าน

ภาคใต้
		  - 	ดร.พรเทพ บุญจันเพ็ชร ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์พื้นบ้าน

ภาคใต้
		  - 	อาจารย์กิตติชัย รัตนพันธ์ ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีพ้ืนบ้าน

ภาคใต้ โดยมีขั้นตอนดังนี้
		  - 	ก�ำหนดประเด็นค�ำถามเพือ่ใช้เป็นเครือ่งมอืในการสมัภาษณ์

เชิงลึก ตามกรอบแนวคิดในการวิจัย น�ำมาสร้างเป็นข้อค�ำถามในแบบสัมภาษณ์ ซึ่ง
เครื่องมือการวิจัยผ่านการตรวจสอบเชิงเนื้อหา (Content Validity) จากผู้ทรง
คณุวฒิุทีม่คีวามเชีย่วชาญ ด้านวฒันธรรมพ้ืนบ้านภาคใต้ ดนตรพีืน้บ้านภาคใต้ และ
การแสดงพื้นบ้าน จ�ำนวน 3 ท่าน ว่ามีความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา และน�ำมาปรับปรุง
แก้ไขอย่างต่อเนื่อง

- 	น�ำแบบสัมภาษณ์ไปสัมภาษณ์กลุ ่ม นักวิชาการ ครู
ภูมิปัญญาพื้นบ้าน ศิลปินพื้นบ้านด้านดนตรี และศิลปินพื้นบ้านด้านการแสดง ตาม
แนวทางและประเด็นซึ่งก�ำหนดไว้เพื่อให้ได้ข้อมูลตรงตามวัตถุประสงค์ 

- 	การวิเคราะห์ข้อมูล จากการสัมภาษณ์ การบันทึก น�ำมา
วิเคราะห์สรุปเนื้อหา

3.3	  การประชุม อภิปรายสัมมนา (Focus group) จากกลุ ่ม
ผู้เช่ียวชาญในศาสตร์ด้านนาฏศิลป์สร้างสรรค์ ผู้วิจัยก�ำหนดรายละเอียดเพ่ือใช้ใน
การสัมมนา เพื่อน�ำมาปรับปรุงผลงานสร้างสรรค์

4.	 การรวบรวมและการจัดเกบ็ข้อมลู มแีนวทางในการเกบ็รวบรวมข้อมลู
ใน 3 ลักษณะ อันได้แก่ 

4.1 	เก็บรวบรวมข้อมูลจากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเอกสารทาง
วิชาการและข้อมลูจากสือ่ เทคโนโลยสีารสนเทศ เพือ่เกบ็รวบรวมข้อมลูในระดบัทตุยิภมูิ 
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4.2 	การเก็บรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์เชิงลึก ข้อมูลการ
สมัภาษณ์อย่างเป็นทางการและไม่เป็นทางการ จากนกัวชิาการ ศลิปิน ผูท้รงคณุวฒุิ 
และในกระบวนการสัมภาษณ์เชิงลึก ผู้วิจัยได้ด�ำเนินการบันทึกข้อมูล โดยวิธีการ
จดบันทึกข้อมูล การบันทึกเสียง ของผู้มีส่วนร่วมในการวิจัยหรือผู้ให้สัมภาษณ์ก่อน
ท�ำการบันทึกเสียงหากได้รับอนุญาต 

4.3 	การเก็บรวบรวมข้อมูลจากการประชุมอภิปราย สัมมนา (Focus 
group) ผูวิ้จัยได้ก�ำหนดวตัถปุระสงค์ ประเด็นค�ำถาม ด�ำเนนิการจดัเวทีแสดงผลงาน
สร้างสรรค์ 

5. 	 การวิเคราะห์ข้อมูล น�ำข้อมูลที่ได้จากการเก็บรวบรวมจากแหล่ง
วทิยาการต่างๆ มาใช้ในกระบวนการวเิคราะห์และประมวลผลข้อมูล โดยด�ำเนนิการ
ร่วมกับกระบวนการสัมภาษณ์เชิงลึก

สรุปผลการวิจัย
กริช เป็นค�ำในภาษาชวา-มลายู ส่วนในภาษาถิ่นยะลา เรียกว่า กรือเระฮ์ 

เป็นอาวุธโบราณมีลักษณะปลายแหลมมีขนาดสั้นบ้าง ยาวบ้าง ความยาวเฉลี่ย  
12-16 น้ิว ด้ามตรงแต่ปลายเรยีวแหลมเลก็ ด้ามตรงกลางป่อง หรือด้ามคตไปคตมา
อย่างที่เรียกว่า คตกริช คตแต่ตอนปลายเพียงคตเดียวก็มี เป็นที่นิยมและมีความ
ส�ำคัญในดินแดนวัฒนธรรมชวา-มลายู ในแถบคาบสมุทรมลายู รวมไปถึงหมู่เกาะ
ของอินโดนีเซียตอนใต้ของฟิลิปปินส์ ประเทศมาเลเซียและดินแดนภาคใต้ของไทย
ตั้งแต่นครศรีธรรมราชลงไป และได้รับความนิยมเรื่อยมาจนถึงปลายศตวรรษที่ 19 
เนื่องจากเชื่อว่ากริชเป็นตัวแทนองค์ประอิศวร มีไว้เพ่ือบูชา มีอานุภาพและความ
ศักดิ์สิทธิ์ เชื่อว่ากริชสามารถให้โชคแก่ผู้ที่เป็นเจ้าของได้

ส�ำหรับในประเทศไทยนั้นเช่ือกันว่า เริ่มมีการใช้กริชทางภาคใต้ของไทย
ท่ีปัตตานีก่อนสมยัสโุขทยั ด้วยเหตทุีปั่ตตานเีป็นศนูย์กลางการค้าส�ำเภาในภมูภิาคนี้ 
บรรดาพ่อค้า ชาวชวา มลายู หรือผู้คนในแถบยุโรป เมื่อเดินทางเข้ามาค้าขายก็ต้อง
แวะจอดเรือที่แหลมปัตตานี และมีการซื้อขายแลกเปลี่ยนสินค้ากัน ซึ่งเมืองปัตตานี
นัน้มปีระวตัศิาสตร์และวฒันธรรมในอาณาเขตหวัเมอืง ยะลา หนองจิก รามันห์ ระแงะ 
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ยะหริ่ง และสายบุรี ปัจจุบันเมืองเหล่านั้นคือ จังหวัดปัตตานี ยะลาและนราธิวาส 
โดยเฉพาะหัวเมืองรามันห์ ครูตีพะลี อะตะบู และคณะ (2547) กล่าวว่ากริชรามันห์ 
คงสบืสาวได้เมือ่ประมาณ 200-300 ปีก่อน ด้วยมเีรือ่งเล่าท่ีว่า เจ้าเมือง รามันห์ มีพระ
ประสงค์จะให้มีกริชเป็นอาวุธคู่บ้านคู่เมืองและต้องการมีกริชประจ�ำพระองค์ด้วย จึง
เชิญช่างกริชผู้ช�ำนาญมาจากประเทศ อินโดนีเซีย นามว่า บันไดซาระ” มาท�ำกริชที่
เมืองรามันห์ ในรูปแบบปัตตานีและรูปแบบรามันห์ ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ กริชรูปแบบ
นี้ถูกเรียกว่า “กริชรูปแบบบันไดซาระ” ตามชื่อของช่างท�ำกริชชาวชวาผู้นั้น นับแต่นั้น
การท�ำกริชเป็นอาชีพหนึ่งของชาวรามันห์และเป็นสินค้าส่งออกของเมืองรามันห์ด้วย

การศึกษาประวัติความเป็นมาของวัฒนธรรมการใช้กริช องค์ความรู้และ
ภมูปัิญญาวฒันธรรมกรชิ ในแบบการแสดงพืน้บ้าน ในพืน้ท่ี 3 จงัหวดัชายแดนภาคใต้ 
กริชเป็นอาวุธโบราณมีความงามทางศิลปะเป็นที่นิยม และมีความส�ำคัญในดินแดน
วัฒนธรรมชวา-มลายู ในแถบคาบสมุทรมลายู รวมไปถึงหมู่เกาะของอินโดนีเซีย
ตอนใต้ของฟิลิปปินส์ ประเทศมาเลเซียและดินแดนภาคใต้ของไทยตั้งแต่
นครศรีธรรมราชลงไป ชาวภาคใต้ได้รบัอทิธพิลจากกรชิผ่านทางวฒันธรรมฮนิด-ูชวา 
เชือ่ว่ากริชเป็นตวัแทนพระศวิเทพ ก�ำเนดิขึน้จากจติวญิญาณก่อเกดิวฒันธรรมความ
เช่ือเกี่ยวกับกริช จึงท�ำให้กริชมิใช่ศาสตราวุธที่มีไว้ใช้ป้องกันตัวเพียงอย่างเดียว 
แต่กริชมีอิทธิพลต่อการด�ำเนินชีวิตของชาวใต้มายาวนาน ดังนี้

1) 	 เป็นเคร่ืองประกอบพระราชอิสริยยศของกษัตริย์หรือบุคคลช้ันสูงนั้น 
ซึ่งมีความเชื่อด้วยว่าเป็นกริชที่ได้รับพระราชทานจากสวรรค์ เป็นศาสตราอาภรณ์
ประจ�ำองค์พระศิวเทพ หรือพระอิศวร ซึ่งเป็นผู ้พิทักษ์ธรรมและขจัดอธรรม 
สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์และคณะ (2543) กล่าวไว้ว่า ในพิธีกรรมการสถาปนาเจ้าเมือง
ใน 7 หัวเมืองมลายูของภาคใต้ว่า ในแต่ละหัวเมืองจะมีกริชประจ�ำบัลลังก์ มีความ
เชือ่ว่ากรชิเป็นอาวธุทีไ่ด้รบัพระราชทานจากสวรรค์ เชือ่ว่ากรชิเป็นศาสตราอาภรณ์
ประจ�ำองค์พระศวิเทพ หรอืพระอศิวร ซึง่เป็นผูพ้ทิกัษ์ธรรม และขจดัอธรรม ดังเช่น 
กริชประจ�ำเจ้าเมืองยะหริ่ง ทายาทยังคงเก็บรักษาสืบทอดมาจนตราบเท่าทุกวันนี้ 
แต่เดิมใช้ในพิธีราชาภิเษกของเมือง ปัจจุบันยังใช้ส�ำหรับประกอบพิธีส�ำคัญ เช่น 
พิธีโกนผมไฟ ขึ้นเปล เข้าสุหนัตของทายาทในสายตระกูลนี้ 
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2) 	 เป็นเคร่ืองประดับอนัสง่างามและทรงเกยีรต ิถอืว่าเป็นสมบตัหิรอืของ
ส�ำคญัอย่างหน่ึงของผูช้ายทีจ่�ำเป็นต้องม ีเพือ่แสดงถงึความเป็นชายชาตรท่ีีมสีง่าราศี 
น่าเกรงขาม ยิ่งถ้าใบฝักและด้ามประดับประดาด้วยสิ่งของที่มีค่า เช่น ท�ำจากเงิน 
ทองหรืองาช้าง กจ็ะช่วยเสรมิบารมใีห้กบัเจ้าของกรชิหรอืผูท้ีไ่ด้ครอบครอง และบาง
ครอบครัวยังคงมีกริชประจ�ำตระกูลที่เป็นมรดกส่งต่อให้กับลูกหลานสืบทอดก็มี 

3) 	 กริชเป็นเครื่องรางของขลังอันศักดิ์สิทธิ์ มีไว้เพื่อป้องกันปัดเป่าพลัง
อ�ำนาจชั่วร้ายที่อยู่เหนือธรรมชาติที่มองไม่เห็น กริชแต่ละเล่มที่สร้างขึ้นมาจากช่าง
ตีกรชิแต่ละคนน้ันจะให้คณุไปในทางทีแ่ตกต่างกนั ก่อนตกีรชิจะต้องดฤูกษ์ยามและ
ท�ำพิธีบวงสรวงเทพยาดาหรือผู้เป็นเจ้าด้วยบายศรีและอาหารคาวหวาน 

4) 	 กริชประกอบอยู่ในพิธีกรรมตามความเชื่อและวิถีชีวิต เพื่อเป็นที่พึ่ง
ทางจิตใจอย่างหนึ่ง และให้กิจการงานที่ท�ำไม่มีอุปสรรค ส�ำเร็จลุล่วงไปด้วยดี เช่น 
ในพิธีกรรมเรียกผีตายาย ของลิมนต์หรือโนราลงครู กริชจะถูกน�ำมาวางไว้บนหัว
หมอน ในพิธีกรรมโนราเหยยีบเสน อนัเป็นการรกัษาโรคชนดิหนึง่แบบโบราณ จะน�ำ
กริชมาวางในพานร่วมกับเครื่องสังเวย เพราะเชื่อว่ากริชเปรียบเสมือนเป็นตัวแทน
ของพระศวิะ และป้องกันสิง่อันเป็นเสนยีดจญัไรต่างๆ ไม่ให้เข้ามารังควาญพธิกีรรม
และผู้คนที่เกี่ยวข้องในพิธีกรรม 

บทบาทของกรชิในอดีตมคีวามสมัพนัธ์และผูกพันกบัวถีิชวิีตของคนภาคใต้
มากมายหลายเรือ่ง การใช้กรชิเป็นวฒันธรรมทีส่ือ่ให้เห็นถงึวฒันธรรมฮนิด-ูชวา กบั
คนในท้องถิ่นและความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมของกลุ่มคนตลอดแหลมมลายูที่มี
ร่วมกนั ความงามของกรชิและวฒันธรรมการใช้กรชิทีม่มีายาวนานเป็นภาพสะท้อน
ให้เหน็ว่าอาวุธใช่จะมปีระโยชน์เพยีงการท�ำลายล้างหรอืท�ำลายผูอ่ื้นเท่านัน้ ทว่ากรชิ
ยงัเป็นอาวธุทางปัญญาทีห่ล่อหลอมให้เกดิวัฒนธรรมในสงัคมภาคใต้ตอนล่าง กรชิมี
ความงดงาม มพีลงัและพลานุภาพ เปรยีบเสมอืนเป็นตวัแทนพระศวิะเทพ สร้างความ
ภาคภูมิใจให้กับผู้ครอบครองเป็นสัญลักษณ์ของชุมชนมาแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน

การร�ำกริช
การร�ำใช้อาวุธนบัเป็นลกัษณะเด่นอย่างหนึง่ทีม่ใีนการแสดงละครของไทย 

การร�ำใช้อาวุธนอกจากจะร�ำไปตามแบบแผนที่เน้นความประณีตในท่าร�ำแล้ว 
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ยังเป็นการอวดฝีมือของผู้ร�ำ การรํากริชเป็นการแสดงออกถึงท่วงท่าลีลาการร�ำ
ประกอบการใช้อาวธุในวัตถปุระสงค์ต่างๆ เช่น การร�ำกรชิทีมี่ปรากฏอยู่ในวรรณกรรม
การแสดงของไทยในละครดึกด�ำบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนตัดดอกไม้ฉายกริช เป็นการ
ร�ำเพื่อท�ำกิจกรรมต่างๆ กริชสุหรานากง เป็นการร�ำกริชเพื่อบวงสรวง ดรสาแบหลา 
เป็นการร�ำกริชเพื่อฆ่าตัวตายตามพระสวามี เป็นต้น จะเห็นได้ว่าการร�ำกริชจะร�ำได้
ท้ังผูห้ญิงและผู้ชาย เป็นการแสดงท่ีกระบวนท่าร�ำประกอบการใช้กริชในลกัษณะต่างๆ 
ตามแบบแผนนาฏศิลป์ไทย และพิธีกรรมที่เกิดขึ้นจริงในสังคมชวาโบราณ ส�ำหรับ
การใช้กริชประกอบการแสดงในภาคใต้นั้น พบในแถบจังหวัดชายแดนภาคใต้ ได้แก่ 
ปัตตานี ยะลา นราธิวาส มีอยู่ด้วยกัน 2 แบบ คือ สิละกริช คู่ต่อสู้จะถือกริชคนละ
เล่ม แสดงท่าทางการแทง การหลบหลีก การรุกรับและการท�ำลายพลังกล้ามเนื้อคู่
ต่อสูเ้พือ่ให้กริชหลุดจากมอื ปัจจบุนัสลิะกรชิแสดงท่าต่างๆ เพยีงเบาๆ เป็นการแสดง
ถึงลีลาการร่ายร�ำกริชมากกว่าการใช้กริชต่อสู้กัน และการร�ำกริชของช่างท�ำกริชรา
มันห์ ซึ่งทั้งสองแบบมีพื้นฐานมาจากศิลปะการต่อสู้ป้องกันตัวเหมือนกัน

การร�ำกริชมีรูปแบบการร�ำ 3 ลักษณะ
	 1) 	 แบบการร�ำมือเปล่า เป็นการร่ายร�ำเพื่อเรียกพลังที่อยู่ภายใน 

จะใช้มือสอดขึ้นระดับหน้าหรือเป็นการยกแขนเหนือศีรษะ เท้ายืนเหลี่ยมกว้าง 
มีลักษณะของการขยับเท้าไปด้านข้าง

	 2) 	 แบบถือกริชมือเดียว เป็นกระบวนท่าเร่ิมจากการเหน็บกริชไว้ที่
เอวแล้วชักกริชออกมาร่ายร�ำ โดยใช้นิ้วหัวแม่มือดันปลอกออกจากฝัก เป็นลักษณะ
ของการข่มขู่คู่ต่อสู้ด้วยการชักกริชแล้วแทงลงพื้นดิน

	 3) 	 แบบถือกริชสองมือเป็นการถือปลอกกริชหรือฝักกริชและด้าม
กริชอย่างละข้าง จะใช้ฝักกริชในการป้องกันคมกริชของอีกฝ่าย เป็นลักษณะของ
การเปรียบพลังซึ่งกันและกัน และกระบวนการต่อสู้

ศิลปะการต่อสู้ “สิละกริช” ประกอบด้วยกัน 3 ขั้นตอน คือ
	 1) 	 การไหว้ครู หรือการท�ำท่ารวมสมาธิ เป็นการร�ำเดี่ยว เป็น

เอกลักษณ์ของแต่คณะ มีรูปแบบของการก้าวเท้าไขว้การก้าวเท้าย่างไปทางซ้าย
และขวา ขยับเดินไปข้างหน้าและถอยหลังและการหมุนล�ำตัว มือจะท�ำท่าเขาควาย 
เป็นการชูมือแบระดับศีรษะ และมือแบสอดขึ้นระดับหน้า
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	 2) 	 การร�ำเพื่อข่มขวัญคู่ต่อสู้หรือร�ำดูเชิงคู่ต่อสู้ ท่าแสดงความพร้อม
ในการป้องกันตัว มีรูปแบบการลงเหลี่ยม ก้าวเท้าไขว้ ขยับเท้าไปด้านหน้า ขยับเท้า
ไปด้านข้างและขยับเท้าไปด้านหลัง ส่วนมือจะมีท่าตบเข่า การตั้งวงหน้า และท่าชู
มือระดับหน้า มือจะถือกริชแทงไปด้านหน้า แทงไปด้านข้างซ้าย-ขวา ชูกริชขึ้นด้าน
บน ถือกริชตั้งวงหน้า

	 3) 	 การต่อสู้ เป็นการโชว์ศิลปะป้องกันตัว มีทั้งตั้งรับและรุก มีแม่ท่า
ในการต่อสู้ เช่น ท่าป้องกัน หรือเรียกว่าการตั้งกาด ท่าแสดงการแทง การหลบหลีก
ปัดป้อง ถีบ รับ และการท�ำลายพลังกล้ามเนื้อคู่ต่อสู้เพื่อให้กริชหลุดจากมือ 

แนวคิดสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์
การสร้างสรรค์ทางนาฏศลิป์หรอืนาฏยประดษิฐ์ ผูว้จิยัได้น�ำเอาเอกลกัษณ์

ทางวฒันธรรมของท้องถิน่ และภมูปัิญญาท้องถิน่ทีม่คีวามผกูพันกบักรชิ อนัประกอบ
ด้วย เครือ่งดนตร ีท�ำนองเพลง เครือ่งแต่งกาย ท่าร�ำ มาเป็นพืน้ฐานในการสร้างสรรค์ 
และน�ำเอาการแสดงที่มีอยู่เดิม คือ การร�ำกริชและศิลปะการต่อสู้สิละกริช มาเป็น
พื้นฐานในการออกแบบท่าร�ำ น�ำข้อมูลทั้งหมดมาวิเคราะห์ สังเคราะห์ สรุปผลและ
น�ำเสนอเป็นงานวจิยัและผลงานสร้างสรรค์ด้านนาฏศลิป์ ซึง่งานวจิยัเรือ่ง กรชิรายา 
ศาสตราวุธ จ�ำเป็นต้องศึกษาแนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏศิลป์ 
กระบวนการนาฏยประดิษฐ์ การออกแบบเคร่ืองแต่งกายและแนวคิดด้านดนตรี
พื้นบ้านภาคใต้ ท�ำให้ได้หัวข้อในการออกแบบงานสร้างสรรค์ดังนี้

	 1)	 การก�ำหนดขอบเขตงานสร้างสรรค์ จากการศึกษาข้อมูลจาก
เอกสาร ประวตัแิละทีม่าของกรชิทีเ่กีย่วข้องกบัวถิชีวีติความคดิความเชือ่ดัง้เดมิของ
ชาวใต้ ศลิปะการต่อสูส้ลิะกรชิ ทีส่ะท้อนถงึเอกลักษณ์ และ ภมูปัิญญา น�ำเสนอเรือ่ง
ราวแบบไทยผกูเป็นเรือ่งราวประกอบการจินตนาการให้เหน็เป็นรปูธรรม โดยยดึหลกั
การแสดงให้อยู่ในจารีตประเพณี ความเป็นวัฒนธรรมพื้นบ้านภาคใต้ โดยก�ำหนด
โครงสร้างการแสดงออกเป็น แสดงถงึความเคารพกริชจะน�ำเอาท่าไหว้ครสูลิะกรชิมา
เป็นพื้นฐานในการออกแบบท่า แสดงถึงความสวยงามชายชาตรีที่ใช้กริชเป็น
เครื่องประดับและเป็นอาวุธ ท่าร�ำสร้างสรรค์จะเน้นการถือกริชในแบบต่างๆ และ
แสดงถึงการใช้กริชเพื่อประกอบการต่อสู้
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	 2) 	 การสร้างสรรค์งานบนพืน้ฐานของความเป็นวฒันธรรมในภาคใต้ 
เป็นการสร้างสรรค์งานใหม่แต่อยู่บนพื้นฐานด้ังเดิมทางวัฒนธรรมภาคใต้ และ
นาฏศิลป์ไทย เป็นการรักษาคุณค่าความเป็นนาฏศิลป์ไทย ท้ังยังเป็นการอนุรักษ์ 
ความเป็นภูมิปัญญาไทย วัฒนธรรมประเพณีมีคุณค่า ความงามอยู่ในตัว แต่ไม่อาจ
เป็นทีน่ยิมหรอืได้รบัความสนใจในยคุสมยัปัจจุบนั เป็นการน�ำเสนอรปูแบบการแสดง
ท่ีปรับให้เหมาะกับยุคสมัย ดังนั้นจุดประสงค์ในการสร้างสรรค์งานก็เพื่อเกิดการ
พัฒนาทางความคิดของผูช้มและได้สือ่สารให้คนในยคุปัจจบัุนได้เหน็คณุค่าความเป็น
ไทยผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏศิลป์ 

	 3) 	 การออกแบบเครือ่งแต่งกาย โดยการสร้างสรรค์จากวฒันธรรมที่
หลากหลายอันปรากฏในดินแดนภาคใต้ตอนล่าง โดยเฉพาะวัฒนธรรมชวา-มลายู 
มีการปรับแต่งจากเครื่องแต่งกายที่มีอยู ่เดิมให้มีความวิจิตร เอื้อต่อลีลาการ
เคลือ่นไหวท่าร�ำทีต้่องอาศยัการเคลือ่นไหวตลอดเวลา และต้องสือ่ให้ผูช้มได้เหน็ถงึ
วัฒนธรรมชวา-มลายู ในแบบเครื่องแต่งกายและเป็นการส่งเสริมภูมิปัญญาโดยการ
เลือกใช้ผ้าซองเก็ตพื้นเมืองที่มีอยู่เดิมมาเป็นส่วนส�ำคัญในการตัดเย็บ และเลือกใช้
โทนสีเสื้อผ้าที่สะท้อนให้เห็นถึงความแข็งแรง มีพลัง น่าเกรงขามของชายหนุ่มนัก
แสดงซึ่งผู้วิจัยเลือกใช้สีด�ำ-ทอง แบบชุดผู้วิจัยเลือกใช้ชุดบายูมลายูแบบราชส�ำนัก
ปัตตานีมาเป็นพื้นฐานในการออกแบบ 

ภาพประกอบที่ 1 เครื่องแต่งกาย กริชรายาศาสตราวุธ
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	 4) 	 รูปแบบวงดนตรีและท�ำนองเพลง ค�ำนึงถึงวงดนตรีที่ใช้ประกอบ

การแสดงสิละกริชที่มีอยู่เดิมเป็นหลัก ผสมผสานกับเครื่องดนตรีตะวันตก ได้แก่ 

ไวโอลิน แอคคอเดียน แมนโดลิน และฟลุท ที่เป็นวัฒนธรรมในเขตพื้นที่ศึกษางาน

วิจยั ท�ำนองเพลงใช้โครงสร้างเพลงแบบด้ังเดิมร่วมกบัเพลงทีเ่รยีบเรยีงใหม่ โดยค�ำนงึ

ถึงการผสมผสานระหว่างท่าร�ำกับท�ำนองเพลง 

ตารางที่ 1 	วงดนตรีประกอบการแสดงสิละ

ปี่ซูนา กลองมลายู โหม่ง

		  5) 	 กระบวนการสร้างสรรค์ท่าร�ำ ผูว้จัิยได้สร้างสรรค์ท่าร�ำบนพืน้ฐาน

นาฏยศิลป์ไทยที่เป็นนาฏศิลป์ไทยผสมผสานกับกระบวนท่าในแบบพื้นบ้าน 

และประยุกต์จากการกระบวนท่าสิละกริช ที่เป็นลักษณะเด่น เช่น ท่าทางการเดิน 

การเคลือ่นที ่การใช้มอืประกอบการถอืกรชิ มาสร้างสรรค์เป็นกระบวนท่าใหม่ มกีาร

ก�ำหนดขัน้ตอนกระบวนการร�ำเพือ่ให้ง่ายต่อการออกแบบ คอื ก�ำหนดโครงสร้างท่า

ร�ำหลัก แบ่งช่วงอารมณ์ของท่าร�ำให้สอดคล้องกับท�ำนองดนตรี ก�ำหนดต�ำแหน่ง

ทศิทางการเคลือ่นไหวบนเวทใีห้สอดคล้องกบัท่าร�ำและเหมาะสมกบัจ�ำนวนนกัแสดง 

ซึง่ผูวิ้จยัเลอืกใช้การเคลือ่นไหวประกอบกบัท่าทางของนาฏศลิป์พืน้บ้าน แต่จะไม่ยดึ

ติดการน�ำเสนอตามแบบจารีต 
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ตารางที่ 2 เปรียบเทียบท่าร�ำสิละกริชกับท่าร�ำสร้างสรรค์

ท่าร�ำสิละกริช ท่าร�ำสร้างสรรค์ใหม่

ท่าไหว้ครู ท่าไหว้ครู

ท่าส่งพลัง ท่าส่งพลัง 

ท่าต่อสู้ ท่าต่อสู้
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ผลงานสร้างสรรค์การแสดงชุด กริชรายา ศาสตราวุธ เป็นการออกแบบ

กลวธิใีนแบบนาฏศลิป์พืน้บ้านภาคใต้ ค�ำนึงถงึเอกลกัษณ์ท้องถิน่ทีส่ะท้อนวฒันธรรม

ประกอบการจิตนาการให้เห็นเป็นรูปธรรม ท่ีปรากฏอยู่ในองค์ประกอบการแสดง 

คือ เคร่ืองแต่งกาย ท�ำนองเพลงดนตร ีกระบวนท่าร�ำสร้างสรรค์ โดยนาํเอาสิง่ทีม่อียู่

เดิมมาประยุกต์ จากข้อมูลที่เป็นข้อเท็จจริงสืบค้นได้ และจากข้อมูลที่เป็นแรง

บันดาลใจ มาก�ำหนดรูปแบบการสร้างสรรค์ให้อยู่ในจารีตประเพณี

อภิปรายผล
	 การแสดงสร้างสรรค์ ชุด กริชรายา ศาสตราวุธ เป็นการศึกษาวิจัย

เชิงคุณภาพ โดยผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลจาก เอกสาร สัมภาษณ์ การสังเกตแบบมี

ส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม การสนทนากลุ่ม การวิพากษ์การแสดง แล้วน�ำข้อมูลมา

วเิคราะห์เชิงเน้ือหา มาสร้างสรรค์เป็นการแสดงในแบบพืน้บ้านภาคใต้ ได้ข้อมลู ดงันี้

1. 	 แนวคิด

	 แนวคิดหลักเพื่อแสดงถึงเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมพื้นบ้านภาคใต้ 

ในเรื่อง กริช ที่มีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตความเป็นอยู่ ความเช่ือ ประเพณี พิธีกรรม 

ตลอดจนการต่อสู้ป้องกันตัวสิละ น�ำเสนอในรูปแบบการแสดงสร้างสรรค์ ซ่ึงแบ่ง

ล�ำดับขั้นตอนในการแสดง ได้ 3 ช่วง คือ

	 ช่วงท่ี 1 การแสดงสือ่ให้เหน็ถงึความเคารพต่อสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์กรชิเปรยีบ

เสมือนเป็นตัวแทนพระศิวะ ตามความเชื่อของวัฒนธรรมชวา

	 ช่วงที่ 2 แสดงถึงความสง่างามของชายชาตรีด้วยการแสดงท่าร�ำ

ประกอบอาวุธกริช สื่อให้เห็นลีลาการใช้กริชประกอบการร่ายร�ำในลักษณะต่างๆ 

บนพื้นฐานการร�ำในแบบพื้นบ้านภาคใต้

	 ช่วงท่ี 3 สื่อถึงการต่อสู้ด้วยกริช ที่ได้แนวคิดท่าหลักจากศิลปะ

การต่อสู้พื้นบ้าน สิละกริช

	 ในการสร้างสรรค์ผลงานชุด กริชรายา ศาสตราวุธ สอดคล้องกับ

แนวคิดของปรานี วงศ์เทศ (2525) ที่ว่าการแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านจะมีลักษณะ
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เรียบง่าย แสดงความเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่น ทั้งน้ีเพราะการแสดงนาฏศิลป์

พื้นบ้านมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตพื้นบ้าน 

2. 	 ผู้แสดง 

ผู้วิจัยได้เลือกใช้นักแสดงชาย จ�ำนวน 8 คน โดยจะต้องเป็นผู้ที่มีพื้นฐาน

ทางด้านนาฏศิลป์ไทยและหากเป็นผู้มีทักษะประสบการณ์ในศิลปะการต่อสู้ กระบ่ี

กระบอง จะพิจารณาเป็นพิเศษ เพื่อให้ร่ายกายสามารถรองรับกระบวนท่าการต่อสู้

ที่ใช้ในการแสดงท่าทาง

3. 	 การออกแบบท่าร�ำที่ใช้ในการแสดง 

เป็นการน�ำเอานาฏยศัพท์ทางนาฏศิลป์ไทยที่เป็นแบบแผน เช่น การตั้งวง 

การจบี การม้วนมอื การทรงตวั การก้าวเท้า เข้ามาผสมผสานกบันาฏยศลิป์พืน้บ้าน

ภาคใต้ ท่าร�ำกรชิ และสลิะกรชิ เป็นพืน้ฐานในการออกแบบกระบวนท่าร�ำ มกีระบวน

ท่าหลักทั้งหมด 14 ท่า คือ ท่าค�ำนับ ท่าตั้งหลัก ท่าเดินนาฏ ท่าดึงพลัง ท่าส่งพลัง 

ท่าตัง้กรชิ ท่าดเูชงิ ท่าฉายกรชิ ท่าแทงกรชิซ้าย-ขวา ท่าฟันกรชิซ้าย-ขวา ท่าสอดมอื 

ท่าตบเข่า ท่าเดินเจ็ดดาว ท่าตั้งรับ กลวิธีในการร�ำต้องอาศัยการใช้ล�ำตัวและศีรษะ

ตั้งตรงเป็นส่วนใหญ่ การแทงกริชจะมีลักษณะเป็นวิถีตรงแล้วโค้งออกทางด้านข้าง

ของล�ำตัว การฟันกรชิจะมลีกัษณะการเคลือ่นจากบนลงล่าง และเฉยีงจากบนลงล่าง 

และการเคล่ือนที่ในส่วนเท้าจะมีความพริ้งไหวและบางครั้งดูหนักแน่นแข็งแรง 

ซึ่งสอดคล้องกับจุติกา โกศลเหมมณี (2556) ที่ได้กล่าวถึงแนวคิดของนราพงษ์ 

จรัสศรีว่าการสร้างสรรค์ใหม่จากความดั้งเดิม โดยการน�ำเสนอรูปแบบเนื้อหาใหม่ 

บนพ้ืนฐานทฤษฎทีางนาฏยศลิป์และศลิปะ โดยการบรูณาการรปูแบบ (From) และ

แบบอย่าง (style) ซึ่งยังคงรักษาเอกลักษณ์ของนาฏยศิลป์ดั้งเดิมไว้

4. 	 เครื่องดนตรีและท�ำนองเพลง

เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลง จะน�ำเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบวงสิละ ประกอบ

ด้วย ปี่ซูนา กลองมลายู ฆ้อง ในการแสดงช่วงที่ 1 ใช้ปี่ซูนา เป็นเครื่องดนตรีหลักใน

การด�ำเนินท�ำนอง เพื่อสื่อให้เห็นถึงความขลังความศักดิ์สิทธิ์ ในช่วงที่ 2 ได้น�ำเอา

เครื่องดนตรีตะวันตก ได้แก่ ไวโอลิน แอคคอเดียน แมนโดลิน และฟลุท ในจังหวะ
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ปานกลาง สือ่ให้เหน็ถงึกระบวนท่าร�ำท่ีสง่างามเข้มแขง็ของชายชาตรปีระกอบท่วงท่า

การใช้อาวุธกริชและในช่วงที่ 3 จะเป็นท่วงท�ำนองเร็ว โดยใช้กลองมลายู เป็นหลัก

เพื่อสื่อถึงอารมณ์คึกคัก ฮึกเหิม สร้างความน่าสนใจ แต่ละช่วงของการแสดงจะมี

ท�ำนองเพลงท่ีสอดคล้องกับการแสดงเพื่อสื่อถึงอารมณ์ของการแสดง ในการ

ออกแบบท�ำนองเพลงและเลอืกใช้เครือ่งดนตรปีระกอบการแสดงนีไ้ด้ สอดคล้องกบั

งานวิจัยของพงศพิชญ์ แก้วกุลธร (2551) ว่าดนตรีพื้นบ้านมีรูปแบบของเพลงที่ไม่

ซับซ้อน มักมีท�ำนองหลักอยู่ 2-3 แสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะท้องถิ่น มีท่วง

ท�ำนองสั้นๆ จดจ�ำง่าย บทเพลงหรือดนตรีพื้นบ้านจะมีท่วงท�ำนองสั้นๆ จดจ�ำง่าย 

5. 	 เครื่องแต่งกาย

ในการออกแบบเครื่องแต่งการการแสดงชุดนี้ ผู้วิจัยได้เลือกใช้เครื่องแต่ง

กายที่ชาวมลายูยังคงใช้ คือ ชุดบายูมาลายูแบบราชส�ำนักปัตตานี มาดัดแปลงให้

สวยงามยิ่งขึ้น ประกอบด้วย เสื้อ เป็นเสื้อคอตั้ง ผ่าอกหน้าตลอด แขนกระบอก 

เสื้อทรงหลวมยาวระดับสะโพก กางเกงขายาว สีด�ำ แต่งด้วยดิ้นสีทองที่ปลายขา 

ผ้านุ่ง เรียกว่า “ผ้าซัมปิง” ใช้ผ้าซองเก็ตทอสอดด้ินทอง นุ่งทับกางเกงและเส้ือ 

สั้นเหนือเข่า ผ้ารัดสะเอว คาดทับกางเกง เสื้อและผ้าซัมปิงอีกทีหนึ่ง เรียกว่า ผ้าลือ

ปัส ผ้าโพกศีรษะ ใช้ผ้าซองเก็ต จับเป็นดอกหรือรูปทรงต่างๆ เรียกว่า “สตางัน” 

ในการออกแบบเครือ่งแต่งกายได้ค�ำนงึถงึความเป็นพืน้บ้าน บ่งบอกบคุลกิ

ของนักรบมลายู แสดงถึงความสวยงามและสามารถเคลื่อนไหวบนเวทีได้สะดวก 

สอดคล้องกับงานวิจัยของจุติกา โกศลเหมมณี (2556) ท่ีได้กล่าวถึงแนวคิดของ

นราพงษ์ จรัสศรีว่า การออกแบบเครื่องแต่งกายให้ความส�ำคัญกับการเคลื่อนไหว

ลีลาของนักแสดงและช่วยสื่อให้คนทั่วไปเข้าใจอัตลักษณ์ของการแต่งกายแบบ

พื้นบ้านบนพื้นฐานการสร้างสรรค์

6. 	 ด้านการออกแบบท่าร�ำ 

เป็นการน�ำเอานาฏยศัพท์ทางนาฏศิลป์ไทยที่เป็นแบบแผน เช่น ตั้งวง จีบ 

ม้วนมือ ทรงตัว ก้าวเท้า เข้ามาผสมผสานกับนาฏยศิลป์พื้นบ้านภาคใต้ ท่าร�ำกริช 

และสิละกริช เป็นพื้นฐานในการออกแบบกระบวนท่าร�ำ มีกระบวนท่าหลักทั้งหมด 
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14 ท่า คอื ท่าค�ำนับ ท่าต้ังหลัก ท่าเดินนาฏ ท่าดึงพลัง ท่าส่งพลงั ท่าตัง้กริช ท่าดเูชงิ 
ท่าฉายกริช ท่าแทงกริชซ้าย-ขวา ท่าฟันกริชซ้าย-ขวา ท่าสอดมือ ท่าตบเข่า ท่าเดิน
เจ็ดดาว ท่าตั้งรับ กลวิธีในการร�ำต้องอาศัยการใช้ล�ำตัวและศีรษะตั้งตรงเป็นส่วน
ใหญ่ การแทงกริชจะมีลักษณะเป็นวิถีตรงแล้วโค้งออกทางด้านข้างของล�ำตัว การ
ฟันกริชจะมีลักษณะการเคลื่อนจากบนลงล่าง และเฉียงจากบนลงล่าง และการ
เคลือ่นทีใ่นส่วนเท้าจะมคีวามพริง้ไหวและบางครัง้ดหูนกัแน่นแขง็แรง ซึง่สอดคล้อง
กับจุติกา โกศลเหมมณี (2556) ที่ได้กล่าวถึงแนวคิดของนราพงษ์ จรัสศรีว่าการ
สร้างสรรค์ใหม่จากความดั้งเดิม โดยการน�ำเสนอรูปแบบเนื้อหาใหม่ บนพื้นฐาน
ทฤษฎีทางนาฏยศิลป์และศิลปะ โดยการบูรณาการรูปแบบ(From) และแบบอย่าง
(style) ซึ่งยังคงรักษาเอกลักษณ์ของนาฏยศิลป์ดั้งเดิมไว้

ข้อเสนอแนะ
งานวิจัยสร้างสรรค์กริชรายา ศาสตราวุธ สร้างสรรค์ข้ึนบนพื้นฐาน

วัฒนธรรมพ้ืนบ้านภาคใต้ผสมผสานกับวัฒนธรรมชวา-มลายู ที่ส่งเสริมผลงาน
นาฏศลิป์ในรูปแบบเอกสารวชิาการ งานวจัิยถอืเป็นแนวทางหนึง่ในการสบืทอดและ
เผยแพร่ในด้านวัฒนธรรมและเชิงวิชาการ ให้กับผู้ที่สนใจจะสร้างสรรค์ผลงานทาง
ด้านนาฏศิลป์พื้นบ้าน 

กิตติกรรมประกาศ
	 การวจิยัสร้างสรรค์ ชดุ กริชรายา ศาสตราวธุ นีไ้ด้รบัทนุจากสถาบนับณัฑติ
พัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ปีงบประมาณ 2563 ขอขอบพระคุณผู้เช่ียวชาญ
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