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บทคัดย่อ
การศึกษาในครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาความเป็นมา “เอ็งกอ” 

คณะศาลเจ้าปู-่ย่า จังหวัดอดุรธาน ีเพือ่ศกึษาสสีนั ลวดลาย “เอง็กอ” ศาลเจ้าปู-่ย่า 

จังหวัดอุดรธานี และเพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บ

รวบรวมข้อมลูประกอบด้วย แบบสมัภาษณ์ แบบสงัเกตการณ์ ผูว้จิยัได้ใช้ทฤษฎีการ

แพร่กระจายทางวัฒนธรรม แนวคิดทฤษฎีการปรับปรนทางวัฒนธรรม และทฤษฎี

สุนทรียะศาสตร์ มาใช้ประกอบการวิเคราะห์ จากการศึกษาพบว่า “เอ็งกอ” 

มีการแสดงในประเทศไทยครั้งแรกราวๆ ปี พ.ศ. 2480-2485 โดยคณะกรรมการ

ศาลเจ้าจังหวัดนครสวรรค์ ซึ่งในเวลาไล่เลี่ยกันนี้ก็เกิดคณะ “เอ็งกอ” อีกหนึ่งคณะ

ที่อ�ำเภอพนัสนิคม จังหวัดชลบุรี และต่อมาในปี พ.ศ. 2488 จึงเกิดคณะ “เอ็งกอ” 

ศาลเจ้าปู-่ย่า จงัหวดัอดุรธาน ีและถือว่าเป็นคณะ “เอง็กอ” ทีใ่หญ่ทีส่ดุ มกีารแสดง

ท่ีโดดเด่นที่สุดในปัจจุบัน ท้ังน้ีเน่ืองจากเป็นคณะที่มีการแสดงต่อเนื่องมากกว่า 

60 ปีแล้ว การแสดงมีองค์ประกอบที่สวยงามด้วย เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย โดยเฉพาะ

การแต่งหน้านักแสดง ด้วยสีสัน ลวดลาย ที่ผสมผสานระหว่างรูปแบบเก่าดั้งเดิมกับ

รูปแบบสมยัใหม่ เทคนคิในการใช้สกีม็คีวามสดใสคงทนไม่มผีลข้างเคยีงต่อนกัแสดง 

และยังเป็นคณะที่มีการแสดงอันน่าตื่นตาตื่นใจกับจังหวะ แสง สี เสียง อันตระการ

ตา นอกจากน้ีผลการศึกษา “เอ็งกอ” : สีสัน ลวดลาย สู่การสร้างสรรค์ผลงาน

จิตรกรรม ยังท�ำให้ทราบถึงความส�ำคัญด้านกิจกรรม ที่สามารถท�ำให้ชาวชุมชนใน

เมืองอุดรธานีมีความรัก ความสามัคคีกลมเกลียวกัน โดยมีสื่อกลาง คือ วัฒนธรรม

การแสดง “เอ็งกอ” ซึ่งปัจจุบันถือว่าเป็นวัฒนธรรมการแสดงอย่างหนึ่งท่ีเป็น

เอกลักษณ์ของจังหวัด และเป็นความภาคภูมิใจอย่างมากให้แก่ชุมชน ซึ่งคณะ 

“เอ็งกอ” ศาลเจ้าปู่-ย่า ยังได้รับการเชื้อเชิญให้ไปแสดงตามจังหวัดต่างๆ อยู่เป็น

ประจ�ำ นอกจากจะเป็นการเผยแพร่วัฒนธรรมเก่าแก่ของชาวจีนแล้ว ยังเป็นการ

เผยแพร่แนวคิดที่เกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงกับ หลักคิด “ขงจื้อ” ที่ว่าด้วยความกตัญญู 

ความเสียสละ และความสามัคค ีแก่เยาวชนคนรุน่ใหม่ด้วย ดงันัน้การศกึษานีจ้งึเป็น

แรงบันดาลใจที่ส�ำคัญต่อการน�ำไปสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ที่มุ่งเน้นแสดงออก
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ถงึความงาม ผ่านสสีนั ลวดลาย อนัปรากฏบนใบหน้านกัแสดง “เอง็กอ” เพือ่เป็นการ

ย�้ำเตือนถึงคุณค่า เอกลักษณ์ ซึ่งไม่ว่าจะผ่านกาลเวลามาเนิ่นนานเพียงใดสิ่งที่สั่งสม

กันมาอย่างยาวนานจากบรรพบุรุษนี้จะยังคงอยู่สืบไป

ค�ำส�ำคัญ: เอ็งกอ, สีสัน, ลวดลาย, การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม

Abstract
The objective of this study was to study the background of 

“Eng Kor” of the Pu-Ya Shrine. Udon Thani Province To study the colors 

of the “Eng Kor” pattern, Chao Pu-Ya Shrine Udon Thani Province And 

to create paintings The tools used for data collection consisted of 

observational interviews. Researchers have used the theory of cultural 

diffusion. Concepts of cultural adaptation theory; And aesthetics theory 

To be used for analysis The study found that “Eng Kor” was first 

performed in Thailand around 1937-1942 by the Nakhon Sawan Shrine 

Committee. Which at the same time there was another group of “Eng 

Kor” in Phanat Nikhom district Chonburi Province, and later in the year 

2488, the group “Enggor”, Chao Pu-Ya Shrine. Udon Thani Province And 

considered to be the largest “Engo” group It has the most outstanding 

performances today. This is because it is a group that has been 

performing continuously for more than 60 years. Clothing Especially 

the performer makeup with colors and patterns that blend between 

old and modern styles. Techniques for using colors are bright, durable 

and have no side effects on performers. It is also a group that has a 

spectacular show with a spectacular rhythm of light and sound. 

In addition, the results of the study “Engko”: Colors and Patterns to 

the Creation of Painting. Also made aware of the importance of activities 
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That can make people in the city of Udon Thani have love Unity The 

medium is the acting culture “Eng Ko”, which is now considered one 

of the province’s unique performance culture. And is a great pride to 

the community, where the group “Eng Kor”, Chao Pu-Ya Shrine Also 

received invitations to perform in various provinces On a regular basis 

In addition to promoting the ancient culture of the Chinese people It 

is also a dissemination of the concept that is connected with the 

concept of “Confucius” on gratitude, sacrifice and unity. To young 

people as well Therefore, this study is a major inspiration for the creative 

process of painting. Which focuses on the expression of beauty through 

the colors and patterns that appear on the face of the performer “Eng” 

in order to remind of the unique value that no matter how long time 

has passed, what has been accumulated from this ancestors will still 

Persist

Keywords: Eng Ko, Color, Pattern, creation of paintings

บทน�ำ
ชาวจีนเข้ามาตั้งถิ่นฐานอย่างมั่นคงถาวรในประเทศไทยซึ่งนับตั้งแต่สมัย

กรุงศรีอยุธยาและได้รับความสะดวกในการประกอบอาชีพ ท�ำให้จีนเข้ามามากข้ึน 

ชาวจีนยึดมั่นในประเพณีและความเชื่อดั้งเดิมของตนอย่างเคร่งครัด ซ่ึงความเช่ือ

เหล่านี้ได้ก่อให้เกิดเป็นความสามัคคีในหมู่ชาวจีน โดยอาศัยกิจกรรมทางสังคม 

ทั้งทางพิธีกรรมในเทศกาลส�ำคัญของจีน กิจกรรมเหล่านี้แสดงให้เห็นถึงคุณค่าแห่ง

การร่วมมือและช่วยเหลือพึ่งพาซึ่งกันและกัน จนกลายเป็นหลักส�ำคัญของชุมชน

ชาวจีนในประเทศไทย และมีบทบาทส�ำคัญต่อวิถีชีวิตของชาวจีน ไม่ว่าจะเป็นด้าน

การประกอบอาชีพ ด้านจิตใจ ลักษณะดังกล่าวเป็นอัตลักษณ์ที่เด่นชัดของชาวจีน 

ทั้งนี้ยังรวมถึงวัฒนธรรมการแสดงหรือที่เรียกกันว่า “อุปรากรจีน” คือ การแสดงที่
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ประกอบไปด้วยผู้แสดง, นักขับบรรเลงดนตรีด้วยเครื่องดนตรีให้เสียงหลายๆ 
ชนิดผสมผสานกัน, เน้ือหาการแสดง (ส่วนใหญ่เกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์และ
พงศาวดารจีน), ชุดที่สวมใส่ในการแสดง, การแต่งหน้าด้วยสีสันสวยงามเป็น
อัตลักษณ์เฉพาะชนชาติจีน เช่น งิ้วในมณฑลต่างๆ ละครเวทีจีนโบราณ และเอ็งกอ 
(ทีม่เีนือ้หาเกีย่วพนัเชือ่มโยงกบัต�ำนานการกูช้าติ) (สรุชัย วสิธุากลุ, 2559) โดยเฉพาะ
เนื้อหาการแสดง “เอ็งกอ” ได้อ้างอิงประวัติศาสตร์ช่วงส�ำคัญช่วงหนึ่งว่า เมื่อแปด
ร้อยปีมาแล้วราชอาณาจักรจีน ในรัชสมัยพระเจ้า “ซ้องหยินจงฮ่องเต้” เกิดโรค
ระบาดพรากชวีติผูค้นไปเป็นอันมาก พระเจ้าซ้องหยนิจงฮ่องเต้ ทรงโปรด ให้ องัซนิ 
ขุนนางต�ำแหน่งไทอวย เดินทาง ไปอัญเชิญ นักพรวิเศษจาก เตียฮีเจ็งเชียนชือ 
ณ ส�ำนักวดัเขา เกาเล่งซวั มาช่วย หลงัจาก องัซนิ บรรลหุน้าทีแ่ล้ว ระหว่างทางขาก
ลบั อังซิน ผ่านต�ำแหน่งเก๋งแห่งหนึง่ สลกัชือ่ไว้ว่า ต�ำหนกัขังปิศาจด้วยความกระหาย
ใคร่รู้ จึงแกะยันต์ที่ติดอยู่หน้าเก๋งทิ้งและเปิดเข้าไปดูโดยพลการ ทันทีทันใดนั้นเอง
ก็มีควันสีด�ำพวยพุ่งออกมาทางประตูลอยขึ้นไปอยู่บนอากาศแล้วแตกกระจาย
แปดทิศ เก๋งจีนนี้กักขังดวงจิตของทหารที่ดุร้ายถึง 108 คน ดาวชื่อ “เทียมกังแซ” 
มีจ�ำนวน 36 และดาวชื่อ “ตีลัว” มีจ�ำนวน 72 รวมเป็น 108 ดวง ซึ่งนั้นก็คือ
ดวงจิตดวงวิญญาณของทหารที่ดุร้ายถึง 108 คน หลังจากที่ถูกปลดจากการจองจ�ำ
อย่างยาวนานก็ท�ำให้ดวงจิต 108 แยกย้ายกนัไปเกดิมอีาชีพและฐานะทางสงัคมแตก
ต่างกันไป และหลังจาก พระเจ้าซ้องยนิจงฮ่องเต้ สวรรคตแล้วการเมอืงการปกครอง 
เริ่มเสื่อมทรามลงทุกทีในราชส�ำนักและวงการขุนนางมีแต่ขุนนางฉ้อโกง อ�ำมาตย์
มารกดขีข่่มเหงราษฎรสงัคมกป่ั็นป่วนวุน่วายมอืใครยาวสาวได้สาวเอาถ้วนทัว่ได้รบั
ความทกุข์ทรมาน ท�ำให้เหล่าโจรเหลยีนซนัโป๋ 108 รวมตวักนั เกดิเป็นกลุม่นกัสูแ้ห่ง
เขาเหลยีงซาน จากต�ำนานพงศาวดารจงึกลายมาเป็นการแสดงทีม่เีอกลกัษณ์เฉพาะ
ตนของชนชาติจีน แฝงคุณธรรม ความซื่อสัตย์ การเสียสละ ความรักใคร่สามัคคีกัน
ของกลุ่มชน (จิรวัฒน์ พิระสันต์, 2556) 

“เอ็งกอ” เป็นการแสดงเพื่อสะท้อนถึงเรื่องราวของการต่อสู้และการร่วม
แรงร่วมใจกนั ในการต่อต้านกวาดล้างพวกกบฏกบัขนุนางฉ้อโกง ดงันัน้เมือ่มแีนวทาง
ร่วมกันแล้วคนกลุม่นีจึ้งคิดการแสดงขึน้มาชดุหนึง่ให้มคีวามแตกต่างกนักบัการแสดง
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ที่เป็นชุดงิ้วหรือการแสดงอื่นๆ ที่คุ้นชินในประเทศจีน การแสดงดังกล่าวจึงเป็นการ
แสดงแบบใหม่และกลายเป็นปฐมบทแห่งการก�ำเนดิชดุการแสดงนีแ้ละเรยีกขานว่า 
“เอ็งกอ” (แสงอรุณ กนกพงศ์ชัย, 2550) การแสดงเหล่าคนกล้าได้แต่งกายด้วยชุด
รดักุม เหมอืนทหารทีก่�ำลงัออกศกึในรปูแบบการแสดงมกีารเต้นการตไีม้ สร้างความ
เร้าใจให้ผู้ชมขณะเดียวกันก็ท�ำให้ทหารฝ่ายกบฏและขุนนางกังฉินทั้งหลายต่างก็
เพลิดเพลินไปกับการแสดง ส่วนประชาชนที่อยู่ในเมืองที่ทราบข่าวและเป็นพวก
เดียวกันก็ได้เตรียมซ่อนมีด ซ่อนดาบ นานาอาวุธไว้ให้พวก “เอ็งกอ” เมื่อการแสดง
เริ่มต้น ทุกคนต่างสนใจที่จะชื่นชมสนุกสนาน เมื่อการแสดงได้ล่วงเลยมาพอสมควร
แล้วบรรดาผูก้ล้าทัง้หลายทีแ่สดง “เอง็กอ” ได้เปลีย่นมาเป็นคณะกู้เมอืงและสามารถ
จับพวกกบฏขุนนางกังฉินได้ ประชาชนในเมืองจึงกลับคืนมาสู่ความเป็นอยู่ท่ีดีท่ีมี
ความสุขอีกครั้ง เหล่านักรบ “เอ็งกอ” กลุ่มนี้จึงเป็นต�ำนานท่ีส�ำคัญในพงศาวดาร
ของจนี ซึง่คนจนีแต้จิว๋น�ำศลิปะชนดินีม้าจากบ้านเกดิแล้วมาสอนให้ลกูหลานหลาย
ช่ัวคนแล้ว ตัวแสดงแต่งหน้าตามแบบฉบับดั้งเดิม เมื่อก่อนมีแต่ผู้ชายแต่ต่อมามี
นกัแสดงผูห้ญิงด้วย ตามต�ำนาน “นกัสูแ้ห่งเขาเหลยีงซาน” ใช้เค้าโครงจากวรรณคดี
จีนเร่ือง “ซ้องกัง๋” ซึง่เป็นวรรณคดร้ีอยแก้ว มลีกัษณะเป็นการเล่าเรือ่งเรยีบเรยีงขึน้
เป็นเร่ืองราวที่ยืดยาวมี มีรสชาติยิ่งนักแต่ ซือไน๋อาน เขียนไว้เพียงเจ็ดสิบบทหลัง 
กว้านจง ลูกศิษย์ของ ซือไน๋อาน จึงได้เรียบเรียงเขียนต่อจนจบเสร็จสมบูรณ์ กว้าน
จง คือ ผู้รจนาเขียนนิยายเรื่องสามก๊กอันลือชื่อนั่นเอง ซ้องก๋ัง เรื่องนี้จึงถือว่าเป็น
ฝีมือครูและเป็นแบบอย่างของสุดยอดอมตะพงศาวดารของจีนและของโลกอย่าง 
สามก๊ก อีกทีหนึ่ง (จิรวัฒน์ พิระสันต์, 2556) 

ด้านสีสัน ลวดลายการแต่งหน้านักแสดง จะมีความคล้ายคลึงกับการแต่ง
หน้านักแสดงงิ้วแต่ถ้าใช้ชุดการแต่งหน้าของงิ้วมาแต่งจะไม่นิยม เนื่องจากแป้งพับ
บนใบหน้าสีที่ทาจะเป็นอย่างดีมีราคาแพง ดังนั้น “เอ็งกอ” มักจะใช้แป้งน�ำมานวด
ให้เป็นเนือ้เดยีวกนัและผสมน�ำ้เพือ่ทาบนใบหน้าของนกัแสดง เฉดสหีลกั ได้แก่ สแีดง 
สีน�้ำเงิน สีด�ำ สีเขียว จะขายเป็นหลอดใน 1 ชุด (สุชาดา พงศ์กิตติวิบูลย์, 2554) 
ลวดลาย สีสันที่ปรากฏบนใบหน้าจะเน้นไปที่สีแดง ด�ำ ขาว เขียว น�้ำเงินเป็นหลัก 
ซ่ึงเฉดสเีหล่านีก็้ถอืว่าเป็นเฉดสหีลกัในความนยิมของชาวจนีอยูแ่ล้ว ซึง่ลวดลายสสีนั
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ต่างๆ เหล่านี้จะมีแบบแผนมาจากลายโบราณ แต่ปัจจุบันนี้มีการออกแบบเพิ่มเติม
ขึ้นมามามายหลากหลายแบบตามแต่ใครจะชอบแบบไหน ทิศทางการโยงเส้นสาย
อย่างไรก็แล้วแต่ความพอใจ นอกจากนีย้งัมกีารน�ำเอกลกัษณ์จากสสัีน ลวดลายจาก 
“เอง็กอ” ไปปรบัประยกุต์ใช้ในกจิกรรมต่างๆ หรอืน�ำไปออกแบบต่อยอดสู่การผลติ
เป็นบรรจภุณัฑ์ ของทีร่ะลกึ ป้ายโฆษณา หรอืแม้กระทัง่น�ำไปเป็นสญัลกัษณ์ทางคติ
ความเชื่อก็มี (สุชาติ แสงทอง และคณะ, 2559) ปัจจุบันความนิยมในการชมการ
แสดงอุปรากรจีนต่างๆ โดยเฉพาะ “เอ็งกอ” ได้ลดน้อยลงไป ซ่ึงความถดถอยดัง
กล่าวนี้ก็เพราะส่วนหนึ่งมีผลจากความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยี ในสังคม
สมัยใหม่ที่เจริญรุ่งเรืองทางวัตถุมีสถานให้ความบันเทิงในรูปแบบต่างๆ มากมาย 
ตามแบบวัฒนธรรมตะวันตกที่หลั่งไหลเข้ามาในสังคมไทยมาอย่างช้านาน 
(ถาวร สิกขโก, 2550) ในบางพืน้ทีไ่ด้กลายมาเป็นส่วนหนึง่ด้านประวตัศิาสตร์ชุมชน 
และชาวชาวชมุชนได้ร่วมกันจัดต้ัง “คณะเอง็กอ” ขึน้มาทัง้นีก้เ็พือ่ให้การแสดงนีเ้ป็น
ดั่งกุศโลบายที่สอดแทรกเนื้อหาด้านความสามัคคี ความดี คุณธรรม การช่วยเหลือ
ผูด้้อยกว่าทีต่กทกุข์ได้ยาก และเป็นการด�ำรงคงไว้ซึง่มรดกทีบ่รรพบุรษุได้สร้างสรรค์
ไว้ไม่ให้ลบเลือนหายไป (มาลินี ดิลกวาณิช, 2553) โดยมีหลายหน่วยงานทั้งทาง
ภาครัฐและโดยเฉพาะเอกชนได้เล็งเห็นถึงการแสดงอุปรากรจีนข้ึนมามากกว่าแต่
ก่อน การแสดง “เอ็งกอ” คณะศาลเจ้าปู่-ย่า จังหวัดอุดรธานี จึงได้กลับฟื้นคืนมามี
ชีวิตอีกครั้งโดยมีการตั้งเป็นชมรม เป็นสโมสรภายในหน่วยงานในโรงเรียนหรือจาก
การรวมกลุ่มจัดกิจกรรมทางโซเซียล เป็นต้น เหล่านี้ล้วนเป็นความท้าทายและเป็น
ความพยายามอย่างมากในการที่จะช่วยกันด�ำรงอนุรักษ์ไว้ซ่ึงการแสดงท่ีเป็นมรดก
ตกทอดมาจากบรรพชน เพราะเน้ือหาในการแสดง “เอง็กอ” นัน้ล้วนแล้วแต่เป็นการ
ปลูกฝังเรื่องความกตัญญู ความดี ความอดทน อันเป็นคุณธรรมสูงสุดและเป็น
แนวทางที่ดีแก่ลูกหลานสืบไป (ภิญโญ นิโรจน์, 2555)

จากเหตุผลและความส�ำคัญข้างต้นผู้วิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาเรื่อง 
“เอ็งกอ” : สีสัน ลวดลาย โดยมีวัตถุประสงค์ คือ เพื่อศึกษาความเป็นมา เพื่อศึกษา
สีสัน ลวดลาย ของการแสดง “เอ็งกอ” คณะศาลเจ้าปู่ย่า จังหวัดอุดรธานี และเพื่อ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม โดยใช้ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม, แนวคิด
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ทฤษฎีการปรับตัวทางวัฒนธรรม เพื่ออธิบายถึงรากเหง้าแหล่งก�ำเนิด พัฒนาการ 
และการผสมผสานที่เชื่อมโยงถึงความเปลี่ยนแปลงของการแสดงอุปรากรจีน 
“เอ็งกอ” ในยุคปัจจุบัน และทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ของ “โบมการ์เด็น” เพื่อ
อธิบายวิเคราะห์ความงามของสีสัน ลวดลายบนใบหน้านักแสดง “เอ็งกอ” สุดท้าย
เพื่อเป็นประโยชน์แก่การสังเคราะห์ข้อมูลที่วิจัยศึกษาท้ังหมดสู่การสร้างสรรค์เป็น
ผลงานจิตรกรรม โดยน�ำแรงบันดาลใจจากสีสัน ลวดลายที่ระบายลงไปบนใบหน้า
ของนักแสดง “เอ็งกอ” มาถ่ายทอดเป็นผลงานจิตรกรรมแบบเหมือนจริง ที่มุ่งเน้น
แสดงออกถึงความงาม ผ่านจังหวะเส้น สี รูปร่าง รูปทรง จากนักแสดง “เอ็งกอ” 
เป็นหลัก

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
- 	 เพือ่ศกึษาความเป็นมา สสีนัและลวดลาย “เอง็กอ” คณะศาลเจ้าปู-่ย่า 

จังหวัดอุดรธานี 
- 	 เพือ่สร้างสรรค์ผลงานจติรกรรม ทีแ่สดงออกถงึแนวคดิ แรงบนัดาลใจ 

และรูปแบบ ที่ได้จาก “เอ็งกอ” คณะศาลเจ้าปู่-ย่า จังหวัดอุดรธานี

วิธีด�ำเนินการวิจัย
“เอง็กอ” : สสีนั ลวดลาย สูก่ารสร้างสรรค์ผลงานจติรกรรม มวีตัถปุระสงค์ 

เพ่ือศกึษาความเป็นมาของ “เอง็กอ” คณะศาลเจ้าปู-่ย่า จงัหวดัอดุรธาน ีเพือ่ศกึษา
สีสัน ลวดลาย “เอ็งกอ” คณะศาลเจ้าปู่-ย่า จังหวัดอุดรธานี และเพื่อสร้างสรรค์ผล
งานจติรกรรม ทีแ่สดงออกถงึแนวคดิ แรงบันดาลใจ และรปูแบบ ทีไ่ด้จาก “เอง็กอ” 
คณะศาลเจ้าปู-่ย่า จงัหวดัอดุรธาน ีซึง่มขีอบเขตพืน้ทีวิ่จยัท่ีคณะ “เอง็กอ” คณะศาล
เจ้าปู่-ย่า จังหวัดอุดรธานี โดยมีกลุ่มเป้าหมายที่เกี่ยวข้องกับการแสดงอุปรากรจีน 
“เอ็งกอ” คณะศาลเจ้าปู-่ย่า จังหวดัอดุรธาน ีทัง้ด้านความเป็นมา ด้านสสัีน ลวดลาย 
รวมถงึทางด้านการสร้างสรรค์ผลงานจติรกรรม โดยผูว้จิยัเลือกน�ำมาให้ข้อมลูนีล้้วน
แล้วแต่เป็นบคุคลทีม่คีวามรู้ความเชีย่วชาญ และยงัเป็นผูท้ีค่ลกุคลช่ีวยเหลอื บุกเบิก
และผลักดันการแสดงเอ็งกอ คณะศาลเจ้าปู่-ย่า เมืองอุดรฯ ให้มีความมั่นคงดัง
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ปรากฏในปัจจุบันนี้ กลุ่มผู้ปฏิบัติ ประกอบด้วย คณะกรรมการสมาคมฯ, นักแสดง
เอ็งกอ, ช่างระบายสี (สีสัน ลวดลาย) และผู้เกี่ยวข้อง ประกอบด้วย ทีมงานส�ำรอง
ของคณะฯ, ผูช้ม รวมถงึผูท้ีส่นใจในการแสดงเอง็กอท่ีได้พบเหน็หรอืรบัทราบข่าวสาร
ผ่านทางการสือ่สารต่างๆ โดยใช้เคร่ืองมอืในการเกบ็รวบรวมข้อมลู ได้แก่ แบบส�ำรวจ 
แบบสังเกตการณ์ แบบสัมภาษณ์ (มีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง) แล้วรวบรวมน�ำ
มาวิเคราะห์ตามกรอบการวิจัย ซึ่งประกอบด้วยทฤษฎีการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรม, แนวคิดทฤษฎีการปรับตัวทางวัฒนธรรม และทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ 
แล้วน�ำเสนอโดยใช้วิธีพรรณนาวิเคราะห์

ผลการวิจัย
“เอ็งกอ” : สีสัน ลวดลาย สู่การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ผู้วิจัยได้

วเิคราะห์ข้อมูลจากภาคสนามทีไ่ด้จาก แบบส�ำรวจ แบบสงัเกต แบบสมัภาษณ์ ซึง่ได้
น�ำมาสู่การวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ที่ก�ำหนดไว้ โดยผลการศึกษา พบว่า

ความเป็นมาของอปุรากรจนี “เอง็กอ” คณะศาลเจ้าปู-่ย่า จงัหวดัอดุรธาน ี
คนไทยเช้ือสายจีนในจังหวัดอุดรธานีนั้น เป็นกลุ่มชาติพันธุ์หลักท่ีเป็น

ประชากรในเขตเทศบาลนครอดุรธาน ีซึง่มปีระวตัคิวามเป็นมาทีย่าวนาน และยงัคง
อัตลักษณ์ในความเป็นจีนที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ กลุ่มพ่อค้าคนจีนในจังหวัด
อดุรธานีส่วนมากเป็นคนจนี “แต้จิว๋” ได้เข้ามาตัง้หลกัปักฐานประกอบอาชพีค้าขาย
ชาวจีนจากแผ่นดินใหญ่ ซึ่งมีสาเหตุส�ำคัญเพื่อลี้ภัยจากสงครามที่เกิดขึ้นในประเทศจีน 
แต่ด้วยความขยนั ประหยดั อดทนและรักในทางค้าขาย จงึท�ำให้ชาวจนีอพยพมคีวาม
เป็นอยูที่ด่ขีึน้ตามล�ำดับ ในปีพทุธศกัราช 2436 พลตรพีระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมหลวง
ประจักษ์ศิลปาคม ทรงย้ายที่ตั้งกองบัญชาการมณฑลลาวพวน มาที่บ้านเดื่อหมาก
แข้ง ทรงสร้างบ้านแปลงเมอืงจนเกดิความเจริญจากหมู่บ้านชนบทจนเป็นชมุชนการ
ค้าขนาดใหญ่โตกลายเป็นเมืองอุดรธานี และต่อมาได้ยกฐานะเป็นจังหวัดอุดรธานี 
ในราวปี พ.ศ.2442 คูง่วนฮง, คูล้งฮะ และอึ้งเกียเปา ชาวจีนกลุ่มแรกๆ ได้น�ำสินค้า
อปุโภค บรโิภค จากกรงุเทพฯ เดนิทางไปค้าขายตามหัวเมืองต่างๆ ของประเทศไทย
จนในทีส่ดุกไ็ด้ตัง้หลกัปักฐานทีจั่งหวดัอดุรธาน ีเปิดร้านค้าขายของเบด็เตลด็ บรเิวณ
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ที่เรียกกันในอดีตว่า “ตลาดเก่า” (ปัจจุบันคือ บริเวณสี่แยกชลประทาน ถนนอุดร
ดุษฎี) จากนั้นชาวจีนอีกกลุ่มหนึ่ง คือ เฮ่งย่งเซ่ง, เตียฮ่งฮั้ว, ฮ้วนกี่, เตียเม่งเซ้ง ฯลฯ 
และอีกหลายท่านได้ติดตามมาค้าขายทีต่ลาดเก่า จนกลายเป็นชุมชนชาวจนีแห่งแรก
ในจังหวัดอุดรธานีปัจจุบันยังปรากฏร่องรอยของความเจริญรุ่งเรืองของชุมชนชาว
จีนยคุแรก จากตวัอาคารเก่าหลงัสดุท้ายอายกุว่า 100 ปี ของคลู้งฮะ ที ่“ตลาดเก่า” 
ไว้เป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์

นอกจากน้ันยังได้รวมตัวกันก่อต้ัง 11 ชมรมตระกูลแซ่ และด้วยความ
สามัคคีปรองดองกันนี้ จึงน�ำไปสู่แนวคิดของการสร้างกิจกรรมเพื่อเป็นสิ่งบันเทิง 
และเป็นสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจในยามคิดถึงบ้านเกิด ผู้น�ำในหมู่ชาวจีนขณะนั้นจึงได้
ท�ำการรื้อฟื้นการแสดง “เอ็งกอ” ขึ้นมาอีกครั้งหนึ่ง ศิลปะการแสดง “เอ็งกอ” 
จังหวัดอุดรธานี ประยุกต์ใช้ในกระบวนแห่เฉลิมฉลอง ซึ่งนิยมแต่งหน้าทาปากและ
ตีเราะเคาะไม้ ตัวแสดงแต่งตัวเป็นนักรบกองโจรในวรรณกรรมจีนโบราณ โดยการ
แสดงในระยะแรกนั้นได้รับการฝึกสอนจาก “ซินแซ” ผู้มีความรู้ความสามารถอย่าง
มากจากจากหวัดนครสวรรค์ 2 ท่าน โดยหนึ่งในนั้น คือ ท่าน คอซัว ได้วางรากฐาน
การแสดง “เอ็งกอ” ที่ติดตัวท่านมาจากเมืองจีน ซึ่งเมื่อก่อนที่ท่านจะเดินทางมาลง
หลักปักฐานที่จังหวัดนครสวรรค์ ท่านเคยเล่น “เอ็งกอ” มาก่อนที่เมืองจีน โดยบ้าน
เกิดเดิมอยู่ที่หมู่บ้านโถ่วเกา อ�ำเภอโผวเล้ง จังหวัดแต้จิ๋ว ประเทศจีน ซึ่งปัจจุบัน
รูปแบบการแสดง “เอ็งกอ” จังหวัดอุดรธานี ก็ยังคงเอกลักษณ์การแสดงไว้ได้อย่าง
สมบูรณ์เฉกเช่นเดียวกับในอดีต สมยศ พิริยะ ด�ำรงต�ำแหน่งกรรมการ การจัดงาน
ฉลองศาลเจ้าปึงเถ่ากง-ม่า รุ่นที่ 60 (สัมภาษณ์ 9 ธันวาคม พ.ศ.2562) จากประวัติ
ความเป็นมาของศาลเจ้าปู่-ย่า ยังไม่สามารถหาหลักฐานในระยะการก่อตั้งที่เป็น
ข้อมลูสรปุอย่างชดัเจนได้ เพยีงแต่อาศัยจากการบอกเล่าของกลุม่พ่อค้าชาวจนีรุน่เก่า 
(รุ่นบุกเบิก) ที่เล่าสืบมาว่าประมาณว่าก่อก�ำเนิดขึ้นในราวๆ ปี พ.ศ.2488 โดยกลุ่ม
พ่อค้าชาวจีนในจังหวัดอุดรธานี และได้ท�ำการแสดงมาอย่างต่อเนื่องนับแต่นั้นมา
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ภาพประกอบที่ 1 คณะเอ็งกอศาลเจ้าปู่-ย่า จังหวัดอุดรธานี ในอดีต

จากการศึกษาความเป็นมาของการแสดงอุปรากรจีน “เอ็งกอ” ของศาล

เจ้าปู่-ย่า จังหวัดอุดรธานี จึงพอที่จะสรุปได้ว่า การแสดง “เอ็งกอ” คณะศาลเจ้า

ปู-่ย่า จงัหวัดอดุรธาน ีได้ถอืก�ำเนิดเกดิข้ึนมาพร้อมๆ กบัการสร้างศาลเจ้าปู่-ย่า เมอืง

อุดรธานี ตั้งแต่ปี พ.ศ.2488 แต่การแสดงอย่างเป็นทางการหรือการแสดงแบบเต็ม

รูปแบบ โดยมีการจัดเป็นขบวนเข้าร่วมกับกับขบวนการแห่เจ้าปู่-ย่า การแห่สิงโต 

นั้นเกิดขึ้นในปี พ.ศ.2498 หรือประมาณ 10 ปี หลังจากสร้างศาลเจ้าปู่-ย่า นับถึง

เวลานี้ก็กว่า 60 กว่าปีแล้ว

สีสัน ลวดลาย “เอ็งกอ” คณะศาลเจ้าปู่-ย่า จังหวัดอุดรธานี

การแสดงอุปรากรจีน “เอ็งกอ” เป็นการแสดงความบันเทิงท่ีมีบทบาท

ส�ำคัญต่อกิจกรรมด้านต่างๆ ที่จัดขึ้นเป็นประจ�ำทุกปีของศาลเจ้าปู่-ย่า จังหวัด

อดุรธานี การแสดง “เอง็กอ” มีความโดดเด่นทางด้านท่วงท่าของการร่ายร�ำ สะท้อน

การต่อสูอ้นัเป็นลกัษณะของผูเ้ข้มแข็ง รวมถึงอตัลกัษณ์หนึง่เดยีวของศลิปะการแสดง

อนัเด่นชดัโดยเฉพาะด้านศลิปะในการพรางหน้าด้วยสสีนั ลวดลายทีโ่ดดเด่นอนัเป็น

รูปแบบที่สืบต่อกันมาอย่างยาวนาน ซึ่งลักษณะของสีสัน ลวดลาย บนใบหน้า

นกัแสดง “เอง็กอ” จากการศกึษาข้อมลูในพืน้ทีว่จิยัพบว่า สสีนั ลวดลายอนัเป็นรปู

แบบและแบบแผนทีท่างคณะ “เอง็กอ” ศาลเจ้าปู-่ย่า จงัหวดัอดุรธาน ีท่ีใช้อยูส่�ำหรบั

การเขียนลายหน้า หลักๆ มี 4 ตัวที่เป็นผู้น�ำจะไม่มีการเปลี่ยนแปลง จะเขียนแบบ

ต้นฉบับ ส่วนตัวแสดงอื่นๆ จะเขียนคละๆ กันไป ไม่มีรูปแบบที่แน่นอนตายตัว ซึ่ง

การเขยีนหน้า 4 ตวัผูน้�ำหลกั (มีหนวดเครายาว หรอืเคราถุย) มลีกัษณะจากลวดลาย

ดั้งเดิมและการน�ำไปใช้จริงดังนี้
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ตารางที่ 1 	ลักษณะสีสันลวดลายตัวผู้น�ำแบบดั้งเดิม (เคราถุย) แบบที่ 1 ถึง 4 และ

การน�ำไประบายจริง

 แบบที่ ต้นแบบดัง้เดมิของสสีนั ลวดลาย (ตวัผู้น�ำ) การน�ำไปใช้จริง

1

 

2

 

3

 

4
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ตารางที่ 2	รูปแบบสีสันลวดลายดั้งเดิมอื่นๆ ที่ปัจจุบันยังคงนิยมอยู่ และการน�ำไป

ระบายจริง

แบบดั้งเดิมอื่นๆ ของสีสัน ลวดลาย การน�ำไปใช้จริง
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จากการศกึษาความงามของสสีนั ลวดลาย จงึพอทีจ่ะสรปุได้ว่า การใช้สสีนั 
ลวดลาย ที่เป็นแบบแผนจากอดีตนั้น ยังพบเห็นได้อยู่ในเหล่าบรรดานักแสดง 
“เอ็งกอ” คณะศาลเจ้าปู ่-ย่า จังหวัดอุดรธานี โดยเฉพาะในตัวแสดงเคราถุย 
(เครายาว) ทีย่งัคงชดัเจนอยู ่นอกจากน้ียงัมกีารใช้สรีะบายแบบ “บอดีเ้พ้นท์” (Body 
Paint) ที่มีคุณสมบัติพิเศษหลายอย่าง ไม่ว่าจะความคงทน (ต่อน�้ำและเหงื่อ) มีให้
เลอืกหลายเฉดส ีและยงัเป็นสทีีม่คีวามสดใสอย่างมาก ระบายง่ายขัน้ตอนไม่ซบัซ้อน 
และไม่มีผลข้างเคียงต่อผู้แสดง “เอ็งกอ” ต่างจากอดีตที่สีระบายต้องมีการเตรียม
การรองพื้น ไม่มีความคงทน และยังเสียเวลาในการแต่งหน้าค่อนข้างนาน เฉดสีมี
น้อยและยงัแลดไูม่ค่อยสดใสอย่างกบัสแีบบ “บอดีเ้พ้นท์” อย่างไรกต็ามแม้จะมกีาร
เปลีย่นแปลงไปเป็นอย่างมากทางด้านการใช้เทคนคิต่างๆ เข้ามา โดยเฉพาะทางด้าน
เทคนิคการระบายสีใบหน้า แต่ทางคณะด�ำเนินงานศาลเจ้าปู่-ย่า จังหวัดอุดรธานี 
กไ็ม่ได้ละทิง้รูปแบบอนัเป็นรากเหง้าจากอดตีไป โดยรายละเอยีดต่างๆ ในการแสดง 
“เอ็งกอ” จากอดีตยังคงสานต่อสืบทอดอยู่อย่างเหนียวแน่นมั่นคงเสมอมา

การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ที่แสดงออกถึงแนวคิด แรงบันดาลใจ 
และรูปแบบ ที่ได้จากสีสัน ลวดลายบนใบหน้านักแสดงเอ็งกอ

การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในครัง้น้ี เป็นการน�ำผลจากการศกึษาศกึษา
มาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ โดยมุ่งเน้นแสดงออกถึงความงามจากสีสัน 
ลวดลาย ทีร่ะบายลงไปบนใบหน้าของนกัแสดง “เอง็กอ” คณะศาลเจ้าปู่-ย่า จงัหวดั
อดุรธานี โดยมแีนวทางการสร้างสรรค์เป็นแบบเหมอืนจรงิ โดยใช้เทคนคิสนี�ำ้มนับน
ผ้าใบเป็นหลักในการสร้างสรรค์ ซึ่งผลการสร้างสรรค์มีดังต่อไปนี้ 

แรงบันดาลใจ แนวความคิดและผลงานจิตรกรรม
การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมจากการศึกษา เรื่อง…“เอ็งกอ” : สีสัน 

ลวดลาย สู่การสร้างสรรค์ผลงานจติรกรรม ผูว้จัิยมคีวามมุง่หมายเพือ่ทีจ่ะแสดงออก
ถึงความงาม โดยอาศัยการผสานหลอมรวมกันอย่างลงตัวของทัศนะธาตุทางด้าน
ศิลปะที่ส�ำคัญหลายอย่าง ได้แก่ เส้น สี พื้นผิว ร่องรอย รูปทรง ซึ่งทั้งหมดอยู่ใน
รูปลักษณ์หลักเพียงหนึง่เดียว คือ ปรากฏอยูบ่นใบหน้านกัแสดง “เอง็กอ” โดยผู้วจิยั
ได้จัดวางองค์ประกอบของผลงานโดยเน้นความเป็นเอกภาพ ซึง่ผลงานจะเน้นทีภ่าพ
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ใบหน้าขนาดใหญ่ แล้วสร้างจังหวะให้เกิดความงามจากจังหวะจากเส้น สี และการ
ปาดป้ายอย่างฉวัดเฉวียนด้วยเฉดสีต่างๆ ของเทคนิคสีน�้ำมัน โดยเป็นการระบาย
ลักษณะซ้อนชั้นสีทีละชั้น จนท�ำให้เกิดน�้ำหนักแสงเงาและปริมาตร จากนั้นจึงจะ
ท�ำการระบายสีในชั้นสุดท้าย แบบที่ระบายจริงบนใบหน้านักแสดง จากนั้นก็ปาด
แล้วเช็ดสีออก เพื่อให้เกิดร่องรอยพ้ืนผิวชั้นสีที่หลุดลอกออกไป (สีสัน ลวดลาย 
“เอ็งกอ”) และนอกจากน้ีการสร้างสรรค์ผลงานยังได้สะท้อนแนวความคิดหลัก 
(Concept) เพื่อสื่อถึงคุณค่าของการอนุรักษ์วัฒนธรรมที่ดีงาม โดยเฉพาะการสร้าง
ค่านิยมแก่เยาวชนคนรุ่นใหม่ให้ได้เล็งเห็นคุณค่าและเกิดความรัก ความหวงแหน 
พร้อมเป็นก�ำลังส�ำคญัในอันทีจ่ะช่วยผลกัดันให้การแสดง “เอ็งกอ” รวมถึงมรดกทาง
วฒันธรรมอืน่ๆ ของบรรพบรุษุชาวจีนไม่ให้สญูหายไป โดยกระบวนการก่อนทีจ่ะได้
มาซึ่งผลงานจิตรกรรมมีดังนี้ 1.วิเคราะห์ภาพต้นแบบ (การลดทอน สร้างใหม่ให้ผล
งานจิตรกรรมมีลักษณะเฉพาะตนมากที่สุด) 2.การร่างภาพ (sketch) 3.การทดลอง
เทคนิคทางจติรกรรม 4.การสร้างสรรค์ผลงานจติรกรรม ซึง่ผลงานจิตรกรรมทัง้หมด 

7 ผลงาน ที่ได้สร้างสรรค์ขึ้นภายใต้แนวความคิดดังกล่าว มีดังนี้

ตารางที่ 3 ภาพร่าง ผลงานจริงและรายละเอียดในผลงาน

ภาพร่าง (Sketch) ภาพผลงานจริง 7 ผลงาน รายละเอียดในผลงาน

 
  

ขนาด 70x90 cm. สีน�้ำมันบนผ้าใบ 
  

    

ขนาด 60x80 cm. สีน�้ำมันบนผ้าใบ 
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ภาพร่าง (Sketch) ภาพผลงานจริง 7 ผลงาน รายละเอียดในผลงาน

   

ขนาด 100x120 cm. สีน�้ำมันบนผ้าใบ 

 

    

ขนาด 60x80 cm. สีน�้ำมันบนผ้าใบ
 

 

ขนาด 70x90 cm. สีน�้ำมันบนผ้าใบ
  

  

ขนาด 120x150 cm. สีน�้ำมันบนผ้าใบ
  

 

ขนาด 150x180 cm. สีน�้ำมันบนผ้าใบ  

 

ตารางที่ 3 ภาพร่าง ผลงานจริงและรายละเอียดในผลงาน (ต่อ)
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จากการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม จากแรงบันดาลในในการศึกษา

เรื่อง…“เอ็งกอ” : สีสัน ลวดลาย สู่การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม จึงพอที่จะสรุป

ได้ว่า การสร้างสรรค์ผลงานจติรกรรมในครัง้นีเ้ป็นการสร้างสรรค์ทีต่ัง้อยูบ่นพืน้ฐาน

จากการศึกษาข้อมูลทางเอกสาร งานวิจัย การเก็บข้อมูลภาคสนาน (พื้นที่วิจัยจริง) 

โดยเริ่มตั้งแต่ศึกษาความเป็นมา สีสัน ลวดลาย ของคณะ “เอ็งกอ” ศาลเจ้าปู่-ย่า 

จังหวัดอุดรธานี โดยผลการศึกษาทั้งหมดผู้วิจัยได้น�ำมาใช้กับการสร้างสรรค์ผลงาน

จิตรกรรมอย่างเป็นระบบแบบแผน ซึ่งยึดโยงกับกรอบการวิจัยและเป้าหมายการ

ศึกษาอย่างชัดเจน ดังนั้นผลงานจิตรกรรมที่เกิดข้ึนจ�ำนวนทั้งหมดจ�ำนวน 7 ชิ้นนี้ 

จึงเป็นผลงานทีม่คีวามงาม มคีวามเป็นเฉพาะตวั นอกจากนีย้งัสามารถสะท้อนได้ถงึ

การผสมผสานทางวัฒนธรรมในแต่ละผลงานได้อย่างชัดเจนด้วย (เพศ วัย และกลุ่ม

ชาติพันธ์อื่นๆ ที่ไม่ได้มีเชื้อสายจีน) โดยอาศัยรูปร่าง รูปทรง เส้น สี พื้นผิวร่องรอย 

ผสานกับการสร้างจังหวะที่กลมกลืน และความขัดแย้ง จนเกิดการหลอมรวมเป็น

เอกภาพที่สุดในผลงานจิตรกรรม 

สรุปผลการวิจัย
การวิจัยเรื่อง “เอ็งกอ” สีสัน ลวดลาย สู่การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม 

เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพที่มุ ่งศึกษาถึงความเป็นมาของการแสดง “เอ็งกอ” 

โดยเฉพาะคณะ “เอง็กอ” ศาลเจ้าปู-่ย่า จงัหวดัอดุรธานเีป็นหลกั เพือ่ให้ได้ทราบถงึ

ความเป็นมา โดยมกีลุม่พ่อค้าชาวจนีจงัหวดัอดุรธานเีป็นผูส่้งเสรมิให้เกดิขึน้ ซึง่จาก

อดีตถึงปัจจุบันได้มีการเปลี่ยนแปลงไปอย่างมากในหลายๆ ด้าน ไม่ว่าจะเป็นด้าน

เนื้อหาการแสดงท่ีได้มีการสอดแทรกเนื้อหาใหม่ ตลอดจนการสอดแทรกคุณธรรม

ตามหลักค�ำสอนจาก “ขงจ้ือ” เข้าไปด้วย และยังมีการเพิ่มเติม แสง สี เสียง 

สือ่เทคโนโลยสีมัยใหม่เข้าไป (เปรยีบประหน่ึงให้มคีวามตืน่เต้นและมคีวามสนกุสนาน

ดั่งการชมภาพยนตร์) เข้าไปในชุดการแสดง ทั้งนี้เพื่อเป็นการกระตุ้นความสนใจแก่

ผูช้ม นอกจากนีจ้ดุเด่นทีส่�ำคัญอกีอย่างหน่ึง คือ การระบายสสีนั ลวดลาย บนใบหน้า

นักแสดง (มีการใช้สีแบบบอดี้เพ้นท์) ซึ่งปัจจุบันมีการน�ำสีสัน ลวดลายใหม่ๆ มาใช้
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ในการแสดงมากข้ึน แต่กย็งัยดึมัน่อยูก่บัรูปแบบดัง้เดมิอยู ่ชนดิของสทีีน่�ำมาระบาย
ก็เป็นสี “บอดี้เพ้น” ซึ่งมีความคงทน ไม่เป็นอันตรายต่อผิวของนักแสดง และยังมี
คณุสมบตัสิามารถสะท้อนแสงได้ดี โดยเฉพาะเมือ่ต้องท�ำการแสดงในยามค�ำ่คนืก็จะ
ยิ่งมีความสดใสสวยงามของเฉดสีออกมามากข้ึน ด้านการสร้างสรรค์เป็นการ
สร้างสรรค์ผลงานจติรกรรมทีต้ั่งอยูบ่นพืน้ฐานส�ำคญัของการวจิยั และมคีวามเช่ือม
โยงกบัประเดน็ศกึษา โดยมุง่แสดงออกถงึความงาม และอารมณ์ความรูส้กึถึงคณุค่า
ความเป็นอัตลักษณ์ส�ำคัญของการแสดง “เอ็งกอ” ซึ่งส่งผ่านมาจากบรรพบุรุษ
ชาวจีนโพ้นทะเลอพยพ ซึ่งเป็นภาพลักษณ์ทางวัฒนธรรมอย่างหนึ่งท่ีโดดเด่นของ
ชาวจนี และยงัเป็นสิง่บ่งชีถ้งึความรัก ความผกูพนัต่อบ้านเกดิทีต่นพลดัพรากจากมา 
นอกจากนี้ยังแทนค่าความหมายทางจิตวิญญาณอันยึดโยงกันอย่างเหนียวแน่นของ
ลูกหลานชาวจีนในปัจจุบัน ผลงานจิตรกรรมที่ถูกสร้างสรรค์ขึ้นนี้จึงเป็นสิ่งย�้ำเตือน
ถึงความพยายามที่จะท�ำให้ “เอ็งกอ” ได้อยู่คู่กับชาวจีนและอยู่คู่กับชุมชน สังคม
ไทยตลอดไป ซึง่ทัง้หมดจากการศกึษาจะผ่านกระบวนการวเิคราะห์ด้วยทฤษฎหีลกั 
ได้แก่ ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ แนวคิดทฤษฎี
การปรับปรนทางวัฒนธรรม 

ข้อเสนอแนะ
ข้อเสนอแนะในการวิจัย
- 	 องค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับความเป็นมาของคณะ “เอ็งกอ” ศาลเจ้า

ปู่-ย่า จังหวัดอุดรธานี สามารถท�ำให้เราเข้าใจในคุณค่า และเป้าหมายของการถือ
ก�ำเนิดข้ึนได้อย่างลึกซึ้ง ดังนั้นความส�ำคัญของความเป็นมาจึงเป็นสิ่งแรกท่ีผู้ศึกษา
จะต้องค�ำนึงถึงเป็นล�ำดับแรก

- 	 องค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับสีสัน ลวดลาย ของคณะ “เอ็งกอ” ศาลเจ้า
ปู-่ย่า จงัหวัดอดุรธาน ีมคีวามส�ำคญัไม่เพยีงแต่ท�ำให้เราทราบถึงลกัษณะพิเศษต่างๆ 
ที่ปรากฏอยู่บนใบหน้านักแสดงเท่านั้น แต่ยังท�ำให้เราทราบถึงความเปลี่ยนแปลง
และค่านยิมในปัจจบุนั นอกจากนีส้สีนัลวดลายยงัสามารถทีจ่ะต่อยอดเป็นผลติภัณฑ์

อื่นๆ ได้อีกด้วย
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ข้อเสนอแนะในการศึกษาวิจัยในครั้งต่อไป

- 	 การแสดงอุปรากรจีนในแผ่นดินไทย ยังมีอีกหลากหลายรูปแบบ 

หลากหลายเน้ือหาท่ีน่าสนใจ ให้น�ำมาศกึษาต่อยอดแนวคดิใหม่ๆ และยงัสามารถน�ำ

มาเป็นแรงบันดาลใจในการศึกษาต่อยอดในแง่มุมอื่นๆ โดยเฉพาะท่ีเช่ือมโยงกับ

ประวัติศาสตร์ สังคม การเมืองได้อีกด้วย
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