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บทคัดย่อ 
การวิจัยครั้งนี้ก�ำหนดความมุ่งหมายไว้เพื่อวิเคราะห์ 1) เพื่อวิเคราะห์

รูปแบบของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ 2) เพ่ือวิเคราะห์เอกลักษณ์ของกลอน

ระนาดเอกเพลงสาธุการ ผลการวิจัยพบว่า 1) รูปแบบของกลอนระนาดเอกเพลง

สาธกุาร พันโทเสนาะ หลวงสนุทร และครสู�ำราญ เกดิผล ประกอบหลักการทางด้าน

ดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวร กลอนทั้ง 9 รูปแบบของกลอน

ระนาดเอกของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ที่ มีความถ่ีในการใช้มากท่ีสุดคือ 

กลอนไต่ลวด คือ 19 ประโยค และรูปแบบของกลอนระนาดเอกของครูส�ำราญ 

เกิดผล ทมีคีวามถีใ่นการใช้มากทีส่ดุคอื กลอนไต่ลวด คอื 21 ประโยค 2) เอกลกัษณ์

ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธกุาร พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร และครสู�ำราญ เกดิผล 

ประกอบหลักการทางด้านดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวรตาม

แนวทางกลอนทั้ง 9 เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการพันโทเสนาะ 

หลวงสนุทร ประกอบหลกัการทางด้านดนตรกีลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎคีรปูระสทิธิ์ 

ถาวรตามแนวทางกลอนท้ัง 9 คิดเป็นร้อยละเท่ากับ 10.90 และเอกลักษณ์ของ

กลอนระนาดเอกเพลงสาธุการครูส�ำราญ เกดิผล ประกอบหลกัการทางด้านดนตรี

กลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครปูระสทิธิ ์ถาวรตามแนวทางกลอนทัง้ 9 คดิเป็นร้อยละ

เท่ากับ 9.09

ค�ำส�ำคัญ: เอกลักษณ์, รูปแบบกลอน, ระนาดเอก

Abstract 
The purpose of this research was to analyze.1. To analyze the 

forms of the Ranard- Ek in the Sathukam 2. In order to analyze the 

identity of the Ranard- Ek in the Sathukam. The results of the research 

showed that 1.) Forms of poetry the Ranard- Ek in the Sathukam. 

Lieutenant Colonel Sanoh Luangsoonthorn And the teacher Samran 

effected Composing music principles poetry the Ranard- Ek. Using the 
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theory of teacher Prasit Thawornthon.9 verses poetry the Ranard- EkOf 

Lieutenant Colonel Sanoh Luangsoonthorn.Which has the most 

frequency of use is Klxn tịl̀wd Is 19 sentences And the form of the 

poetry the Ranard- Ek Of Teacher Samran Kherd Which has the most 

frequency of use is Klxn tịl̀wdIs 21 sentences. The uniqueness of the 

poetry the Ranard- Ek alto. Lieutenant Colonel Sanoh Luangsoonthorn. 

And the teacher Samran effected With the principles of music on the 

Ranard- Ek verse using Teacher Prasit Thaworn According to the 9 verse 

guidelines.The uniqueness of the Ranard- Ek poem. Lieutenant Colonel 

Sanoh Luangsoonthorn. With the principles of music on the Ranard- Ek 

erse using Teacher Prasit Thaworn According to the 9 verse guidelines. 

Equal to 10.90 percen And the unique characteristics of the Ranard- Ek 

poem Teacher Samran Khaimon. With the principles of music on the 

Ranard- Ek verse using Teacher Prasit Thaworn According to the 9 verse 

guidelines Equal to 9.09 

Keywords: Unique, Form, Ranard- Ek 

บทน�ำ
ชนทุกชาติมดีนตรีซึง่อาจเกิดขึน้มาด้วยชนชาตติวัเองหรอืรบัอทิธพิลมาจาก

ชาติอื่นๆ ชาติไทยเป็นชาติที่มีดนตรีมาแต่โบราณและเจริญรุ่งเรืองมาเป็นล�ำดับ 

สิ่งหน่ึงซ่ึงสามารถบ่งบอกถึงความเป็นเอกลักษณ์ของชาติไทยอย่างชัดเจนก็คือ 

“ดนตรีและบทเพลง” ที่เกิดขึ้นจากบรรพบุรุษแล้วถูกสั่งสมจนกลายเป็นรูปแบบ

อย่างในปัจจุบัน (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2540)

ดนตรีไทยเป็นมรดกอันล�้ำค่าของชาติไทย ศิลปวัฒนธรรมทางด้าน

ดนตรีไทยเป็นศิลปะแขนงหนึ่งที่แสดงออกซึ่งเอกลักษณ์ของชาติไทย ได้รับ

การสบืทอดมาเป็นระยะเวลายาวนาน มคีวามส�ำคัญและควรทีจ่ะหวงแหนรกัษาและ
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สบืทอดดนตรีไทยให้มคีวามเจรญิรุ่งเรอืงต่อไปในภายภาคหน้า เห็นได้จากในปัจจบัุน

หลายภาคส่วนทั้งในภาครัฐและเอกชนไปจนถึงหน่วยงานต่างๆ เช่น หน่วยงาน

ราชการ สถานศึกษา ได้เล็งเห็นความส�ำคัญของศิลปวัฒนธรรมด้านดนตรีไทยและ

ได้ช่วยกันหาแนวทางเพื่อ อนุรักษ์สืบทอดรักษาศิลปวัฒนธรรมด้านดนตรีไทยให้ยัง

คงอยู่ โดยการส่งเสริมให้เห็นคุณค่าในดนตรีไทยและจัดให้มีการศึกษาดนตรีไทยใน

สถานศึกษาท้ังของรัฐและเอกชน ซึ่งบรรดาสถานศึกษาเหล่านี้ท่ีผลิตนักเรียน

นักศึกษาในวิชาเอกดนตรีศึกษาก็มิใช่เพื่อจะผลิตศิลปินหรือครูดนตรีไทยเท่านั้นแต่

ยงัคงต้องการให้เยาวชนเหล่านีไ้ด้ออกไปท�ำหน้าทีอ่นรุกัษ์สบืทอดดนตรไีทยอกีด้วย 

(มนตรี ตราโมท, 2527)

ลักษณะเด่นที่เป็นเอกลักษณ์ของดนตรีไทย คือ หลักในการประพันธ์เพลง

ท้ังน้ีต้องมกีารศกึษาในส่วนของโครงสร้างพืน้ฐาน เช่น รปูแบบการประพนัธ์รปูแบบ

ของวง และในส่วนโครงสร้างความคิด เช่น การบรรเลง วิธีการประพันธ์ วิธีการ

เรียบเรยีง ทีแ่สดงถงึความแตกต่างกนัของแต่ละบทเพลง (สมุาล ีนมิมานภุาพ, 2524) 

ในวัฒนธรรมดนตรีไทยถือว่าการประพันธ์เน้ือท�ำนองหลักเป็นส่วนส�ำคัญยิ่งของ

ดนตรีไทย เพราะเนื้อท�ำนองหลักท�ำหน้าที่เป็นแกน น�ำไปสู่การเกิดการประพันธ์

ในลกัษณะอืน่ๆ ไม่ว่าจะเป็นการประพนัธ์ท�ำนองตกแต่ง (การแปรท�ำนอง) หรอืการ

ประพันธ์บทร้อง (บุญช่วย โสวัตร, 2538)

ระนาดเอกเป็นเคร่ืองดนตรีที่มีความส�ำคัญ มีบทบาทหน้าท่ีท่ีโดดเด่น

ในวงดนตรไีทย และมเีทคนคิ วธิกีารบรรเลงอย่างเป็นระบบ ระเบยีบ ซงึโบราณจาร

ย์ทางดนตรีไทยได้สร้างสรรค์ สัง่สมสบืทอดกนัมาอย่างยาวนาน ผูบ้รรเลงระนาดเอก

จะต้องเรียนรู้ ฝึกฝนทักษะพื้นฐานส�ำคัญของการบรรเลงระนาดเอก ตั้งแต่ท่าทาง

การน่ัง บรรเลงระนาดเอก การจบัไม้ระนาดเอก ทกัษะการคดิผูกกลอน หรอื ท�ำนอง

ระนาดเอก ซึง่เป็นทักษะ ทีแ่สดงถงึความเป็นผูท้ีไ่ด้รับการอบรม สัง่สอน และฝึกฝน

มาเป็นอย่างดี โดยผู้ท่ีมีความสามารถและมีความช�ำนาญในการบรรเลงระนาดเอก

จะต้องคิดสร้างท�ำนองกลอนให้สอดคล้องกันอย่างกลมกลืน (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 

2530) 
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เพลงสาธกุารจดัเป็นเพลงหน้าพาทย์ชัน้สงูเพลงหนึง่และมคีวามส�ำคญัเป็น

อย่างมากต่อการเรียนดนตรีของกลุ่มปี่พาทย์ ซึ่งเป็นเพลงที่ครูจับมือและต่อให้เป็น

เพลงแรก จากข้อมูลเอกสารหลักฐานรวมถึงนักคิดสายดนตรีไทย ต่างให้ความเห็น

ตรงกนัว่า เพลงสาธกุารนัน้มมีานานแล้ว ประวตัคิวามเป็นมาของเพลงสาธุการไว้ว่า 

ประวัติเพลงสาธุการ มาจาก 2 แนวทาง แนวทางแรกมาจากปรัมปราเทพนิยายที่

อิงพุทธศาสนา ซึ่งสามารถหาดูได้จากก�ำเนิดสาธุการ ส่วนอีกแนวทางหนึ่งก็คือการ

สืบทอดดนตรีที่มีมาตั้งแต่สุโขทัย อยุธยา และถ้าไปค้นค�ำว่า โหมโรง ค�ำว่า โหมโรง

ในวงป่ีพาทย์ ซึง่มป่ีีเป็นประธาน โหมโรงมหีลายประเภท โหมโรงวาระกจ็ะมโีหมโรง

เช้า-กลางวัน-เย็น ที่มีวงปี่พาทย์เข้าไปเกี่ยวข้อง ที่มาของสาธุการก็อนุมานได้ว่าน่า

จะอยู่ช่วงปลายกรุงศรีอยุธยาช่วงต้นของกรุงรัตนโกสินทร์ เหตุท่ีอธิบายอย่างนี้ 

เนื่องจากโหมโรงแต่เดิมนั้นมักจะเริ่มต้นด้วยเพลงตระ นั่นหมายถึงเพลงสาธุการ

ใหม่กว่า เมื่อเพลงสาธุการเกิดขึ้นก็มีวิธีการบรรเลงตามมา ชื่อสาธุการนั่นดีแล้ว 

เนือ่งจากคนไทยเราจะองิพทุธศาสนาอะไรทีเ่ป็นสาธกุาร เรากจ็ะนกึถงึพระพทุธศาสนา 

เมือ่ชือ่ดกีเ็ลยน�ำมาน�ำหน้าตระอกีท ีเพราะฉะนัน้เราจะเหน็ว่าโหมโรงในสมยัอยธุยา

นัน้มโีหมโรงสันนบิาต น่ันกคื็อ ตระโหมโรง ไม่พูดถงึเพลงสาธกุารจะพดูถึงโหมโรงนัน้ 

โหมโรงนี้ ซึ่งเป็นเพลงสามชั้นที่มีมาแล้ว แต่ท่ีนี่จะหาชื่อคนแต่ง เม่ือหาไม่ได้ก็ยก

ประโยชน์ให้เทวดา พอเอาไปให้เทวดาแต่งกไ็ปถงึต�ำนานเพลงสาธกุาร เรือ่งเล่าของ

พระพุทธเจ้ากับพระอิศวรเล่นซ่อนหา สรุปรวมแล้วก็คือ ครูดนตรีไทยท่านใดท่าน

หนึ่งแต่งไว้ เหตุไฉนเพลงสาธุการจึงเป็นเพลงแรกของนักดนตรีสายปี่พาทย์ที่จะ

ต้องเรียน 

จากที่กล่าวมา พบว่ามีการศึกษารูปแบบของการบรรเลงทางระนาดเอก

เพลงสาธุการ มุ่งเน้นที่กระบวนการแปรทางในลักษณะของการ วิเคราะห์และ

เปรียบเทียบการแปรท�ำนองของระนาดเอกเพลงสาธุการ แต่อย่างไรก็ตามยังขาด

การวิเคราะห์เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ ซึ่งมีความส�ำคัญต่อการ

บรรเลง การเรียนการสอนและการอนุรักษ์ทางภูมิปัญญา นอกจากนี้ยังมีการ

วิเคราะห์กลอนระนาดเอกในเพลงต่างๆ หลายลักษณะ แต่ยังไม่มีการวิเคราะห์
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เอกลกัษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ ดังนัน้ผูว้จิยัจงึเพิม่เตมิภมูปัิญญาดนตรี

ไทย โดยวิเคราะห์รูปแบบและเอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการของ

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง ครูส�ำราญ เกิดผล 

ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง เพื่อเก็บเป็นข้อมูลทางวิชาการสู่คนรุ่นหลังที่

จะศกึษากลอนระนาดเอกเพลงสาธกุาร และเป็นมรดกทางวฒันธรรมทางดนตรไีทย

ของชาติสืบไป 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1. 	 เพื่อวิเคราะห์รูปแบบของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ

2. 	 เพื่อวิเคราะห์เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1. 	 เพื่อใช้เป็นต้นแบบในการเรียนทางระนาดเอกเพลงสาธุการ ส�ำหรับ

ผู้ที่สนใจจะฝึกตีระนาดเอกเบื้องต้น เน่ืองจากงานวิจัยเล่มนี้จะบ่งบอกถึงกลอน

ระนาดเอกในเพลงสาธุการ จ�ำนวน 2 ทาง ว่ากลอนใดที่ผู้บรรเลงใช้บรรเลงในเพลง

สาธุการมากที่สุด ผู้วิจัยจะสรุปให้เห็น เพื่อน�ำมาเป็นต้นแบบการฝึกทางระนาดเอก

เพลงสาธุการ 

2. 	 เพ่ือให้นกัดนตรไีทยรุน่ใหม่น�ำไปใช้เป็นเครือ่งมอืในการฝึกทางระนาด

เอกเพลงสาธุการ 

3. 	 เพื่อเป็นประโยชน์ต่อการศึกษากลอนระนาดเอก ในการฝึกระนาด

เอกระดับสูงต่อไป

ขอบเขตของการวิจัย
การวิจัยครั้งนี้เพื่อศึกษาเอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ 

ผู้วิจัยได้ท�ำการศึกษาและเก็บข้อมูลจากเอกสารต่างๆ ศึกษาข้อมูลภาคสนาม โดยมี

ขั้นตอนในการด�ำเนินการดังนี้
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1.1 เนื้อหา

	 ศึกษาเอกสารแนวคดิทฤษฏ ีและงานวจิยัทีเ่ก่ียวข้องทีเ่กีย่วกบัเอกลกัษณ์

ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ เพื่อใช้ในความมุ่งหมายของงานวิจัย ดังนี้

	 1) 	 เพื่อวิเคราะห์รูปแบบของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ

	 2) 	 เพื่อวิเคราะห์เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ

1.2 	พื้นที่ท�ำการวิจัย

	 พ้ืนทีท่�ำการวจิยั ได้แก่ กรงุเทพมหานคร และ จงัหวดัพระนครศรอียทุธยา

1.3 	ประชากร

	 ประชากรที่ใช้ในการวจิัยครั้งนี้ ได้แก่ ศิลปินแห่งชาติ และผู้เชี่ยวชาญ 

จ�ำนวน 2 ท่าน โดยใช้วิธีการคัดเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) 

โดยคัดเลือก ดังนี้ 

	 1)	 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร กรุงเทพมหานคร 

	 2)	 ครูส�ำราญ เกิดผล จังหวัดพระนครศรีอยุทธยา 

 เอกลกัษณ์กลอนระนาดเอกเพลงสาธกุาร

ทีไ่ด้จากการวเิคราะห์ กลอนทีพ่บมากทีส่ดุ 

-- ครูส�ำราญ เกิดผล คือ กลอนไต่ลวด

-	 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร คือ กลอน

ไต่ลวด

-	 กลอนสับ

-	 กลอนไต่ลวด

-	 กลอนไต่ไม้ - กลอนลอดตาข่าย 

-	 กลอนเดินตะเข็บหรือม้วนตะเข็บ 

-	 กลอนย้อนตะเข็บ - กลอนร้อยลูกโซ่ 

-	 กลอนซ่อนตะเข็บ

-	 กลอนพัน

ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง

-	 ทฤษฎีสุนทรียภาพทางดนตรี 

-	 หลักการวิเคราะห์ดนตรีไทย

ทางระนาดเอก 2 ทาง

1. ทางครูส�ำราญ เกิดผล

2. ทางพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ

ภาพประกอบที่ 1 กรอบแนวความคิด
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วิธีด�ำเนินการวิจัย
การวิจัยครั้งนี้ได้ใช้วิธีการเก็บข้อมูล 2 แบบ ได้แก่ การเก็บข้อมูลจาก

เอกสาร และการเก็บข้อมูลภาคสนาม ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้

1.	 วธิกีารศกึษาทางด้านเอกสาร ศึกษาและเกบ็รวบรวมข้อมลูจากแหล่ง

ต่างๆ ทั้งที่เป็นของหน่วยงานทางราชการและเอกชน สถาบันการศึกษา หนังสือ 

ต�ำราวิชาการ สื่อสิ่งพิมพ์ วิทยานิพนธ์ อินเตอร์เน็ต เป็นต้น

2.	 เกบ็รวบรวมข้อมลูจากภาคสนาม โดยใช้วธิกีารสมัภาษณ์ทีม่โีครงสร้าง 

การสัมภาษณ์ ใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างที่มีประเด็นเกี่ยวกับ

วิเคราะห์รูปแบบของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ และวิเคราะห์เอกลักษณ์ของ

กลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ศิลปินแห่งชาติสาขา

ศิลปะการแสดง ครูส�ำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง 

ระยะเวลา

การศึกษาครั้งนี้ใช้ระยะเวลาการศึกษาต้ังแต่เดือน พฤษภาคม 2562 

เป็นต้นไป

การน�ำเสนอและวิเคราะห์ข้อมูล
ในการจัดท�ำและวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจัยได้ด�ำเนินการดังนี้

น�ำข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์น�ำเสนอข้อมูลโดยการพรรณนาวิเคราะห์  

ประกอบหลักการทางด้านดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวร เพื่อ

อธิบายวิเคราะห์ถึงรูปแบบของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ และเอกลักษณ์ของ

กลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ศิลปินแห่งชาติสาขา

ศิลปะการแสดง ครูส�ำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง โดยการน�ำ

มาวิเคราะห์เปรียบเทียบกับหลักการทางด้านดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครู

ประสิทธิ์ ถาวร ในการเรียกชื่อกลอนระนาดเอก โดยช่ือกลอนระนาดเอกต่างๆ 

มีทั้งหมด 9 ชื่อ กลอนสับ (กลอนหมายเลข 1) กลอนไต่ลวด (กลอนหมายเลข 2) 

กลอนไต่ไม้ (กลอนหมายเลข 3) กลอนลอดตาข่าย (กลอนหมายเลข 4) กลอนเดิน
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หรือม้วนตะเข็บ (กลอนหมายเลข 5) กลอนย้อนตะเข็บ (กลอนหมายเลข 6) กลอน

ร้อยลูกโซ่ (กลอนหมายเลข 7 กลอนซ่อนตะเข็บ (กลอนหมายเลข 8) และกลอนพัน 

(กอนหมายเลข) มาวิเคราะห์ในประเด็นรูปแบบของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ 

และเอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ ของพันโท.เสนาะ หลวงสุนทร 

ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง ครูส�ำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะ

การแสดง และผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้องและน�ำเสนอข้อมูลด้วยการเขียนเชิงพรรณนา

วิเคราะห์

 1.	 วิเคราะห์รูปแบบของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ พบว่า รูปแบบ

ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการครูเสนาะ หลวงสุนทร และครูส�ำราญ เกิดผล 

ประกอบหลกัการทางด้านดนตรกีลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎคีรูประสทิธิ ์ถาวร กลอน

ทั้ง 9 ดังนี้คือ

ตารางที่ 1	สรปุ วเิคราะห์รปูแบบของกลอนระนาดเอกเพลงสาธกุาร ทางครเูสนาะ 

หลวงสุนทรประกอบหลักการทางด้านดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎี

ครูประสิทธิ์ ถาวร กลอนทั้ง 9

ประโยค
ที่

กลอนสับ กลอน
ไต่ลวด

กลอน
ไต่ไม้

กลอน
ม้วน
ตะเข็บ

กลอน
ร้อย
ลูกโซ่

กลอน
ซ่อน
ตะเข็บ

กลอน
พัน 

กลอน
เฉพาะ

ลอด
ตาข่าย

1 /
2 /
3 /
4 /
5 /
6 /
51 /
52 /
53 /
54 /
55 /
รวม 19 13 4 5 5 1
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สรุป รูปแบบของกลอนระนาดเอกของครเูสนาะ หลวงสนุทรประกอบหลกั

การทางด้านดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวร กลอนทั้ง 9

ตารางที่ 2	ประโยคที่ 1 ถึงประโยคที่ 5 เน้นรูปแบบกลอนไต่ลวด สลับกลอนไต่ไม้ 

1 - - ซลท -ร - ม ซ ล ท ดํ มํรํดํ ท ล ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ท ล ซ ล ซ ฟ ม ร ไต่ลวด

2 ด ทฺ ลฺ ฟฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ล ท มํ รํ ดํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ไต่ลวด

3 ม ฟ ล ม ฟ ม ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ท ล ซ ร ลฺ ร ม ฟ ซ ล ซ ร ม ฟ ซ ล ไต่ไม้

4 รํ ท ล ซ ร ซ ล ท รํ มํ รํ ท รํ ท ล ซ ร ซ ล ท ดํ มํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ไต่ลวด

ตารางที่ 3	ประโยคที่ 7 ถึงประโยค 51จะมีรูปแบบกลอนที่หลากหลายประด้วย

กลอนซ่อนตะเข็บ กลอนเฉพาะ กลอนลูกโซ่ กลอนลอดตาข่ายสลับกับ

กลอนไต่ไม้ และกลอนไต่ลวด 

5 ฟ ม ร ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ล ซ ม ซ ล ซ ท ล รํ ล ดํ ท รํ ดํ ท ล รํ ท ล ซ ท ล ซ ม ไต่ลวด

6 ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท ร ซ ล ท ดํ ท รํ ดํ ท ล รํ ล รํ ดํ ท ล ม้วนตะเขบ็

7 รํ ล ท รํ มํ รํ ซ ล ท มํ รํ ดํ ท ล ซ ม ร ด ทฺ ด ร ลฺ ทฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ เฉพาะ

8 ร ม ร ทฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ ร ซฺ ล ซฺ ทฺ ลฺ ร ทฺ ซ ท ลท ด ร ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ไต่ลวด

9 ฟ ม ร ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ล ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ไต่ลวด

10 ร ม ฟ ล ม ฟ ล ท ฟ ล ท รํ ล ท รํ มํ รํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ทฺ ม้วนตะเขบ็

ตารางที่ 4	ประโยคที่ 52 ถึงประโยค 55 ช่วงท้ายของเพลงจะกลับมาในรูปแบบ

กลอนไต่ไม้ กลอนไต่ลวด

53 ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ล ฟ ม ร ท ล ซ ฟ ม ร ลฺ ร ม ฟ ซ ล ไต่ลวด

54 รํ ท ล ซ ร ซ ล ท รํ มํ รํ ท รํ ท ล ซ ร ซ ล ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ มร - ล ไต่ลวด

55 - ร - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - รํ - ท - ล - ฟ - - - ม - - - ร ไต่ลวด

และจบลงด้วยกลอนเฉพาะของผูบ้รรเลง รปูแบบของกลอนระนาดเอกของ

ครูเสนาะ หลวงสุนทร ทมีคีวามถีใ่นการใช้มากทีส่ดุคือ กลอนไต่ลวด คอื 19 ประโยค 
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ตารางที่ 5	ตารางสรุป วิเคราะห์รูปแบบของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ 

ครูส�ำราญ เกิดผลประกอบหลักการทางด้านดนตรีกลอนระนาดเอกใช้

ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวร กลอนทั้ง 9

ประโยค
ที่

กลอน
สับ

กลอน
ไต่ลวด

กลอน
ไต่ไม้

กลอน
ม้วน
ตะเข็บ

กลอน
ร้อยลูกโซ่

กลอน
ซ่อน
ตะเข็บ

กลอน
พัน 

กลอน
เฉพาะ

กลอน
ลอด
ตาข่าย

1 /
2 /
3 /
4 /
5 /
6 /
7 /
24 /
25 /
51 /
52 /
53 /
54 /

55 /
รวม 4 21 6 5 7 3 - 5 4

 

สรปุ รปูแบบของกลอนระนาดเอกของครสู�ำราญ เกดิผล ประกอบหลกัการ

ทางด้านดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวร กลอนทั้ง 9 

ตารางที่ 6	ประโยคที ่1 ถงึประโยคที4่ เน้นรปูแบบเริม่ต้นด้วยกลอนเฉพาะสลบัด้วย

กลอนไต่ลวด

1 -ซฺ ลฺ ทฺ - ร - ม - ซ ล ท รํ ท – ล -มํ รํ ท -ท ล ฟ -ม ร ด ทฺ ลฺ - ร กลอนเฉพาะ

2 -ลฺ ทฺ ด ร ฟ ม ร ม ฟ ล ม ฟ ท ล ฟ ล ท รํ ล ท ล ฟ ม ร ลฺ ทฺ ด ร ฟ ม ร ไต่ลวด

3 ม ฟ ล ม ฟ ม ร ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ซ ล ท ด รํ ด ท ล ไต่ลวด

4 รํ ท ล ซ ฟ ม ร ทฺ ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ด ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ไต่ลวด
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ตารางที่ 7	ประโยคที่ 5 ถึงประโยค 52 จะมีรูปแบบกลอนที่หลากหลายประด้วย 

กลอนสบั กลอนซ่อนตะเขบ็ กลอนเฉพาะ กลอนลกูโซ่ กลอนลอดตาข่าย

สลับกับกลอนไต่ไม้ และกลอนไต่ลวด

5 ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ท ร ม ซ ร ม ซ ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ม ย้อนตะเข็บ

6 ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท ดํ ล ท ดํ รํ ท ดํ รํ มํ ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ล ไต่ไม้

7 ร ม ซ ม ล ซ ท ล ดํ ท รํ ดํ ท ล ซ ม ซ ม ร ด ร ลฺ ทฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ร้อยลูกโซ่

8 ร ทฺ ม ร ซ ม ล ซ ทฺ ร ม ซ ท ล รํ ท ม ซ ร ม ซ ล ท รํ ท ล ซ ม ซ ท ล ซ ร้อยลูกโซ่

9 ฟ ม ร ลฺ ร ลฺ ร ม ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ลฺ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ทฺ ไต่ลวด

10 รํ ท ล ฟ ม ฟ ล ท มํ รํ ท รํ ล ท รํ มํ รํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ทฺ เฉพาะ

ตารางที่ 8	ประโยคที่ 53 ถึงประโยค 55 ช่วงท้ายของเพลงจะกลับมาในรูปแบบ

กลอนไต่ลวด และจบลงด้วยกลอนเฉพาะของผู้บรรเลง รูปแบบของ

กลอนระนาดเอกของครสู�ำราญ เกดิผล ทมีคีวามถีใ่นการใช้มากท่ีสดุคอื 

กลอนไต่ลวด คือ 21 ประโยค

53 ซ ล ซ ม ซ ม ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ซ ล ท ด รํ ดํ ท ล ไต่ลวด

54 รํ ท ล ซ ฟ ม ร ทฺ ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ด ร ด ซฺ ลฺ ท ด ร ด ทฺ ลฺ ไต่ลวด

55 ซฺ ลฺ ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ท ซ ล ท – ล -มํ รํ ท -ล - ฟ - - - ม - - - ร เฉพาะ

 

ตารางที่ 9	ตารางวิเคราะห์เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการพันโท

เสนาะ หลวงสุนทรศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดงประกอบ

หลักการทางด้านดนตรกีลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสทิธิ ์ถาวรตาม

แนวทางกลอนทั้ง 9 

ชื่อกลอนระนาดเอก / ค�ำอธิบาย จ�ำนวน / 

ประโยค

คิดเป็น

ร้อยละ

1. กลอนสับ มีลักษณะตีซ�้ำเสียงเข้าชุดกัน โดยมากจะถูกน�ำมาใช้ในช่วงต้นเพลง 

และช่วงที่มีท�ำนองฆ้องห่างๆ 
- 0.00

2. กลอนไต่ลวด มีลักษณะการด�ำเนินท�ำนองไล่เรียงเสียงกันไปเป็นส่วนใหญ่ 

เดินท�ำนองเป็นเส้นทางเดียวทั้งไปและกลับ
19 34.54
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ชื่อกลอนระนาดเอก / ค�ำอธิบาย จ�ำนวน / 

ประโยค

คิดเป็น

ร้อยละ

3. กลอนไต่ไม้ มีลักษณะวรรคหน้ามีการซ�้ำเสียงสลับด้วยเสียงอื่นที่ลดหลั่นลงไป
ทีละเสียงในต้นวลีแล้วเชื่อมกับกลอนไต่ลวด

13 23.63

4. กลอนลอดตาข่าย มีลักษณะการเดินท�ำนองโดยใช้เสียงห่างๆ สลับกันจาก
เสียงต�่ำไปหาเสียงสูง และเสียงสูงมาหาเสียงต�่ำ

1 1.81

5. กลอนเดินหรือม้วนตะเข็บ มีลักษณะม้วนไปข้างหน้า ในวรรคหน้าของ
ประโยคเพลง วรรคหลังห้องแรกก็จะด�ำเนินท�ำนองม้วนกลับไปห้องต่อไปโดย
ไล่เรียงเสียงลงไปจนจบวรรค

8 14.54

6. กลอนย้อนตะเข็บ มีลักษณะท�ำนองในวรรคแรกคล้ายกลอนม้วนตะเข็บแต่มี
การด�ำเนินกลอนย้อนที่วรรคหลังม้วนกลับลงทุกห้องจนครบวรรค

1 1.81

7. กลอนร้อยลูกโซ่ มีลักษณะการด�ำเนินท�ำนองที่เกี่ยวพันกันเป็นข้อๆ ต่อเนื่อง
กันไปในทุกวลีจนจบประโยค

7 12.72

8. กลอนซ่อนตะเข็บ มีลักษณะการด�ำเนินท�ำนองแบบซ�้ำเสียงและออกห่างกัน
หนึ่งช่วงเสียงในวลีต่อไปเรื่อยๆ จนจบประโยค

- 0.00

9. กลอนพัน มีลักษณะการด�ำเนินท�ำนองที่เป็นกลอนซ่อนตะเข็บผสมกับกลอน - 0.00

10. กลอนที่ไม่มีลักษณะของการด�ำเนินท�ำนองตามความของกลอน ทั้ง 9 ที่ได้
กล่าวมาข้างต้น

6 10.90

 
จากการวิเคราะห์เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการพันโท

เสนาะ หลวงสุนทรศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง ประกอบหลักการทางด้าน
ดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎคีรปูระสทิธิ ์ถาวรตามแนวทางกลอนทัง้ 9 ครูเสนาะ 
หลวงสนุทร มเีอกลกัษณ์กลอนระนาดเอกเพลงสาธุการทีใ่ช้ถีก่ลอนกลอนไต่ลวดมาก
ที่สุกคือ 19 ประโยค คิดเป็นร้อยละเท่ากับ 34.54 รวมเอกลักษณ์ของกลอนระนาด
เอกเพลงสาธุการครูเสนาะ หลวงสุนทร ประกอบหลักการทางด้านดนตรีกลอน
ระนาดเอกใช้ทฤษฎคีรปูระสทิธิ ์ถาวรตามแนวทางกลอนทัง้ 9 คดิเป็นร้อยละเท่ากบั 

10.90 

ตารางที่ 9	ตารางวิเคราะห์เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการพันโท

เสนาะ หลวงสุนทรศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดงประกอบ

หลักการทางด้านดนตรกีลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสทิธิ ์ถาวรตาม

แนวทางกลอนทั้ง 9 (ต่อ)
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ตารางที่ 10 กลอนไต่ลวดพันโทเสนาะ หลวงสุนทร

1 - - ซลท -ร - ม ซ ล ท ดํ มํรํดํ ท ล ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ท ล ซ ล ซ ฟ ม ร ไต่ลวด

2 ด ทฺ ลฺ ฟฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ล ท มํ รํ ดํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ไต่ลวด

ตารางที่ 11	ตารางแสดงผลสรุปวิเคราะห์เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลง

สาธุการ ครูส�ำราญ เกิดผลประกอบหลักการทางด้านดนตรีกลอน

ระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวรตามแนวทางกลอนทั้ง 9 

ชื่อกลอนระนาดเอก / ค�ำอธิบาย จ�ำนวน / 

ประโยค

คิดเป็น

ร้อยละ

1. กลอนสับ มีลักษณะตีซ�้ำเสียงเข้าชุดกัน โดยมากจะถูกน�ำมาใช้ในช่วงต้น

เพลง และช่วงที่มีท�ำนองฆ้องห่างๆ 
4 7.27

2. กลอนไต่ลวด มีลักษณะการด�ำเนินท�ำนองไล่เรียงเสียงกันไปเป็นส่วนใหญ่ 

เดินท�ำนองเป็นเส้นทางเดียวทั้งไปและกลับ
21 38.18

3. กลอนไต่ไม้ มีลักษณะวรรคหน้ามีการซ�้ำเสียงสลับด้วยเสียงอื่นที่ลดหลั่น

ลงไปทีละเสียงในต้นวลีแล้วเชื่อมกับกลอนไต่ลวด
6 10.90

4. กลอนลอดตาข่าย มีลักษณะการเดินท�ำนองโดยใช้เสียงห่างๆ สลับกัน

จากเสียงต�่ำไปหาเสียงสูง และเสียงสูงมาหาเสียงต�่ำ
4 7.27

5. กลอนเดินหรือม้วนตะเข็บ มีลักษณะม้วนไปข้างหน้า ในวรรคหน้าของ

ประโยคเพลง วรรคหลังห้องแรกก็จะด�ำเนินท�ำนองม้วนกลับไปห้องต่อไป

โดยไล่เรียงเสียงลงไปจนจบวรรค

2 3.63

6. กลอนย้อนตะเข็บ มีลักษณะท�ำนองในวรรคแรกคล้ายกลอนม้วนตะเข็บ

แต่มีการด�ำเนินกลอนย้อนที่วรรคหลังม้วนกลับลงทุกห้องจนครบวรรค
4 7.27

7. กลอนร้อยลูกโซ่ มีลักษณะการด�ำเนินท�ำนองที่เกี่ยวพันกันเป็นข้อๆ ต่อ

เนื่องกันไปในทุกวลีจนจบประโยค
7 12.72

8. กลอนซ่อนตะเข็บ มีลักษณะการด�ำเนินท�ำนองแบบซ�้ำเสียงและออกห่าง

กันหนึ่งช่วงเสียงในวลีต่อไปเรื่อยๆ จนจบประโยค
2 3.63

9. กลอนพัน มีลักษณะการด�ำเนินท�ำนองที่เป็นกลอนซ่อนตะเข็บผสมกับ

กลอน
- 0.00

10. กลอนที่ไม่มีลักษณะของการด�ำเนินท�ำนองตามความของกลอน ทั้ง 9 

ที่ได้กล่าวมาข้างต้น
5 9.09
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จากการวิเคราะห์เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการครูส�ำราญ 

เกิดผลศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง ประกอบหลักการทางด้านดนตรีกลอน

ระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวรตามแนวทางกลอนทั้ง 9 หมายเลข พบว่าครู

ส�ำราญ เกดิผลมเีอกลกัษณ์กลอนระนาดเอกเพลงสาธกุารจะใช้ความถีก่ลอนไต่ลวด

มากที่สุดคือ 21 ประโยค คิดเป็นร้อยละเท่ากับ 38.18 รวมเอกลักษณ์ของกลอน

ระนาดเอกเพลงสาธุการครูส�ำราญ เกิดผล ประกอบหลักการทางด้านดนตรีกลอน

ระนาดเอกใช้ทฤษฎคีรปูระสทิธิ ์ถาวรตามแนวทางกลอนทัง้ 9 คดิเป็นร้อยละเท่ากบั 

9.09 

ตารางที่ 12	กลอนไต่ลวดครูส�ำราญ เกิดผล

1 - - ซลท -ร - ม ซ ล ท ดํ มํรํดํ ท ล ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ท ล ซ ล ซ ฟ ม ร ไต่ลวด

2 ด ทฺ ลฺ ฟฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ล ท มํ รํ ดํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ไต่ลวด

สรุป จากการวิเคราะห์เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการของ

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร และครูส�ำราญ เกิดผล ประกอบหลักการทางด้านดนตรี

กลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎคีรปูระสทิธิ ์ถาวรตามแนวทางกลอนทัง้ 9 หมายเลขพนัโท

เสนาะ หลวงสุนทร มีเอกลักษณ์กลอนระนาดเอกเพลงสาธุการท่ีใช้ถ่ีกลอนกลอน

ไต่ลวดมากที่สุกคือ 19 ประโยค คิดเป็นร้อยละเท่ากับ 34.54 และ รวมเอกลักษณ์

ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ประกอบหลักการทาง

ด้านดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวรตามแนวทางกลอนท้ัง 9 

คิดเป็นร้อยละเท่ากับ10.90 และเอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการครู

ส�ำราญ เกิดผลมีจะใช้ความถี่กลอนไต่ลวดมากที่สุดคือ 21 ประโยค คิดเป็นร้อยละ

เท่ากับ 38.18 และ รวมเอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการครูส�ำราญ 

เกดิผล ประกอบหลกัการทางด้านดนตรกีลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสทิธิ ์ถาวร

ตามแนวทางกลอนทั้ง 9 คิดเป็นร้อยละเท่ากับ 9.09 
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อภิปรายผล 
ประเด็นในการอภิปรายผลมีดังนี้ จากการวิเคราะห์รูปแบบของกลอน

ระนาดเอกเพลงสาธุการ พบว่ารูปแบบของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการพันโท

เสนาะ หลวงสุนทร และครูส�ำราญ เกิดผล ประกอบหลักการทางด้านดนตรีกลอน

ระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวร กลอนทั้ง 9 ดังนี้คือ

1.	 รูปแบบของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

ประกอบหลักการทางด้านดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวร 

กลอนทั้ง 9 ประโยคที่ 1 ถึงประโยคที่ 5 เน้นรูปแบบกลอนไต่ลวด สลับกลอนไต่ไม้ 

ประโยคที่ 7 ถึงประโยค 51 จะมีรูปแบบกลอนที่หลากหลายประด้วยกลอนซ่อน

ตะเข็บ กลอนเฉพาะ กลอนลูกโซ่ กลอนลอดตาข่ายสลับกับกลอนไต่ไม้ และกลอน

ไต่ลวด และประโยคที่ 52 ถึงประโยค 55 ช่วงท้ายของเพลงจะกลับมาในรูปแบบ

กลอนไต่ไม้ กลอนไต่ลวด และจบลงด้วยกลอนเฉพาะของผู้บรรเลง รูปแบบของ

กลอนระนาดเอกของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ทีมีความถ่ีในการใช้มากท่ีสุดคือ 

กลอนไต่ลวด คือ 19 ประโยค และ รูปแบบของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ 

ครูส�ำราญ เกิดผล ประกอบหลักการทางด้านดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครู

ประสิทธิ์ ถาวร กลอนทั้ง 9 ประโยคที่ 1 ถึงประโยคที่ 4 เน้นรูปแบบเริ่มต้นด้วย

กลอนเฉพาะสลับด้วยกลอนไต่ลวด ประโยคที่ 5 ถึงประโยค 52 จะมีรูปแบบกลอน

ท่ีหลากหลายประด้วย กลอนสบั กลอนซ่อนตะเขบ็ กลอนเฉพาะ กลอนลกูโซ่ กลอน

ลอดตาข่ายสลับกับกลอนไต่ไม้ และกลอนไต่ลวด และประโยคที่ 53 ถึงประโยค 55 

ช่วงท้ายของเพลงจะกลบัมาในรปูแบบกลอนไต่ลวด และจบลงด้วยกลอนเฉพาะของ

ผู้บรรเลง รูปแบบของกลอนระนาดเอกของครูส�ำราญ เกิดผล ทีมีความถี่ในการใช้

มากทีส่ดุคือ กลอนไต่ลวด คอื 21 ประโยค สอดคล้องกบัณรงค์ชยั ปิฎกรชัต์ (2534) 

ได้ศกึษาวเิคราะห์ทางฆ้องเพลงสาธกุาร โดยเปรยีบเทยีบวธิดี�ำเนนิท�ำนอง และการใช้

มือของนักดนตรีไทยสิบท่าน โดยเน้นส�ำนวนเพลงและการด�ำเนินท�ำนองของ

ฆ้องวงใหญ่ บทบาทส�ำคัญของเพลงสาธุการต่อวัฒนธรรมการดนตรีและพิธีกรรม 

ซ่ึงผลการวจิยับางข้อเกีย่วกบัส�ำนวนของประโยคเพลงสาธกุาร ประโยคน�ำและระดับ
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เสียงลูกตกท้ายประโยคเพลง สรุปได้ว่าเพลงสาธุการทุกทางมีรูปแบบการด�ำเนิน
ท�ำนองและการใช้มือฆ้อง ได้ก�ำหนดไว้อย่างมีกฎเกณฑ์ 

2. 	 วิเคราะห์เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ พันโทเสนาะ 
หลวงสุนทร และครูส�ำราญ เกิดผล ประกอบหลักการทางด้านดนตรีกลอนระนาด
เอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวรตามแนวทางกลอนทั้ง 9 คือ

เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร
ประกอบหลักการทางด้านดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวรตาม
แนวทางกลอนทั้ง 9เอกลักษณ์กลอนระนาดเอกเพลงสาธุการครูเสนาะ หลวงสุนทร
จะใช้ความถีก่ลอนไต่ลวดมากทีส่ดุคือ 19 ประโยค คิดเป็นร้อยละเท่ากบั 34.54 และ 
รวมเอกลกัษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธกุารพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร ประกอบ
หลักการทางด้านดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวรตามแนวทาง
กลอนทัง้ 9 คดิเป็นร้อยละเท่ากบั 10.90 และ เอกลกัษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลง
สาธกุาร ครสู�ำราญ เกิดผลประกอบหลกัการทางด้านดนตรกีลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎี
ครูประสิทธิ ์ถาวรตามแนวทางกลอนทัง้ 9 เอกลกัษณ์กลอนระนาดเอกเพลงสาธกุาร
จะใช้ความถีก่ลอนไต่ลวดมากทีส่ดุคือ 21 ประโยค คิดเป็นร้อยละเท่ากบั 38.18 และ 
รวมเอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการครูส�ำราญ เกิดผล ประกอบหลัก
การทางด้านดนตรีกลอนระนาดเอกใช้ทฤษฎีครูประสิทธิ์ ถาวรตามแนวทางกลอน
ท้ัง 9 คดิเป็นร้อยละเท่ากบั 9.09 สอดคล้องกบัสกุร ีเจรญิสขุ (2541) กล่าวถงึทฤษฎี
การเรียนรู ้เพื่อพัฒนาสุนทรียภาพทางดนตรี ในเอกสารประกอบการสอนวิชา
สุนทรียศาสตร์ สรุปได้ 3 ส่วน คือ ความเหมือน ความแตกต่าง และความเป็นฉัน
ดนตรีเป็นความไพเราะของเสยีง อาศยัการเรยีนรูจ้ากความเหมอืน พฒันาไปสูค่วาม
แตกต่างและความเป็นฉัน ซึ่งเป็นแก่นแท้ทางวัฒนธรรม

ข้อเสนอแนะ 
ข้อเสนอแนะในการท�ำวิจัย : ก. จากการที่ผู้วิจัยได้ท�ำการศึกษาในหัวข้อ 

เรื่อง เอกลักษณ์ของกลอนระนาดเอกเพลงสาธุการ นี้แล้ว ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะว่า 

ผู้วิจัยท่านอื่นๆ น่าที่จะลองศึกษาเก็บรวบรวมข้อมูลการด�ำเนินกลอนระนาดเอก
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เพลงสาธุการของนักดนตรีท่านอื่นเพ่ือเป็นแนวทางในการแสวงหาทิศทางในการ

ด�ำเนินกลอนระนาดเอกให้สละสลวยหรือเหมาะสมกับการน�ำไปใช้ให้เหมาะกับ

ประเภทต่างๆ ของเพลงไทย ข.จากการที่ผู้วิจัยได้ท�ำการศึกษาวิเคราะห์เอกลักษณ์

การตรีะนาดเอกเพลงสาธกุารของ พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร และ ครสู�ำราญ เกดิผล 

นีแ้ล้ว ผู้วิจยัมข้ีอเสนอแนะว่า ท่านผูว้จัิยท่านอืน่ควรจะศกึษาเกีย่วกบัชวีประวตัแิละ

ผลงานของครูดนตรีไทยทั้ง 2 ท่านนี้ เพื่อรวบรวมผลงานน�ำมาเผยแพร่ต่อไป
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