
การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 

The Creative Pattern of Pin from  

Isan Master Artists

ประดิษฐ์ วิลาศ1

Pradit Wilart 

เจริญชัย ชนไพโรจน์2

Charoenchai Chonphairote

1	 นักศึกษาหลักสูตรดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต  

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  

Master of Music (Music), College of Music, 

Mahasarakham University 

(E-mail:ms.pradit_@hotmail.com)
2	 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร., วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม

	 Assistant Professor Dr., College of Music,  

Mahasarakham University

 Received: 23/04/2020 Revised: 24/06/2020 Accepted: 25/06/2020



243
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564

บทคัดย่อ
การวิจัยคร้ังน้ีก�ำหนดความมุ่งหมายไว้เพ่ือศึกษา 1. เพื่อศึกษาเทคนิค

การบรรเลงพณิจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอสีาน 2. เพ่ือสร้างสรรค์ลายพณิของศลิปิน
ต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน ผลการวิจัยพบว่า 1.) เทคนิคการบรรเลงพิณจากศิลปิน
พื้นบ้านอีสานมี 2 เทคนิค คือ 1.1. เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพื้นฐานเกี่ยวกับ
เครื่องดนตรี 1.2. เทคนิคการบรรเลงพิณท�ำเสียงเสพหรือเสียงประสาน การเปลี่ยน
บันไดเสียง และการดีดแบบลื่นไหล 2) การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบ
พื้นบ้านอีสาน ผลการวิจัยคือผู้วิจัยได้น�ำเทคนิคการบรรเลงพิณศิลปินต้นแบบ
พื้นบ้านอีสาน ประกอบด้วยเทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพื้นฐานประกอบด้วยการจับ
ไม้ดีด การจับคอพิณคล้ายการจับกีตาร์ ลีลาท่าทางการบรรเลงจะนั่งบรรเลง และ 
เทคนิคการท�ำเสียงเสพหรอืเสยีงประสาน การเปลีย่นบนัไดเสยีง การดดีแบบลืน่ไหล 
มาสร้างสรรค์เทคนิคการดีดพิณตามอัตลักษณ์ของศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน
เพื่ออนุรักษ์และเผยแพร่ต่อไป

ค�ำส�ำคัญ: เทคนิค, สร้างสรรค์, การบรรเลงพิณ, ศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน

Abstract
The purpose of this research was to study. 1. To study the 

techniques of pin from Isan playing the northeastern folk artists. 
2. To create the pin from Isan pattern of the northeastern folk artist. 
The results of the research showed that. 1.)There are 2 techniques for 
playing pin from Isan folk artists. is 1.1. Basic harp techniques in musical 
instruments. 1.2. Pin from Isan technique Make an addictive. sound or 
chorus. Changing the sound ladder. And a smooth eject. 2.) The creative 
pattern of pin from the northeast folk artist. The research results are. 
The researcher used the technique of playing the pin in the northeast 
folk artists. Include Basic pin techniques. Picking The pin is similar to 
the guitar. Rhythmic posture And techniques for making addictive 
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sounds or harmonics. Changing the sound ladder. Smooth ejecting. 
Let’s create techniques for playing the pin According to the identity of 
the northeast folk artists for conservation and further distribution.

Keywords: Technique, Creative, Play the pin, Northeastern Folk Artist

บทน�ำ
ดนตรพีืน้บ้านอสีานเป็นศิลปวฒันธรรมพืน้บ้านแขนงหนึง่ทีแ่สดงความเป็น

ชาตไิทยอย่างแท้จริงเพราะบรรพบรุษุได้สร้างสรรค์และสบืทอดกนัมาจากอดตีจนถึง
ปัจจบัุนวถิชีวิีตของคนไทยได้น�ำเอาดนตรเีข้ามาสอดแทรกในกจิกรรมต่างๆ นบัตัง้แต่
งานพธิกีรรมของสามญัชนไปจนถงึงานพระราชพธิเีป็นเอกลกัษณ์ของชาตท่ีิไม่เหมอืน
ใครเป็นมรดกวัฒนธรรมอันล�้ำค่าของชาติท่ีมีการวิวัฒนาการมายาวนานแสดงถึง
ความรุ่งเรืองทางอารยธรรมเก่าแก่ทีม่กีารสบืทอดมรดกทางสงัคม และภมิูปัญญาใน
การคิดแสวงหาวัสดุธรรมชาติมาสร้างเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ และสามารถประพันธ์
ท�ำนองดนตรีให้เหมาะสมกบัเครือ่งดนตรทีีผ่ลติขึน้มา และเชือ่ว่าดนตรไีทยมมีานาน
ไม่ต�ำ่กว่า 4,000 ปี (ปัญญา รุง่เรอืง, 2525) ดนตรพ้ืีนบ้านเกดิจากความคดิสร้างสรรค์
ของชาวบ้านที่น�ำเอาวัสดุที่มีในท้องถิ่นมาประดิษฐ์เป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้าน
ตามภมูปัิญญาของตนเพือ่ความบนัเทงิ และสนองต่อความเชือ่ของตนดนตรพีืน้บ้าน
ดั้งเดิมจะเป็นเพียงการขับร้องแต่ต่อมาชาวบ้านได้คิดประดิษฐ์เครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน
ขึ้นใช้บรรเลงประกอบการขับร้องนั้น (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 2538)

พิณอีสานมีมาต้ังแต่โบราณกาล ไม่สามารถทราบประวัติที่แน่นอนได้ 
รูปร่างลกัษณะของพณิน้ันแตกต่างกนัออกไปตามพืน้ท่ี ในปัจจบัุนมกีารเปลีย่นแปลง
รูปร่างให้สวยงามตามสมัย และมีอิเล็กทรอนิกส์เข้ามาเกี่ยวข้อง ลายพิณที่นิยม
บรรเลงนั้นได้แก่ ลายปู่ป๋าหลาน ลายสาวหยิกแม่ลายกาเต้นก้อน ลายวัวข้ึนภู 
ลายสดุสะแนน ลายล�ำเพลนิ ลายเต้ย เป็นต้น ทีก่ล่าวมานีเ้ป็นลายหลกัทีน่ยิมบรรเลง
กันทั้งสิ้น นอกจากนี้พิณยังสามารถน�ำมาเล่นกันอย่างแพร่หลายทั้งนี้จะเห็นได้จาก
การบรรเลงพณิในงานต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น งานบวช งานมงคลสมรส ประเพณบุีญบ้ังไฟ 
บุญประจ�ำปีหรืองานรื่นเริงต่างๆ เป็นต้น (บุญโฮม พรศรี, 2543) พิณอีสาน มีเล่น
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กนัมานานประมาณ 2,000 ปีมาแล้ว ปัจจบุนัพณิอสีานได้ถกูปรบัปรงุ และดดัแปลง
ไปบ้างเพื่อให้เหมาะสมกับการบรรเลงในวิถีชีวิตปัจจุบัน พิณพื้นบ้านอีสานปัจจุบัน
แบ่งออกได้ 2 ประเภทใหญ่ๆ คือ พิณโปร่ง และ พิณไฟฟ้า (สุกิจ พลประถม, 2540) 

พิณมบีทบาทในวงดในสงัคมของชาวอสีาน ซึง่นอกจากจะเป็นเครือ่งดนตรี
ทีใ่ช้ประกอบการแสดงหมอล�ำ การบรรเลงลายต่างๆ ท�ำให้เกดิศลิปินพืน้บ้านอสีาน
ที่มีความเชี่ยวชาญในเชิงการบรรเลงพิณและเป็นที่ยอมรับอย่างกว้างขวางนั้นมีอยู่
มากมาย เช่น นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ นายบุญมา เขาวง นายทองใส ทับถนน 
เป็นต้น หรือบางท่านที่ไม่ได้กล่าวนามมาก็ได้เสียชีวิตลงไปบ้างแล้ว สิ่งหนึ่งท่ีได้
สญูหายไปพร้อมกนั คอื บทเพลงต่างๆ หรอืลายพณิเหล่านัน้ ซ่ึงเป็นสิง่ทีน่่าเสยีดาย
เป็นอย่างยิ่งหากไม่มีการอนุรักษ์หรือรักษาและต่อยอดสิ่งเหล่านั้นไว้จากศิลปิน
ต้นแบบพื้นบ้านอีสานที่ยังมีชีวิตอยู่ เพื่อสร้างสรรค์ ไว้ให้คงอยู่สืบไป

ด้วยเหตุผลและความส�ำคัญดังกล่าวข้างต้น ท�ำให้ผู ้วิจัยมีความสนใจ
ที่จะศึกษา เรื่อง การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน เพื่อท�ำให้
ทราบถึงเทคนิคการบรรเลงพิณและสามารถสร้างสรรค์ลายพิณจากเทคนิค
การบรรเลงพณิและแนวคดิการสร้างสรรค์ลายพณิของศลิปินต้นแบบพืน้บ้านอีสาน 
น�ำข้อมูลที่ส�ำคัญเหล่านี้มาสร้างสรรค์ลายพิณข้ึนมาใหม่ เป็นการอนุรักษ์สืบสาน
องค์ความรู้เทคนิคการบรรเลงพิณของศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสานให้คงอยู่สืบไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1. 	 เพื่อศึกษาเทคนิคการบรรเลงพิณของศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน
2. 	 เพื่อสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน

ค�ำถามการวิจัย
1. 	 เทคนิคการบรรเลงพิณของศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสานมีลักษณะ

อย่างไร
2. 	 การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสานมีลักษณะ

อย่างไร
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ประโยชน์ของการวิจัย
ท�ำให้ทราบเทคนิคการบรรเลงพิณของศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 

สามารถไปเป็นต้นแบบในการพัฒนาทักษะการดีดพิณให้เกิดผลงานจากการ
สร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 

ขอบเขตของการวิจัย
การวิจยัครัง้นีเ้พือ่ศกึษา การสร้างสรรค์ลายพณิจากศลิปินต้นแบบพืน้บ้าน

อสีาน ผู้วจิยัได้ท�ำการศกึษาและเกบ็ข้อมลูจากเอกสารต่างๆ ศกึษาข้อมลูภาคสนาม 
โดยมีขั้นตอนในการด�ำเนินการดังนี้

1. 	 เนื้อหา
	 ศึกษาเอกสารแนวคิดทฤษฏี และงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องท่ีเก่ียวกับ

การสร้างสรรค์ลายพณิจากศลิปินต้นแบบพืน้บ้านอสีาน เพือ่ใช้ในความมุ่งหมายของ
งานวิจัย ดังนี้

	 1.1 	เพือ่ศึกษาเทคนิคการบรรเลงพิณชองศลิปินต้นแบบพืน้บ้านอสีาน
	 1.2 	เพื่อสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน
2.	 พื้นที่ท�ำการวิจัย
	 พื้นที่ท�ำการวิจัย ได้แก่
	 2.1 	บ้านหนองพอก อ�ำเภอหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด
	 2.2 	บ้านหนองหัวแฮด อ�ำเภอกุฉินารายณ์ จังหวัดกาฬสินธุ์
	 2.3 	บ้านหนองกินเพล อ�ำเภอวารินช�ำราบ จังหวัดอุบลราชธานี
3. 	 ประชากร
	 ประชากรที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ ได้แก่ ศิลปินพื้นบ้านอีสาน จ�ำนวน 

3 ท่าน โดยใช้วิธีการคัดเลอืกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) โดยคัดเลอืก ดงัน้ี
	 3.1 	นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ จังหวัดร้อยเอ็ด
	 3.2 	นายบุญมา เขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์
	 3.3 	นายทองใส ทับถนน จังหวัดอุบลราชธานี
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นิยามศัพท์เฉพาะ
1. 	 การสร้างสรรค์ หมายถึง การน�ำเทคนิคการบรรเลงพิณของศิลปิน

ต้นแบบพื้นบ้านอีสานประกอบด้วยพื้นฐานการจับพิณ การดีดพิณ และวิธีดีดพิณ
ลักษณะต่างๆ มาสร้างสรรค์เทคนิคการดีดพิณในลายดนตรีพื้นบ้านอีสาน
ประกอบด้วยลายล�ำเพลินโบราณ ลายล�ำเพลินประยุกต์ ลายเต้ยประยุกต์ 

2.	 ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน หมายถึง นักดนตรีพื้นบ้านอีสานท่ีมี
ความเช่ียวชาญในการบรรเลงพิณอีสานประกอบด้วย นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 

นายบุญมา เขาวง และนายทองใส ทับถนน

เทคนิคการบรรเลงพิณ

จากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน

การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปิน

ต้นแบบพื้นบ้านอีสาน

- ทฤษฏีที่ใช้ในการวิจัยเป็นทฤษฎี

- ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์

- ทฤษฎีวัฒธรรมนิยม

ผลการวิจัย

1. ทราบเทคนิคการบรรเลงพิณของ

ศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน

2. ผลงานการสร้างสรรค์ลายพิณจาก

ศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน

การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน

ภาพประกอบที่ 1 กรอบแนวคิด เรื่อง การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบ

พื้นบ้านอีสาน

วิธีด�ำเนินการวิจัย
การวิจัยครั้งนี้ได้ใช้วิธีการเก็บข้อมูล 2 แบบ ได้แก่ การเก็บข้อมูลจาก

เอกสาร และการเก็บข้อมูลภาคสนาม ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้
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1. 	 วธิกีารศกึษาทางด้านเอกสาร ศึกษาและเกบ็รวบรวมข้อมลูจากแหล่ง
ต่างๆ ทั้งที่เป็นของหน่วยงานทางราชการและเอกชน สถาบันการศึกษา หนังสือ 
ต�ำราวิชาการ สื่อสิ่งพิมพ์ วิทยานิพนธ์ อินเตอร์เน็ต เป็นต้น

2. 	 เกบ็รวบรวมข้อมลูจากภาคสนาม โดยใช้วธิกีารสมัภาษณ์ทีม่โีครงสร้าง 
	 การสมัภาษณ์ ใช้วธิกีารสมัภาษณ์แบบมโีครงสร้างทีม่ปีระเดน็เก่ียวกบั

เทคนิคการบรรเลงพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน และประเด็นเกี่ยวกับการ
สร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 

3. 	 ระยะเวลา การศกึษาครัง้นีใ้ช้ระยะเวลาการศกึษาตัง้แต่เดอืน พฤษภาคม 
2562 เป็นต้นไป 

การน�ำเสนอและวิเคราะห์ข้อมูล
ในการจัดท�ำและวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจัยได้ด�ำเนินการดังนี้
น�ำข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์น�ำเสนอข้อมูลโดยการพรรณนาวิเคราะห์ 

เพือ่อธิบายถงึเทคนิคการบรรเลงพณิจากศลิปินต้นแบบพืน้บ้านอสีาน โดยการน�ำมา
วิเคราะห์เปรียบเทียบกับทฤษฎีและหลักการทางด้านดนตรี และผลงานวิจัยที่
เกี่ยวข้องและน�ำเสนอข้อมูลด้วยการเขียนเชิงพรรณนาวิเคราะห์

ผลการศึกษา
1.	 เทคนคิการบรรเลงพณิจากศลิปินต้นแบบพืน้บ้านอสีาน พบว่าเทคนคิ

การบรรเลงพิณจากศิลปินพื้นบ้านอีสานประกอบด้วย นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 
นายบุญมา เขาวง และนายทองใส ทับถนน ดังนี้คือ

	 1.1	 เทคนิคการบรรเลงพิณลายล�ำเพลินโบราณนายทรงศักดิ์ 
ประทุมสินธุ์ มีเทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพื้นฐานประกอบด้วยการจับไม้ดีด การจับ
คอพิณคล้ายการจับกีตาร์ ลีลาท่าทางการบรรเลงจะนั่งบรรเลง และเทคนิค
การบรรเลงพณิลายล�ำเพลนิโบราณคือ การท�ำเสยีงเสพหรอืเสยีงประสาน การเปลีย่น
บันไดเสียง การดีดแบบลื่น ซึ่งแบ่งออกเปน 2 แบบ คือ การดีดแบบลื่นไหลขาขึ้น 

และการดีดแบบลื่นไหลขาลง 
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ภาพประกอบที่ 2 การจับไม้ดีดพิณของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 

 

ภาพประกอบที่ 3 ท่าทางการดีดพิณของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 

ภาพประกอบที่ 4 พิณของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 
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ภาพประกอบที่ 5 การวางนิ้วของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 

	 1.2	 เทคนิคการบรรเลงพิณลายล�ำเพลินประยุกต์นายบุญมา เขาวง 

มีเทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพื้นฐานประกอบด้วยการจับไม้ดีด ดีดโดยใช้มือข้างขวา

จับไม้ดีดให้แน่นแล้วจึงดีดลงบน ตัวพิณจะวางไวบนตัก ตั้งขึ้นคล้ายซอ การจับคอ

พณิจะใช้มอืซ้ายจบัคอพิณให้ต้ังเอนไปทางด้านซ้าย การนัง่บรรเลงจะนัง่บรรเลงพณิ 

2 ท่า คือ ท่านัง่ขดัสมาธแิละท่าน่ังบนเก้าอี ้โดยต้ังพณิไวทีด้่านหน้า ระหวางขาทัง้สอง 

และเทคนิคการบรรเลงพิณลายล�ำเพลินแก้วหน้าม้าเป็นลกัษณะการเอ้เสยีง ประกอบ

ด้วยเทคนิคการสอดแทรกการดีดแบบตบสาย การดีดแบบเกี่ยวสาย การดีดแบบ

ลืน่ไหล และการพรมนิว้ การดดีเลยีนส�ำเนยีงล�ำ การพรมนิว้ทีม่คีวามไพเราะซึง่เป็น

เทคนิคในการดีดพิณที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของนายบุญมา เขาวง

ภาพประกอบที่ 6 การจับไม้ดีดพิณของนายบุญมา เขาวง 
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ภาพประกอบที่ 7 ท่านั่งดีดพิณและท่านั่งบนเก้าอี้ของนายบุญมา เขาวง 

 

ภาพประกอบที่ 8 พิณของนายบุญมา เขาวง

	 1.3	 เทคนิคการบรรเลงพิณลายเต้ยประยุกต์นายทองใส ทับถนน 
มีเทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพื้นฐานเกี่ยวกับเครื่องดนตรี เริ่มจากการการจับไม้ดีด 
ใช้ไม้ดีดที่ท�ำจากเขาควาย การจับไมดีด ไม้ดีดจะอยู่ระหว่างปลายนิ้วหัวแมมือและ
นิ้วกลางมือด้านขวา การจับคอพิณจะใช้มือซ้ายในการจับคอพิณอย่างหลวมๆ 
เพื่อสะดวกในการไล่โน้ตบนคอพิณ ท่าดีดพิณจะมี 2 ลักษณะคือ ท่ายืนและท่านั่ง
บนเก้าอี ้และเทคนิคการบรรเลงพณิลายเต้ยประยกุต์ นายทองใส ทบัถนน มเีทคนคิ
การบรรเลง 3 ลักษณะคือ การท�ำเสียงเสพหรือเสียงประสาน การเปลี่ยนคีย์ 
(บันไดเสียง) การดีดแบบตบสาย การดีดแบบเกี่ยวสาย การดีดแบบลื่นไหล การดีด

แบบรัวเสียง 
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ภาพประกอบที่ 9 ท่านั่งบนเก้าอี้บรรเลงพิณและท่ายืนของนายทองใส ทับถนน

ภาพประกอบที่ 10 พิณของนายทองใส ทับถนน 

2. 	 สร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน พบสร้างสรรค์

ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสานประกอบด้วย นายทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ์ 

นายบุญมา เขาวง และนายทองใส ทับถนน ดังนี้คือ 

	 2.1 	การสร้างสรรค์ลายล�ำเพลนิโบราณของนายทรงศกัดิ ์ประทมุสินธุ์ 

ในการสร้างสรรค์ลายล�ำเพลนิโบราณ ผูว้จัิยได้น�ำเทคนคิการบรรเลงพณิลายล�ำเพลนิ

โบราณนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ ์ ซ่ึงได้น�ำเทคนิคมาใช้ในการการสร้างสรรค์

ลายล�ำเพลินโบราณประกอบด้วย 1) เทคนคิการบรรเลงพณิขัน้พืน้ฐานประกอบด้วย

การจบัไม้ดดี การจบัคอพณิคล้ายการจบักตีาร์ ลลีาท่าทางการบรรเลงจะนัง่บรรเลง 

2).เทคนิคการบรรเลงพณิลายล�ำเพลนิโบราณคอื การท�ำเสยีงเสพหรอืเสยีงประสาน 
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การเปลี่ยนบันไดเสียง การดีดแบบลื่น ซึ่งแบ่งออกเปน 2 แบบ คือ การดีดแบบลื่น

ไหลขาขึ้น และการดีดแบบลื่นไหลขาลง

ภาพประกอบที่ 11 การสร้างสรรค์ลายล�ำเพลินโบราณจากนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 
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	 สรุป การน�ำเทคนิคการดีดพิณสร้างสรรค์ลายล�ำเพลินโบราณของ

นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์

	 จากการสร้างสรรค์ลายล�ำเพลนิโบราณของนายทรงศกัดิ ์ประทมุสนิธุ์ 

ผูว้จิยัได้น�ำเทคนิคการบรรเลงพณิลายล�ำเพลนิโบราณด้วยการน�ำเทคนคิการบรรเลง

พิณขั้นพ้ืนฐานประกอบด้วยการจับไม้ดีด การจับคอพิณคล้ายการจับกีตาร์ ลีลา

ท่าทางการบรรเลงจะนัง่บรรเลง และ.เทคนคิการบรรเลงพิณลายล�ำเพลนิโบราณคอื 

การท�ำเสียงเสพหรือเสียงประสาน ในการขึ้นต้นของลาย การเปลี่ยนบันไดเสียงใน

ช่วงกลางของลาย การดีดแบบลืน่ แบบ การดีดแบบลืน่ไหลขาข้ึนการดดีแบบลืน่ไหล

ขาลงช่วงท้ายของลาย

	 2.2 	การสร้างสรรค์ลายล�ำเพลนิประยกุต์ของนายบุญมา เขาวง ในการ

สร้างสรรค์ลายล�ำเพลินประยุกต์ ผู้วิจัยได้น�ำเทคนิคการบรรเลงพิณของนายบุญมา 

เขาวงศลิปินต้นแบบพืน้บ้านอสีาน มาใช้ในการการสร้างสรรค์ลายล�ำเพลนิประยกุต์

ประกอบด้วย 1) เทคนคิการบรรเลงพณิขัน้พืน้ฐานประกอบด้วยการจบัไม้ดดี ดดีโดย

ใช้มอืข้างขวาจบัไม้ดดีให้แน่นแล้วจงึดดีลงบน ตวัพณิจะวางไวบนตกั ตัง้ขึน้คล้ายซอ 

การจับคอพิณจะใช้มือซ้ายจับคอพิณให้ตั้งเอนไปทางด้านซ้าย การนั่งบรรเลงจะนั่ง

บรรเลงพิณ 2 ท่า คือ ท่านั่งขัดสมาธิและท่านั่งบนเก้าอี้ โดยตั้งพิณไวที่ด้านหน้า 

ระหวางขาทั้งสอง และ 2) เทคนิคการบรรเลงพิณลายล�ำเพลินแก้วหน้าม้าเป็น

ลักษณะการเอ้เสียง ประกอบด้วยเทคนิคการสอดแทรกการดีดแบบตบสาย การดีด

แบบเกี่ยวสาย การดีดแบบลื่นไหล และการพรมนิ้ว การดีดเลียนส�ำเนียงล�ำ 

การพรมนิว้ทีม่คีวามไพเราะซึง่เป็นเทคนคิในการดดีพณิทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของ

นายบุญมา เขาวง

	 	 2.3	 การสร้างสรรค์ลายเต้ยประยุกต์ของนายทองใส ทับถนน ในการ

สร้างสรรค์ลายล�ำเพลินประยุกต์ ผู้วิจัยได้น�ำเทคนิคการบรรเลงพิณของนายบุญมา 

เขาวงศลิปินต้นแบบพืน้บ้านอสีาน มาใช้ในการการสร้างสรรค์ลายล�ำเพลนิประยกุต์

ประกอบด้วย 1) เทคนิคการบรรเลงพณิขัน้พืน้ฐานเกีย่วกบัเครือ่งดนตรี การจบัไม้ดดี 

ใช้ไม้ดีดที่ท�ำจากเขาควาย การจับไมดีด ไม้ดีดจะอยู่ระหว่างปลายนิ้วหัวแมมือและ
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นิ้วกลางมือด้านขวา การจับคอพิณจะใช้มือซ้ายในการจับคอพิณอย่างหลวมๆ เพื่อ

สะดวกในการไล่โน้ตบนคอพิณ ท่าดีดพิณจะมี 2 ลักษณะคือ ท่ายืนและท่านั่งบน

เก้าอี้ 2) เทคนิคการบรรเลงพิณลายเต้ยประยุกต์ นายทองใส ทับถนน มีเทคนิคการ

บรรเลง 3 ลกัษณะคอื การท�ำเสยีงเสพหรือเสยีงประสาน การเปลีย่นคย์ี (บนัไดเสยีง) 

การดีดแบบตบสาย การดีดแบบเกี่ยวสาย การดีดแบบลื่นไหล การดีดแบบรัวเสียง 

ภาพประกอบที่ 12 การสร้างสรรค์ลายล�ำเพลินประยุกต์จากนายบุญมา เขาวง
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		  สรุป การน�ำเทคนิคการดีดพิณสร้างสรรค์ลายล�ำเพลินประยุกต์ของ 

นายบุญมา เขาวง

	 จากการสร้างสรรค์ลายล�ำเพลนิประยกุต์ของนายบญุมา เขาวง ผูว้จิยั

ได้น�ำเทคนิคการบรรเลงพณิลายล�ำเพลนิประยกุต์ด้วยการน�ำเทคนคิการบรรเลงพณิ

ขั้นพื้นฐานประกอบด้วยการจับไม้ดีด ดีดโดยใช้มือข้างขวาจับไม้ดีดให้แน่นแล้วจึง

ดีดลงบน ตัวพิณจะวางไวบนตัก ตั้งขึ้นคล้ายซอ การจับคอพิณจะใช้มือซ้ายจับคอ

พิณให้ตั้งเอนไปทางด้านซ้าย การนั่งบรรเลงจะนั่งบรรเลงพิณ 2 ท่า คือ ท่านั่งขัด

สมาธแิละท่าน่ังบนเก้าอี ้โดยตัง้พณิไวทีด้่านหน้า ระหวางขาทัง้สอง และเทคนคิการ

บรรเลงพิณลายล�ำเพลินแก้วหน้าม้าเป็นลักษณะการเอ้เสียง ประกอบด้วยเทคนิค

การสอดแทรกการดีดแบบตบสาย การดีดแบบเกี่ยวสาย การดีดแบบลื่นไหล และ

การพรมนิ้ว การดีดเลียนส�ำเนียงล�ำ การพรมนิ้วที่มีความไพเราะซึ่งเป็นเทคนิคใน

การดดีพิณทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของนายบญุมา เขาวง ใช้ในช่วงการด�ำเนนิท�ำนอง

ของลาย

	 2.3 	การสร้างสรรค์ลายเต้ยประยุกต์ของนายทองใส ทับถนน ในการ

สร้างสรรค์ลายเต้ยประยุกต์ ผู้วิจัยได้น�ำเทคนิคการบรรเลงพิณของนายทองใส ทับ

ถนน มาใช้ในการการสร้างสรรค์ลายล�ำเพลินประยุกต์ประกอบด้วย 1) เทคนิคการ

บรรเลงพณิขัน้พืน้ฐานเกีย่วกบัเครือ่งดนตร ีการจบัไม้ดดี ใช้ไม้ดดีทีท่�ำจากเขาควาย 

การจับไมดดี ไม้ดดีจะอยูร่ะหว่างปลายนิว้หัวแมมือและนิว้กลางมอืด้านขวา การจบั

คอพิณจะใช้มือซ้ายในการจับคอพิณอย่างหลวมๆ เพื่อสะดวกในการไล่โน้ตบนคอ

พิณ ท่าดีดพิณจะมี 2 ลักษณะคือ ท่ายืนและท่านั่งบนเก้าอี้ 2) เทคนิคการบรรเลง

พิณลายเต้ยประยุกต์ นายทองใส ทับถนน มีเทคนิคการบรรเลง 3 ลักษณะคือ การ

ท�ำเสียงเสพหรือเสียงประสาน การเปลี่ยนคีย์(บันไดเสียง) การดีดแบบตบสาย การ

ดีดแบบเกี่ยวสาย การดีดแบบลื่นไหล การดีดแบบรัวเสียง 
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ภาพประกอบที่ 13 การสร้างสรรค์ลายเต้ยประยุกต์จากนายทองใส ทับถนน 

	 สรุป การน�ำเทคนิคการดีดพิณสร้างสรรค์ลายเต้ยประยุกต์ของนาย

ทองใส ทับถนน
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	 จากการสร้างสรรค์ลายเต้ยประยกุต์ของนายทองใส ทบัถนน ผูว้จิยัได้

น�ำเทคนิคการบรรเลงพิณลายล�ำเต้ยประยุกต์ด้วยการน�ำเทคนิคการบรรเลงพิณขั้น

พื้นฐานเกี่ยวกับเครื่องดนตรี การจับไม้ดีด ใช้ไม้ดีดที่ท�ำจากเขาควาย การจับไมดีด 

ไม้ดีดจะอยู่ระหว่างปลายนิ้วหัวแมมือและนิ้วกลางมือด้านขวา การจับคอพิณจะใช้

มอืซ้ายในการจบัคอพิณอย่างหลวมๆ เพ่ือสะดวกในการไล่โน้ตบนคอพณิ ท่าดดีพณิ

จะมี 2 ลักษณะคือ ท่ายืนและท่านั่งบนเก้าอ้ี และเทคนิคการบรรเลงพิณลายเต้ย

ประยุกต์การท�ำเสียงเสพหรือเสียงประสาน ช่วงต้นของลาย การเปลี่ยนคีย์ 

(บันไดเสียง) การดีดแบบตบสาย การดีดแบบเกี่ยวสาย ช่วงกลางลาย และ การดีด

แบบลื่นไหล การดีดแบบรัวเสียงช่วงท้ายของลาย

อภิปรายผล
ประเด็นในการอภิปรายผลมีดังนี้

จากการศึกษาเทคนิคการบรรเลงพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 

พบว่าเทคนิคการบรรเลงพิณจากศิลปินพื้นบ้านอีสานประกอบด้วย นายทรงศักดิ ์

ประทุมสินธุ์ นายบุญมา เขาวง และนายทองใส ทับถนน มี 2 เทคนิค คือ

1. 	 เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพื้นฐานเกี่ยวกับเครื่องดนตรี หมายถึง 

เทคนิคการบรรเลงพิณ ที่เริ่มต้นด้วยการจับไม้ดีด จับคอพิณใช้มือซ้ายในการจับคอ

พิณคล้ายการจับกีตาร์ เพื่อสะดวกในการเลื่อนนิ้วในการกดสายพิณได้สะดวก

คล่องแคล่ว โดยให้คอพณิอยูก่ลางฝ่ามือใช้นิว้ทัง้สีป่ระคองตวัพณิไว้ ส่วนนิว้หวัแม่มอื

ช่วยประคองพิณให้ทรงตัว โดยหันฝ่ามือเข้ากับล�ำตัว ส่วนลีลาท่าทางการบรรเลง

จะนั่ง และยืน สอดคล้องทรงศิริ สาประเสริฐ (2542) ได้ศึกษาเร่ือง ลักษณะ

การถ่ายทอดความรูข้องภมูปัิญญาชาวบ้าน ผลการศกึษา พบว่า ภมูปัิญญาชาวบ้าน

ถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียนโดยวิธีการบอกให้ดูและปฏิบัติด้วยตนเอง แต่วิธีการ

ถ่ายทอดความรู้ทีใ่ช้เป็นประจ�ำคอืการบอกเน้นให้ผูเ้รยีนเป็นผูถ้าม และมคีวามเหน็ว่า 

วิธีการที่ดีที่สุดในการถ่ายทอดความรู้ คือ เริ่มต้นด้วยการให้ผู้เรียนลงมือปฏิบัติด้วย

ตนเองและการได้เป็นที่ยอมรับยกย่องจากสังคมคือสิ่งที่ภูมิปัญญาชาวบ้านภูมิใจ
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มากทีส่ดุในชวีติและเป็นเหตจูุงใจให้ภมูปัิญญาชาวบ้านถ่ายทอดความรูใ้ห้กบัผูเ้รยีน 
ปัจจัยที่เก่ียวข้องกับการถ่ายทอดความรู้ของภูมิปัญญาชาวบ้านคือแหล่งความรู้ใน
การถ่ายทอดซ่ึงมาจากตัวของภูมิปัญญาชาวบ้านเองเนื้อหาสาระคือ ความรู้ในงาน
ลักษณะของคนซึ่งภูมิปัญญาชาวบ้านอยากถ่ายทอดความรู้ คือ มีความสนใจอยาก
รู้มีความขยัน อดทน เมื่อท�ำการถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียนภูมิปัญญาชาวบ้านจะ
ไม่มีการวางแผนล่วงหน้า ซึง่สือ่ทีใ่ช้ในการถ่ายทอดความรูค้อืตัวภมิูปัญญาชาวบ้าน
เอง และระยะเวลาในการถ่ายทอดในแต่ละเรือ่งไม่เท่ากัน โดยวิธกีารประเมนิผลการ
ถ่ายทอดความรู้จะใช้การสังเกตผลการท�ำงานของผู้รับถ่ายทอด 

2. 	 เทคนคิการบรรเลงพิณลายล�ำเพลนิโบราณหมายถึงเทคนคิการดดีพณิ
ลายล�ำเพลินแก้วหน้าม้า มีเทคนิค 3 ลักษณะคือ 

	 2.1	 การท�ำเสียงเสพหรือเสียงประสาน โดยการดีดสายพิณ สาย 1 
สาย 2 สาย 3 ใชนิ้วกดที่สายพิณจะกี่สายก็ได้ และใชมือดีดลงพร้อมกันตั้งแต่สอง
สายขึ้นไป จะท�ำให้เกิดเสียงเสพหรือเสียงประสาน และใช้สายที่ 1 เป็นท�ำนองหลัก 
สายที่ 2 เป็นเสียงประสาน โดยการดีดสายลงพร้อมกันเมื่อบรรเลง 

	 2.2	 การเปลี่ยนบันไดเสียง วิธีบรรเลงเปลี่ยนบันไดเสียง จะเลื่อนนิ้ว
หาต�ำแหน่งเสียงและตั้งเสียงพิณใหม่ เน้นการดีดที่หนักแน่นเป็นเนื้อท�ำนองหลัก 
โดยเฉพาะการดีดลงเป็นส่วนใหญ่ นอกจากจะบรรเลงลายที่มีจังหวะรวดเร็วจึงจะ
ดีดแบบสลับขึ้นลง 

	 2.3	 การดีดแบบลืน่ไหล หมายถงึ การดีดแบบตบสายหรือการดดีแบบ
เกี่ยวสาย ดีดต่อเนื่องกันมากกวา 2 เสียง ซึ่งแบ่งออกเปน 2 แบบ คือ 1) การดีด
แบบลืน่ไหลขาขึน้ เชน กดดีดสายทีเ่สยีง เร แล้วใช้น้ิวตบสายไปยงัเสยีง ม ีและตบสาย 
อีกครั้งไปยังเสียงซอล 2) การดีดแบบลื่นไหลขาลง เชน ดีดสายที่เสียง มี แล้วใช้นิ้ว
เกี่ยวสายไปยังเสียง เร และเกี่ยวสายอีกครั้งไปยังเสียง โด การดีดแบบรัวเสียง คือ 
โดยใชไม้ดีดสลับขึ้นลง สม�่ำเสมอแล้วค่อยๆ เพิ่มความเร็วขึ้นเรื่อยๆ เปนเทคนิคที่ใช้
บอยมาก 

	 2.4 	ส่วนการเอ้เสยีงเป็นกลวธิกีารดีดพิณท่ีเพ่ิมเตมิให้เกดิความไพเราะ

มีสีสัน มีความน่าสนใจ เช่น การเลียนเสียงร้อง (ตร่อยแลนแตร) 
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	 ในการสร้างสรรค์ลายพณิโดยใช้เทคนคิการดดีพณิจากศลิปินต้นแบบ

พ้ืนบ้านอีสานประกอบด้วย นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ นายบุญมา เขาวง และ

นายทองใส พบว่าการสร้างสรรค์ลายพณิโดยใช้เทคนคิการดดีของพณิศลิปินต้นแบบ

พ้ืนบ้านอีสานคือ 1) เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพื้นฐานประกอบด้วยการจับไม้ดีด 

การจับคอพิณคล้ายการจับกีตาร์ ลีลาท่าทางการบรรเลงจะนั่งบรรเลง 2) เทคนิค

การบรรเลงพณิลายล�ำเพลนิโบราณคือ การท�ำเสยีงเสพหรอืเสยีงประสาน การเปลีย่น

บันไดเสียง การดีดแบบลื่น ซึ่งแบ่งออกเป็น 2 แบบ คือ การดีดแบบลื่นไหลขาขึ้น 

และการดีดแบบลื่นไหลขาลง ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ แนวคิดเกี่ยวกับหลักสุนทรียศาสตร์

ของแมเรียน บาวเวอร์ ได้เสนอแนวคิดเกี่ยวกับปรัชญาทางดนตรี (Aesthetics in 

Music) ไว้ว่าดนตรเีป็นศาสตร์ความงานแห่งเสยีง ซึง่มรีปูแบบ (Form) หลายรปูแบบ 

ดนตรีและเพลงแต่ละประเภทให้อารมณ์สะท่อนใจต่างกันสามารถเป็นสื่อกลาง

ระหว่างมนุษย์ด้วยกัน ลักษณะของดนตรีสามารถแบ่งได้ 2 กลุ่มคือ

		  1.	 เสียงดนตรีที่เกิดจากการบรรเลงดนตรี

		  2.	 เสียงดนตรีที่เกิดจากการร้องเพลง 

	 อารี สุทธิพันธุ ์ (2533) กล่าวถึงทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ไว้ว่า 

สนุทรียศาสตร์ เป็นวชิาหนึง่ทีรู่จั้กกนัดีในหมูผู่ศึ้กษาปรัชญา เพราะว่าสนุทรียศาสตร์

เป็นแขนงหน่ึงของปรชัญาทีเ่กีย่วข้องกบัความงามของสิง่ต่างๆ ทีม่นษุย์สร้างขึน้และ

ความงามตามธรรมชาติ การท�ำความเข้าใจ ในวิชาแขนงสุนทรียศาสตร์ก็คือ ขณะที่

จริยศาสตร์ท�ำหน้าที่ก�ำหนดและอธิบายเกี่ยวกับมาตรฐานของจรรยามารยาทและ

คุณงามความดีน้ัน วิชาสุนทรียศาสตร์จะท�ำหน้าที่ก�ำหนดและอธิบายเกี่ยวกับ 

ความงาม ของศิลปะทุกแขนง ทั้งดนตรี นาฏศิลป์ และการละคร

ข้อเสนอแนะ
จากการอภิปรายผลการศึกษาครั้งนี้ ผู้รายงานขอเสนอแนะประเด็นต่างๆ 

เกี่ยวกับ การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน เพื่อเป็นข้อคิดแก่

ผู้เกี่ยวข้องดังนี้ 
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1. 	 ควรให้ความส�ำคัญเกี่ยวกับบทบาทหน้าการสร้างสรรค์ลายพิณจาก

ศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 

2. 	 ต้องตระหนักและเคารพบทบาทหน้าท่ีของตนเอง อย่างทุ่มเท และ

เต็มก�ำลงัความสามารถ เสยีสละเวลา ให้ความรกัความเข้าใจ มคีวามเข้าใจในบทบาท

หน้าที่ของตนเองในการปฏิบัติพิณอย่างสร้างสรรค์

3. 	 เป็นผู ้ ท่ีมีความประพฤติที่ดี มีคุณธรรม จริยธรรม ตลอดจนมี

คุณลักษณะที่พึงประสงค์ที่ดี เป็นแบบอย่างที่ดีต่อเยาวชนรุ่นหลัง

4. 	 หน่วยงานหรือองค์กรต่างๆ ที่เกี่ยวข้องเกี่ยวกับการจัดการศึกษาทาง

ด้านดนตรคีวรให้ความส�ำคัญในการสร้างสรรค์ลายพิณ เพือ่ก�ำหนดนโยบาย แนวทาง 

การสนับสนุนในด้านต่างๆ และเล็งเห็นความส�ำคัญต่อการพัฒนาครูและนักเรียน 

ตลอดจนบุคลากรที่ท�ำงานในหน่วยงาน อันจะส่งโดยตรงต่อการพัฒนาการ

สร้างสรรค์ลายพิณต่อไป

ข้อเสนอแนะเพื่อการศึกษาค้นคว้าครั้งต่อไป

1. 	 ควรมีการศึกษาและพัฒนาการสร้างสรรค์ลายพิณของศิลปินต้นแบบ

พ้ืนบ้านอีสานของศิลปินท่านอื่นๆ ซ่ึงจะช่วยให้พัฒนาการสร้างสรรค์ลายพิณให้มี

ประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น

2. 	 ควรมีการศึกษาและพัฒนาการสร้างสรรค์ลายพิณอื่นจากศิลปิน

ต้นแบบพื้นบ้านอีสานของศิลปินท่านอื่นๆ อันจะน�ำไปสู่การพัฒนาและการอนุรักษ์

สืบไป

3. 	 ควรน�ำปัญหาที่ได้จากการศึกษาในครั้งนี้ น�ำไปปรับปรุง และหา

แนวทางพัฒนาต่อไป 

เพราะผลที่ได้จากการวิจัยครั้งนี้อาจจะน�ำไปสู่การสร้างสรรค์ลายพิณจาก

ศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสานให้เกิดผลที่ดีต่อไป
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