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บทคัดย่อ
	 บทความวิชาการนี้ น�ำเสนอการออกแบบเครื่องประดับเงินเชิงสร้างสรรค์ 

โดยได้รับแรงบันดาลใจหรือแนวคิดจากอัตลักษณ์ล้านนา ล้านนาเป็นกลุ่มจังหวัด

ภาคเหนือตอนบน 8 จังหวัด คือจังหวัดเชียงใหม่ ล�ำพูน แม่ฮ่องสอน ล�ำปาง แพร่ 

น่าน พะเยา และเชยีงราย จังหวดัเหล่าน้ีมอีตัลกัษณ์ทีส่วยงาม มคีณุค่า และมลีกัษณะ

อัตลักษณ์ร่วมที่คล้ายคลึงกัน มีเป้าหมายในการออกแบบและน�ำเสนอบทความ

เพื่อสะท้อนให้เห็นความสวยงามและอัตลักษณ์ของล้านนาผ่านรูปแบบของ

เครื่องประดับเงิน เครื่องประดับเงินเป็นสิ่งที่ควบคู่กับวิถีชีวิตของผู้คนล้านนาตั้งแต่

อดตีถงึปัจจบุนั รปูแบบเครือ่งประดับเงินในบทความนีเ้ป็นการออกแบบโดยประยกุต์

ใช้จากสิ่งที่ผู้คนล้านนาพบเห็น คุ้นเคย เป็นอย่างดี ผนวกกับหลักการศิลปะและ

การออกแบบเพื่อให้เกิดเป็นความคิดสร้างสรรค์ การผลิตผลงานสร้างสรรค์นี้

เพื่อออกแบบและผลิตชิ้นงานเครื่องประดับเงินส�ำหรับเป็นแนวคิด แนวทาง หรือ

ต้นแบบของความคิดในการออกแบบเครื่องประดับเงินที่สามารถประยุกต์ใช้ในเชิง

พาณิชย์ได้ กระบวนการของการผลิตผลงานสร้างสรรค์ ประกอบด้วย 7 ขั้นตอน

คอื 1) การศกึษาข้อมลูอัตลกัษณ์ล้านนา 2) การก�ำหนดกรอบแนวคดิ 3) การออกแบบ

ร่างเบื้องต้น 4) การกลั่นกรองการออกแบบ 5) การวิเคราะห์งานออกแบบ 6) การ

ตกลงใจในการออกแบบ และ 7) การท�ำให้เป็นผลส�ำเร็จ อุปกรณ์ในการสร้างสรรค์

รูปแบบเคร่ืองประดบั ม ี2 ส่วนหลกัคอื 1) อปุกรณ์ในการออกแบบ และ 2) อปุกรณ์

ในการท�ำต้นแบบ เทคนิคในการสร้างสรรค์รูปแบบเครื่องประดับอยู่ในขั้นตอนของ

การผลิตชิ้นงานต้นแบบ 3 เทคนิค คือ 1) การพ่นทรายให้มีพื้นผิวหยาบ 2) การชุบ

เคลือบให้มีความแตกต่างกันของสีโลหะ และ 3) การประกอบชิ้นส่วนให้มีข้อต่อที่

เคล่ือนไหวได้ ส�ำหรบัผลงานสร้างสรรค์นัน้เป็นชิน้งานต้นแบบเครือ่งประดบัเงนิจริง

จ�ำนวน 3 ชุด แต่ละชุดประกอบด้วยเครื่องประดับ 3 ชิ้น 

ค�ำส�ำคัญ: การออกแบบ เครื่องประดับเงิน สร้างสรรค์ แรงบันดาลใจ อัตลักษณ์
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Abstract
	 This academic article is a creative work representing its 

creative silver jewelry design. In Thailand, Lanna is the historical 

kingdom located up north, consisting of 8 provinces; Chiang Mai, Lum-

phun, Mae Hong Son, Lampang, Phrae, Nan, Phayao and Chiang Rai. 

Although these provinces have their own elegant and value identities, 

joint identities could also be found. The idea of the article is to reflect 

the elegancy and identity through silver ornament which is a part of 

Lanna people’s daily life from the past. The designed pattern of the 

silver ornament on the article is adapted from the utensil used on a 

daily life plus art and design to build up the creativity whereas the 

purpose of building up the creativity is to initialize silver jewelry 

designing concept with the development plan for commercial growth. 

The processes of producing creativity are 1) Study Lanna’s Identity 

2) Defining the Concept 3) Initialized Drafting 4) Purifying the Design 

5) Design Analysis 6) Design Consenting and 7) Actualizing the Product 

while the equipment for creativity is 1) Designing Equipment and 

2) Exemplar Equipment whereas the technique for exemplar creativity 

are 1) Roughen by Sand 2) Color Distinguishing by Metal Plating and 

3) Assembling the Ornament with Removable Joint. To support the 

article, 3 sets of genuine silver exemplar are produced.

Keywords : Designing , Silver Jewelry , Creative , Inspiration , Identity

บทน�ำ
	 เครื่องประดับเป็นสิ่งควบคู่กับการแต่งกายของมนุษย์ตั้งแต่สมัยยุคก่อน

ประวตัศิาสตร์ถงึปัจจบุนั ดังที ่รสชง ศรลีโิก (2557) นกัวชิาการท่านหนึง่ ได้อธบิาย
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ความหมายของเครื่องประดับไว้ในสารานุกรมไทยส�ำหรับเยาวชน เล่ม 34 เรื่องที่ 4 

อย่างน่าสนใจว่า เครื่องประดับ หมายถึง สิ่งที่มนุษย์ออกแบบ สร้างสรรค์ และผลิต

ขึ้นเพ่ือใช้ประดับตกแต่งร่างกายให้สวยงาม ใช้ได้ทั้งผู้ชายและผู้หญิง เช่น แหวน 

ต่างหู ก�ำไลข้อมือ สร้อยคอ ฯลฯ เครื่องประดับของแต่ละประเทศย่อมมีรูปร่าง

ลักษณะแตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับความเชื่อ รสนิยม ศิลปวัฒนธรรม ประเพณี 

ภูมิประเทศ ภูมิอากาศ และการเมือง การปกครองแต่ละท้องถิ่น หากกล่าวถึง

เคร่ืองประดับโดยทั่วไป เรามักนึกถึงของสวยงามท่ีมนุษย์ใช้ตกแต่งบนร่างกาย 

นอกเหนือจากเสือ้ผ้าหรอืเครือ่งนุง่ห่มทีผู่ค้นใช้อยูเ่ป็นประจ�ำ โลหะเงนิเป็นโลหะทีม่ี

ค่ารองจากโลหะทองค�ำ อีกทั้งเป็นโลหะที่เป็นทางเลือกหนึ่งนอกเหนือจากทองค�ำ 

ซึ่งทองค�ำคงเป็นโลหะที่มีมูลค่าสูงอย่างต่อเนื่องตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน ส่งผลให้ผู้คน

ส่วนหนึ่งนิยมใช้โลหะเงินในการท�ำเครื่องประดับ อาจเนื่องจากปัจจัยอื่นนอกเหนือ

จากปัจจัยเรื่องมูลค่า เช่น สีของโลหะเงินที่มีสีขาวเจือเทาซ่ึงให้ความรู ้สึกถึง

ความบริสุทธิ์ หรือความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับโลหะเงินท่ีเช่ือว่าสามารถเป็นเครื่องราง

ของขลงัป้องกันภตูผปีีศาจ ชัว่ร้ายต่างๆ นอกจากนี ้ผูค้นในยโุรปยงันยิมน�ำโลหะเงนิ

มาท�ำเครื่องประดับและสิ่งของเครื่องใช้ในชีวิตประจ�ำวันอย่างแพร่หลาย ชนเผ่าใน

ภาคเหนือตอนบน (ล้านนา) ส่วนใหญ่นิยมใช้เครื่องประดับเงินตกแต่งร่างกายและ

เสื้อผ้าประจ�ำเผ่า หรือแม้กระทั่ง ผู ้คนที่เป็นคนเมืองในล้านนาก็ยังนิยมสวม

เครือ่งประดบัเงนิ เพือ่ตกแต่งร่างกายควบคู่กบัเส้ือผ้า และเสรมิบุคลกิภาพของตนเอง

เครื่องประดับเงิน : เครื่องประดับที่เหมาะสมกับผู้คน 
ทุกเพศทุกวัย
	 เครื่องประดับเงินเป็นเครื่องประดับที่ง่ายต่อการขึ้นรูป เมื่อเทียบกับ

เครือ่งประดบัทีท่�ำจากโลหะชนดิอืน่ ท�ำให้สามารถเลอืกให้สอคคล้องกบับคุลกิและ

รสนิยมได้ง่าย ดังเช่น สร้อยคอ แหวน สร้อยข้อมือ ฯลฯ และยังสามารถท�ำเป็น

เขม็กลดัหรือเคร่ืองประดับชนิดอืน่ได้หลากหลาย ซึง่ในบางคร้ังมีการน�ำอัญมณต่ีางๆ 

มาประดบับนตวัเรือนเพือ่เพิม่มลูค่าและความสวยงามให้มากขึน้ โดยมกัเน้นในเรือ่ง
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ของความเชื่อในเรื่องต่างๆ เช่น การงาน ความรักหรือการเงิน ฯลฯ โดยค�ำนึงถึง

วันเกิดหรือเดือนเกิด เป็นต้น นอกจากนี้ยังเป็นเครื่องประดับท่ีแสดงถึงเอกลักษณ์

ทางเพศ เช่นในเพศหญิงนั้นจะมีประเภทของเครื่องประดับเงินให้เลือกสรรมากกว่า

เพศชาย เน้นความสวยงามและลวดลายทันสมัย บ่งบอกถึงความเป็นตัวตนของ

ตนเองและรสนิยมของเจ้าของได้ด ีราคาไม่สงูมาก สามารถซือ้หาได้อย่างแพร่หลาย 

และในปัจจุบันยังมีการใช้เครื่องมือช่วยในการผลิตในระยะเวลาอันสั้น และได้

ปริมาณมาก จึงท�ำให้เครื่องประดับนั้นมีให้เลือกหลายรูปแบบมากข้ึน ส�ำหรับ

เพศชายในอดตีน้ันมกัมเีครือ่งประดบัเงนิไว้ประดบัร่างกายด้วยเช่นกนั โดยอาจเป็น

แหวนเกลี้ยง หรือสร้อยคอ แต่ในปัจจุบันมีความนิยมใช้เป็นของเสริมดวงเช่นเดียว

กับเพศหญิง แต่ก็มักสร้างให้มีลวดลายน้อยกว่าและท�ำให้ลักษณะของตัวแหวนมี

รูปแบบใหญ่กว่าของเพศหญิง ส�ำหรับอัญมณีนั้นมักขึ้นอยู่กับความชอบส่วนบุคคล 

โดยในสมัยปัจจุบันมักไม่ให้ความสนใจเก่ียวกับสีของอัญมณีมากนัก แต่มักเป็นไป

ตามความชอบส่วนบคุคล เพราะฉะนัน้เครือ่งประดับส�ำหรบัเพศชายนัน้จงึมรีปูแบบ

ให้เลือกสรรมากกว่าในสมัยอดีต 

	 แต่อย่างไรกต็ามเครือ่งประดับทองค�ำยงัคงเป็นทีน่ยิมของผูค้นอกีกลุม่หนึง่

ที่เกิดจากปัจจัยหลายประการเช่น ฐานะ รสนิยม วัฒนธรรม ประเพณี ความเช่ือ 

บุคลิก เป็นต้น นอกจากนี้หากมองในประเด็นของการรับรู้ทางกายและจิตใจนั้น 

เครื่องประดับทองค�ำใช้โลหะทองค�ำท�ำตัวเรือน ซึ่งสีของทองค�ำนั้นมีสีเหลืองทองที่

ผูค้นทัว่ไปให้การยอมรบัว่าเป็นสขีองความมคุีณค่า ความเจรญิรุง่เรอืง เครือ่งประดับ

เป็นสิ่งหนึ่งในกระแสวัฒนธรรมที่ใช้ควบคู่มากับเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายอื่นๆ ในสมัย

โบราณการตกแต่งร่างกายใช้วิธีสักร่างกาย หรือใช้สีเขียนบนผิวหนัง การเขียนสีบน

ผิวหนังพบครั้งแรกในสมัยอียิปต์ เมื่อประมาณ 2,000 ปี ก่อนคริสต์ศักราช ค�ำว่า 

“สกั” ในภาษาไทย ตรงกับภาษาองักฤษว่า Tattoo และค�ำว่า Tattoo มาจากภาษา

ไฮตว่ิา Tatau ซ่ึงมีความหมายเกีย่วกบั การท�ำเครือ่งหมายส่วนการแต่งกายด้วยวตัถุ 

มีการตกแต่งด้วยทองค�ำ พบหลักฐานการใช้ทองค�ำมาท�ำเป็นเครื่องประดับ ในสมัย

อยีปิต์ และกรกีโบราณ เครือ่งประดบัเป็นสิง่หนึง่ทีส่ามารถบอกประวตัคิวามเป็นไป
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ในสมยัประวตัศิาสตร์ได้ เป็นสือ่สญัลักษณ์ทีบ่อกถงึวฒันธรรม ขนบธรรมเนยีม นสิยั

ใจคอของผู้ใช้ได้เป็นอย่างดี เครื่องประดับนอกจากจะใช้ประดับร่างกายเพื่อความ

สวยงามแล้ว ยังบอกต�ำแหน่ง ฐานะ ยศศักดิ์ได้ เช่น ชาวอเมริกันอินเดียนที่อยู่ตาม

เผ่าต่างๆ จะใช้สีหรือขนนกประดับร่างกาย และสีหรือขนนกนี้จะบอกต�ำแหน่งของ

ผู้ใช้ ในขณะเดียวกันเครื่องประดับยังบอกฐานะทางเศรษฐกิจของเจ้าของได้อีกด้วย 

(สุภาวี ศิรินคราภรณ์, 2553)

	 ประเทศไทยเป็นแหล่งผลิตเครื่องประดับท่ีส�ำคัญแห่งหนึ่งของโลกท้ังใน

ด้านของการออกแบบและการผลิต เครื่องประดับของไทยจึงได้รับการยอมรับใน

ศกัยภาพระดบัตลาดโลก โดยทีก่ารออกแบบเครือ่งประดบันัน้ได้แสดงถึงคณุค่าและ

สะท้อนถึงภูมิปัญญา วัฒนธรรม และความเป็นอัตลักษณ์ของไทยได้เป็นอย่างดี 

รวมถงึการยอมรบัอย่างแพร่หลาย ส่วนการผลตินัน้ มแีรงงานทีม่ทีกัษะฝีมอืขัน้สงูที่

สามารถผลิตชิน้งานได้อย่างละเอยีด ประณตี สวยงาม เป็นทีย่อมรับอย่างแพร่หลาย

เช่นกัน (สถาบันวิจัยและพัฒนาอัญมณีและเครื่องประดับแห่งชาติ, 2561) และจาก

ข้อมลูของกระทรวงพาณิชย์ (2562) รายงานว่าสนิค้าส่งออกทีส่�ำคญัของประเทศไทย 

10 อันดับ ในปี 2561 นั้น สินค้าอัญมณีและเครื่องประดับมีมูลค่าการส่งออกเป็น

ล�ำดับที่ 3 มากถึง 3.83 แสนล้านบาท รองจากสินค้าคอมพิวเตอร์ ซึ่งมีมูลค่าการส่ง

ออกเป็นล�ำดับที ่1 เป็นเงนิ 3.83 แสนล้านบาท ซึง่แสดงให้เหน็ว่าเครือ่งประดบัเป็น

สินค้ามีความส�ำคัญในล�ำดบัต้นๆ นอกจากนี้แล้วหากพิจารณาในประเดน็ของความ

ต้องการของผูค้นในยคุปัจจบุนัพบว่า ยงันยิมสวมใส่เครือ่งประดบัอย่างต่อเนือ่งและ

แพร่หลาย ถึงแม้เครื่องประดับเป็นสินค้าฟุ่มเฟือย มีราคาสูง และไม่จัดอยู่ในปัจจัย 

4 ของมนุษย์คือ เสื้อผ้า ยารักษาโรค อาหาร และที่อยู่อาศัย แต่ทั้งนี้ผู้คนยังคงสวม

ใส่เคร่ืองประดบัเพ่ือเสรมิบคุลกิและเพือ่ประดับตกแต่งร่างกายให้สวยงามนอกเหนอื

จากเสื้อผ้า (ดังภาพประกอบที่ 1)
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ภาพประกอบที่ 1 การสวมใส่เครื่องประดับที่เป็นส่วนหนึ่งในวิถีชีวิตของ

ผู้คนตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน

	 สิง่ส�ำคญัประการหน่ึงทีส่่งผลให้เครือ่งประดับ ได้รบัความนยิมในระดบัของ

ผูบ้รโิภคและระดบัของการส่งออกจ�ำหน่ายทัง้ในและต่างประเทศ นอกเหนอืจากการ

ผลิตของช่างฝีมือทีมีทักษะขั้นสูง คือ การออกแบบที่ท�ำมีความแตกต่างจากเดิมทั้ง

รปูแบบ ลวดลาย อญัมณี และวสัดุ ส�ำหรับผูม้บีทบาทส�ำคัญในการสร้างสรรค์รปูแบบ

คือนักออกแบบเครื่องประดับ ซึ่งประเทศไทยมีนักออกแบบที่มีความคิดสร้างสรรค์

เป็นที่ยอมรับอย่างแพร่หลาย ความคิดสร้างสรรค์จึงเป็นสิ่งส�ำคัญท่ีสามารถน�ำมา

ประยุกต์ใช้กับการออกแบบเครื่องประดับทองค�ำและเครื่องประดับเงิน 

ความคิดสร้างสรรค์ : องค์ประกอบพื้นฐานส�ำคัญ
ในการออกแบบเครื่องประดับเงิน
	 หากกล่าวถึงวงการออกแบบในยุคปัจจุบันน้ี เช่น เสื้อผ้า เฟอร์นิเจอร์ 

งานหัตถกรรมต่างๆ อาคาร ที่พักอาศัยต่างๆ ฯลฯ ล้วนมีการใช้ความคิดสร้างสรรค์

ระดับต่างๆ มาเป็นพืน้ฐานส�ำคัญในการออกแบบ ส�ำหรบัเครือ่งประดบัเงนินัน้ มกีาร

ใช้ความคิดสร้างสรรค์มาประยุกต์ใช้ให้เกิดรูปแบบเครื่องประดับเงินที่แตกต่างจาก

เดิมทั้งด้านรูปแบบ รูปทรง ลวดลาย กรรมวิธีการผลิต และวัสดุ การท�ำความเข้าใจ

ในเรื่องความคิดสร้างสรรค์จึงเป็นสิ่งส�ำคัญในเบื้องต้น โดยที่ ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์ 
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(2548) อธิบายว่า ความคิดสร้างสรรค์เป็นความสามารถพิเศษของมนุษย์ในการ

จินตนาการและสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ทั้งในด้านการผลิต รวมถึงกระบวนการแก้ปัญหา

ที่จะสร้างสรรค์ประโยชน์และจรรโลงสังคมประเทศชาติให้เจริญก้าวหน้าความคิด

สร้างสรรค์เป็นกระบวนการหนึง่ทีเ่กดิขึน้โดยบงัเอญิ ท�ำให้เราคดิถงึบางสิง่บางอย่าง

ในวิธีการที่แตกต่างเป็นกระบวนการคิดของสมองซึ่งสามารถคิดได้หลากหลายและ

แปลกใหม่ สามารถน�ำไปประยุกต์ทฤษฎีหรือปฏิบัติได้อย่างรอบคอบและถูกต้อง 

จนน�ำไปสู่การคิดค้นและนวัตกรรม ความคิดสร้างสรรค์ มีชื่อเป็นภาษาอังกฤษว่า 

Creativity ซ่ึงค�ำน้ีมรีากศพัท์มาจากภาษาละติน “creo” = to create, to make = 

สร้างหรือท�ำให้เกิด ความคิดสร้างสรรค์เป็นปรากฏการณ์ที่บุคคลสร้างสรรค์ 

“สิ่งใหม่” อาทิ ผลผลิต การแก้ปัญหา นวัตกรรม หรืองานศิลปะ ฯลฯ ซึ่งมีคุณค่า 

การจะตีความเกี่ยวกับ”ความใหม่” ขึ้นอยู่กับผู้สร้างสรรค์หรือสังคม หรือแวดวงท่ี

สิ่งใหม่นั้นเกิดขึ้น การประเมินคุณค่าก็ในท�ำนองเดียวกัน คุณสมบัติท่ีมักใช้ในการ

ตีความ “ความใหม่” ประกอบด้วย 1) ส่ิงประดิษฐ์ที่ไม่เคยปรากฏมาก่อน 

2) สิ่งประดิษฐ์ที่อาจปรากฏอยู่ที่อื่น แต่มีผู้สร้างสรรค์ขึ้นใหม่โดยอิสระ 3) การคิด

วธิดี�ำเนินการใหม่ 4) ปรบักระบวนการผลผลติเข้าสูต่ลาดท่ีแตกต่างออกไป 5) คดิวธิี

การใหม่ในการแก้ไขปัญหา และ 6) เปลี่ยนแนวคิดที่แตกต่างจากผู้อื่น

	 หากกล่าวถึงความหมายของความคดิสร้างสรรค์ นัน้ หมายถงึความคดิใหม่ 

แนวทางใหม่ ทศันคติใหม่ ความเข้าใจและการมองปัญหาในรปูแบบใหม่ ผลลัพธ์ของ

ความคิดสร้างสรรค์ที่ชัดเจน คือ ดนตรี การแสดง วรรณกรรม ละคร สิ่งประดิษฐ์ 

นวัตกรรมทางเทคนคิ แต่บางครัง้ความคดิสร้างสรรค์กม็องไม่เหน็ชดัเจน เช่น การตัง้

ค�ำถามบางอย่างที่ช่วยขยายกรอบของแนวคิดซึ่งให้ค�ำตอบบางอย่าง หรือการมอง

โลกหรือปัญหาในแนวนอกกรอบ ความหมายหนึ่งของ “ความคิดสร้างสรรค์ ท่ีน่า

สนใจคอื ความคดิเชือ่มโยงทีพ่ยายามหาทางออกหลายทาง ใช้ความคิดท่ีหลากหลาย 

แสวงหาความเป็นไปได้ใหม่ และนอกกรอบ คดัสรรค์หาทางเลอืกใหม่ และพยายาม

ปรับปรุงให้ดีขึ้น ส�ำหรับอีกความหมายหนึ่งนั้น ความคิดสร้างสรรค์หมายถึงความ

สามารถในการมองเห็นความสัมพันธ์ของสิ่งต่างๆ การขยายขอบเขตความคิดออก
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ไปจาก กรอบความคิดเดิมที่มีอยู่สู ่ความคิดใหม่ๆ ที่ไม่เคยมีมาก่อน เพื่อ ค้น

หาคาํตอบท่ีดทีีสุ่ดให้กบัปัญหาทีเ่กดิขึน้ เป็นการสร้างสรรค์สิง่ใหม่ทีแ่ตกต่างไปจาก

เดิม เป็นความคิดที่ หลากหลาย คิดได้กว้างไกล หลายแง่หลายมุม เน้นทั้งปริมาณ

และคุณภาพ องค์ประกอบของความคิด สร้างสรรค์ ได้แก่ ความคิดนั้นต้องเป็นสิ่ง

ใหม่ไม่เคยมีมาก่อน (New Original) ใช้การได้ (Workable) และมี ความเหมาะสม 

(Appropriate) การคดิเชงิสร้างสรรค์จงึเป็นการคดิเพือ่การเปลีย่นแปลงจากสิง่เดมิ

ไปสู่สิ่ง ใหม่ที่ดีกว่า 

	 จากความหมายของความคิดสร้างสรรค์ที่กล่าวมานี้ หากน�ำมาเชื่อมโยง

ให้สอดคล้องกับงานออกแบบเคร่ืองประดับเงินให้เป็นรูปแบบเชิงสร้างสรรค์นั้น 

พอสรุปได้ว่า หมายถึงความสามารถในกระบวนการคิดรูปแบบเครื่องประดับเงินที่

หลากหลาย หรือแปลกใหม่จากเดิม ที่สามารถน�ำไปสู ่การพัฒนารูปแบบ

เครื่องประดับเงินที่แตกต่างจากเดิม และมีความเหมาะสมกับบริบทสังคมในแต่ละ

ช่วงเวลา เครือ่งประดบัเงนิเป็นทางเลอืกหนึง่ของผูค้น นอกเหนอืจากเครือ่งประดับ

ทองค�ำซ่ึงมีราคาสูง การพัฒนารูปแบบเครื่องประดับเงิน ได้มีการพัฒนาอย่าง

ต่อเนือ่งตัง้แต่อดตีถงึปัจจบุนั ควบคูก่บัรปูแบบเครือ่งประดบัทองค�ำ หากมองในมติิ

ของคณุค่าของสโีลหะเงินซึง่มีสขีาวหรอืเทานัน้ อาจมสีซีดีจางกว่าสขีองโลหะทองค�ำ 

เมื่อใช้เป็นระยะเวลายาวนาน และส่งผลให้เครื่องประดับเงินดูด้อยค่าไป แต่ทั้งนี้

หากเครื่องประดับเงินได้มีการใช้ความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบท่ีหลากหลาย 

กอ็าจส่งผลให้เครือ่งประดบัเงนิมคีวามน่าสนใจเทยีบเท่ากบัเครือ่งประดบัทองค�ำได้ 

	 การใช้ความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบเครือ่งประดบัเงนินัน้ อาจเป็นการ

ต่อยอด การพัฒนา จากรูปแบบเดิมให้เป็นอีกรูปแบบหนึ่ง ที่สามารถสะท้อนถึงแรง

บนัดาลใจ ทีม่าของการออกแบบ เนือ้หาเรือ่งราว การรบัรู ้แล้วเกดิคณุค่าทางใจหรอื

ความภาคภูมิใจ ของผู ้สวมใส่ เช่น การปรับเปลี่ยนรูปแบบ รูปทรง การจัด

องค์ประกอบ ลวดลาย การผลิต การประดับอัญมณี ฯลฯ เป็นต้น รูปแบบ

เครือ่งประดบัเงนิเชงิสร้างสรรค์ถอืเป็นลักษณะของรปูแบบหรือความสวยงามมาก่อน

ประโยชน์ใช้สอย (Function follow Form) เนื่องจากประโยชน์ใช้สอยของ
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เครื่องประดับนั้น มีเพียง 1 อย่างเท่านั้นคือเป็นเพียงการสวมใส่บนส่วนใดส่วนหนึ่ง

บนร่างกาย ซ่ึงไม่มปีระโยชน์ใช้สอยทีห่ลากหลายเหมอืนกบัผลติภณัฑ์ชนดิอืน่ การใช้

ความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบเคร่ืองประดับเงินอาจพิจารณาในเรื่องของ

รูปแบบและรูปทรงของตัวเรอืน ลวดลาย เนือ้หาเรือ่งราว รปูแบบการประดบัอญัมณี 

ต�ำแหน่งของร่างกายที่จะสวมใส่เครื่องประดับ เป็นเบื้องต้น (ดังภาพประกอบที่ 2) 

ภาพประกอบที่ 2 ผลงานต้นแบบเครื่องประดับเงินเชิงสร้างสรรค์ที่พัฒนา

จากรูปแบบเครื่องประดับเงินโดยทั่วไป

รูปแบบเครื่องประดับเงินเชิงสร้างสรรค์ : กระบวนการ
สร้างสรรค์ผลงาน
	 ส�ำหรบัในปัจจุบนัเป็นยคุแห่งการเรยีนรู้ และเศรษฐกจิสร้างสรรค์ ผูค้นหรอื

ผู้บริโภคเร่ิมเรียนรู้สิ่งใหม่มากขึ้น มีทางเลือกหรือช่องทางในการซ้ือสินค้าประเภท

เครื่องประดับเงินมากขึ้น โดยเฉพาะจังหวัดเชียงใหม่ซึ่งเป็นจังหวัดศูนย์กลางของ

ภาคเหนอืตอนบนซึง่เรยีกว่า “ล้านนา” ประกอบด้วย 8 จงัหวดัคอื จงัหวดั คอืจงัหวดั

เชียงใหม่ ล�ำพูน แม่ฮ่องสอน ล�ำปาง แพร่ น่าน พะเยา และเชียงราย จังหวัดเหล่านี้

มีอัตลักษณ์ที่เป็นรูปธรรม สวยงาม มีคุณค่าในเชิงศิลปะและการออกแบบ สามารถ

น�ำมาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบเครื่องประดับเงินเชิงสร้างสรรค์ได้ เพ่ือให้

รูปแบบเคร่ืองประดับเงินมีเนื้อหาเรื่องราวที่เก่ียวข้องกับอัตลักษณ์ในล้านนา 

กระบวนการของการผลิตผลงานสร้างสรรค์ 7 ขั้นตอน ดังนี้
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	 1.	 การศกึษาข้อมูลอตัลกัษณ์ล้านนา เป็นการศกึษาอตัลกัษณ์ทีมี่คณุค่า

ในเชงิศลิปะและการออกแบบเป็นรปูธรรม 3 รปูแบบ (ดงัภาพประกอบที ่3) ดงันีค้อื 

		  1.1 	ลวดลายเมฆไหล เป็นลวดลายที่ใช้ประดับตกแต่งศาสนสถาน

และสถาปัตยกรรมในล้านนา เช่น อุโบสถ วิหาร เจดีย์ หน้าจั่ว ฯลฯ ทั้งรูปแบบของ

ปูนปั้น ภาพเขียน และลวดลายฉลุต่างๆ เป็นลวดลายที่ตัดทอนมาจากลักษณะของ

ก้อนเมฆบนท้องฟ้าที่เคลื่อนตัวไป จึงมีชื่อเรียกขานว่า “เมฆไหล” 

		  1.2 	ผักปั๋ง หรือ ผักปลัง เป็นผักพื้นบ้านของไทย แต่ชนิดหน่ึงของ

ล้านนา มีลักษณะเป็นไม้เลื้อยคล้ายผักต�ำลึง ใบเป็นใบเดี่ยว ออกสลับกันไปตาม

ข้อต้น ลักษณะของใบเป็นรปูไข่หรอืรปูหวัใจ ดอกผกัปลงั ออกดอกเป็นช่อ ผลผกัป๋ัง 

มีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 5-6 มิลลิเมตร ผลอ่อนเป็นสีเขียว เมื่อแก่แล้ว

จะเปลี่ยนเป็นสีด�ำ 

		  1.3 	น�ำ้ต้น หรอื “คนโท” เป็นงานหัตถกรรมพืน้บ้านทีเ่ป็นภาชนะดนิ

เผาไฟต�่ำ คือเผาที่อุณหภูมิไม่เกิน 900 องศาเซลเซียส มีลักษณะทรงสูงคล้ายขวด 

ตัวน�้ำต้นอ้วนกลม มีคอยาว ปากเล็ก มีขนาดประมาณ 6.5 นิ้ว (วัดที่ตัวน�ำ้ต้น) 

สูงประมาณ 10 นิ้ว ทั่วไปมักจะมีสีแดงอิฐ ประโยชน์ใช้สอยของน�้ำต้นคือใช้ส�ำหรับ

ใส่น�้ำไว้ใช้ดื่มบนเรือนและใช้รับแขก 

   

   

ภาพประกอบที่ 3 รูปแบบอัตลักษณ์ล้านนาที่น�ำมาเป็นแรงบันดาลใจ 

ในการออกแบบเครื่องประดับเงิน
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	 2. 	 การก�ำหนดกรอบแนวคิด เป็นการก�ำหนดแนวทางเบ้ืองต้น เพื่อน�ำ

ไปสู่การออกแบบเครื่องประดับเงิน โดยพิจารณาถึงสิ่งท่ีเก่ียวข้องและความเป็นไป

ได้ในการออกแบบคือ ต�ำแหน่งของร่างกายที่จะสวมใส่เครื่องประดับและ

ขนาดสัดส่วนของเครื่องประดับ ลักษณะของเครื่องประดับ หลักการออกแบบ

เครื่องประดับ อัญมณีหรือพลอยที่ใช้ประดับบนตัวเรือนเครื่องประดับ การผลิต

เครื่องประดับ ดังรายละเอียดต่อไปนี้

	 2.1 	ต�ำแหน่งของร่างกายทีจ่ะสวมใส่เครือ่งประดบัและขนาดสดัส่วน

ของเครื่องประดับ คือ ส่วนล�ำคอเป็นล�ำดับแรก ซึ่งเป็นต�ำแหน่งที่สามารถมองเห็น

เคร่ืองประดับได้อย่างเด่นชัด และสามารถออกแบบเครื่องประดับให้มีขนาดและ

สะท้อนเนื้อหาเร่ืองราวได้เป็นอย่างดี โดยชนิดของเครื่องประดับท่ีอยู่ในต�ำแหน่งนี้

คือ สร้อยคอ ที่ควรมีขนาดสัดส่วนคือเส้นผ่านศูนย์กลางสร้อยคอ 12 ถึง 14 

เซนติเมตร ต�ำแหน่งของร่างกายรองลงมาคือส่วนใบหู ซ่ึงเป็นอวัยวะท่ีอยู่ใกล้กับ

ใบหน้า สามารถสะท้อนบุคลิก และอารมณ์ของผู้สวมใส่ได้เป็นอย่างดี โดยชนิดของ

เครื่องประดับท่ีอยู่ในต�ำแหน่งนี้คือต่างหู ที่มีขนาดสัดส่วนท่ีเหมาะสมกับใบหูของ

ผู้สวมใส่และเมือ่สวมแล้วต่างหจูะไม่หลดุร่วง ต�ำแหน่งต่อมาคอื ส่วนหน้าอก ซึง่เป็น

ส่วนทีอ่ยู่กับใบหน้า ล�ำคอ และใบหู ซึง่เป็นต�ำแหน่งทีม่องเหน็เครือ่งประดบัท่ีชัดเจน

อีกต�ำแหน่งหนึ่ง และสามารถให้สอดคล้องกับเสื้อผ้าท่ีสวมใส่ โดยชนิดของเครื่อง

ประดับที่อยู่ในต�ำแหน่งน้ีคือ เข็มกลัดเสื้อ ที่มีขนาดสัดส่วนกับร่างกายผู้สวมใส่ 

ส�ำหรับต�ำแหน่งสุดท้ายของร่างกายคือข้อมือและนิ้วมือ ซ่ึงเป็นอวัยวะส�ำคัญของ

ร่างกายอีกส่วนหนึ่งเนื่องจากเป็นส่วนที่ต้องใช้ท�ำงานโดยชนิดของเครื่องประดับท่ี

อยูใ่นต�ำแหน่งน้ีคอื สร้อยข้อมอืและแหวน โดยทีส่ร้อยข้อมอืควรมขีนาดสดัส่วน คอื

เส้นรอบวงประมาณ 16 เซนติเมตร และ แหวนควรมีขนาดสัดส่วนคือ เส้นผ่าน

ศูนย์กลาง 1.5ถึง 2 เซนติเมตร 

	 2.2 	ลักษณะของเคร่ืองประดับ เพ่ือให้เครื่องประดับเงินมีรูปแบบ

สอดคล้องกับเนื้อหาเรื่องราวของอัตลักษณ์ล้านนาทั้ง 3 เนื้อหาดังที่กล่าวไว้ในข้อ 1 

จงึได้ชนิดของเครือ่งประดบัเงนิทีเ่ป็นชดุ จ�ำนวน 3 ชดุ แต่ละชดุมสีร้อยคอเป็นหลกั
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โดยที่ เคร่ืองประดับเงินแต่ละชุดมีประกอบด้วยเครื่องประดับแต่ละชิ้นคือ 
เครื่องประดับชุด “เมฆไหล” ประกอบด้วย สร้อยคอ ต่างหู และเข็มกลัดเสื้อ 
เครื่องประดับชุด “ผักปั๋ง” ประกอบด้วย สร้อยคอ ต่างหู และแหวน เครื่องประดับ
ชุด “น�้ำต้น” ประกอบด้วย สร้อยคอ ต่างหู และสร้อยข้อมือ

	 2.3 	หลักการออกแบบเครื่องประดับ เครื่องประดับเงินแต่ละชุดนั้น
จะใช้หลักการออกแบบในเรือ่ง ความกลมกลืน (Harmony) ความสมดลุ (Balance) 
และการเน้น (Emphasis) โดยในเรือ่งของความกลมกลนื (Harmon) นัน้จะออกแบบ
ให้แต่ละชิ้นส่วน และแต่ละชิ้น มีความกลมกลืนสอดคล้องกันทั้งตัวเรือน ส่วนเรื่อง
ความสมดุล (Balance) นั้นเป็นความสมดุล 3 ลักษณะคือ แบบ 2 ข้างเท่ากัน 
(Symmetry Balance) แบบ 2 ข้างไม่เท่ากัน (Asymmetry Balance) และแบบ
รัศมี (Radial Balance) และสุดท้ายคือการเน้น (Emphasis) จะมีส่วนหรือชิ้นส่วน
ทีต้่องการเน้นเพ่ือให้เกดิจดุเด่น และสร้างความน่าสนใจในรปูแบบเครือ่งประดบัเงิน 

	 2.4 	อญัมณีหรอืพลอยทีใ่ช้ในการประดับตวัเรอืนเคร่ืองประดบัเงนินัน้
เลือกใช้อัญมณีโทนสีฟ้าอ่อน ในชุดที่ 1 ชื่อ “เมฆไหล” เพื่อสื่อถึงความเบาบางและ
ความสะอาดเปรียบเสมอืนก้อนเมฆทีล่อยเคลือ่นทีไ่ปข้างหน้า เลอืกใช้อญัมณใีนโทน
สม่ีวงแดง สส้ีม และสเีขยีวในชดุที ่2 ชือ่“ผกัป๋ัง” เพือ่ให้สือ่ถงึใบ ดอก ผลของผกัป๋ัง 
และความเป็นธรรมชาติ ความเป็นท้องถิ่น และเลือกใช้อัญมณีโทนสีฟ้าและน�้ำเงิน 
ในชุดที ่3 ชือ่“น�ำ้ต้น” เพือ่สือ่ถึงธาตุน�ำ้ และสะท้อนความหมายถึงความมนี�ำ้ใจ และ
ความชุ่มชื้น 

	 2.5 	การผลติเคร่ืองประดับ ในการผลติเครือ่งประดบัเงนิเชงิสร้างสรรค์ 
มีสิ่งที่ต้องค�ำนึงถึง 2 ลักษณะ 1) ต้องสามารถผลิตได้ทั้งแบบขึ้นรูปด้วยมือ 
(Hand made) คือผลิตได้จ�ำนวนน้อยชิ้น มีขั้นตอนการผลิตไม่มากนัก ใช้ระยะ
การผลติค่อนข้างยาวนาน แต่เน้นความละเอยีดประณตี และ 2) การขึน้รปูในระบบ
อุตสาหกรรม (Mass Production) คือผลิตได้จ�ำนวนมากภายในระยะเวลาอันสั้น 
แต่มีขั้นตอนการผลิตหลายข้ันตอน แต่ทั้งนี้ผลงานท่ีผลิตได้ท้ัง 2 สามารถน�ำเป็น
ชิ้นงานต้นแบบเพื่อแสดงถึงความคิด แนวทาง หรือต้นแบบของความคิดในการ

ออกแบบเครื่องประดับเงินที่สามารถประยุกต์ใช้ในเชิงพาณิชย์ได้
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	 3. 	 การออกแบบร่างเบ้ืองต้น เป็นการน�ำข้อมูลจากกรอบแนวคิดมา

ออกแบบร่างเบื้องต้น โดยออกแบบร่างเครื่องประดับเงินท่ีเป็นชุด ทั้ง 3 ชุด 

แต่ละชุดออกแบบร่างจ�ำนวน 3 แบบ โดยที่ ชุดที่ 1 เครื่องประดับชุด “เมฆไหล” 

ประกอบด้วย สร้อยคอ ต่างหู และเข็มกลัดเสื้อ ชุดที่ 2 เครื่องประดับชุด “ผักปั๋ง” 

ประกอบด้วย สร้อยคอ ต่างหู และแหวน ชุดที่ 3 เครื่องประดับชุด “น�้ำต้น” 

ประกอบด้วย สร้อยคอ ต่างหู และสร้อยข้อมือ เพื่อศึกษาดูความเป็นไปได้ของ

รูปแบบเครื่องประดับเงิน (ดังภาพที่ประกอบที่ 4)

    

ภาพประกอบที่ 4 การออกแบบร่างเครื่องประดับเงินเชิงสร้างสรรค์แบบเป็นชุด 

	 4. 	 การกลั่นกรองการออกแบบ เป็นการน�ำแบบร่างแต่ละแบบมา

พิจารณาคดัเลือกอกีครัง้โดยก�ำหนดให้เครือ่งประดบัเงนิเชงิสร้างสรรค์มลีกัษณะดัง

ต่อไปนี้คือ 
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	 4.1 	รูปแบบเครื่องประดับเงิน สามารถสะท้อนอัตลักษณ์ล้านนา
ที่เด่นชัดในสิ่งต่อไปนี้คือ ลวดลายเมฆไหล รูปลักษณะของผักปั๋งซึ่งเป็นผักพื้นบ้าน
ของภาคเหนอื และรปูลกัษณะของน�ำ้ต้น (คนโท) ภาชนะดนิเผาส�ำหรบับรรจนุ�ำ้ดืม่
ของผู้คนล้านนาในอดตี ซึง่เป็นการออกแบบทีม่ทีีม่าหรอืแรงบนัดาลใจจากลวดลาย 
และรูปทรง 

	 4.2 	การออกแบบเครื่องประดับเงินชุดนี้ การน�ำการน�ำลวดลายและ
รูปทรงทีร่ะบไุว้ในข้อ 4.1 มาจดัองค์ประกอบให้ลงตวั โดยเลอืกใช้หลกัการออกแบบ
ที่เกี่ยวข้องกับ ความกลมกลืน (Harmony) ความสมดุล (Balance) และการเน้น 
(Emphasis) 

	 4.3 	เครื่องประดับเงินชุดนี้เหมาะส�ำหรับสตรีที่มีรสนิยมในทาง
สร้างสรรค์ในการสวมใส่เครื่องประดับเงิน และสามารถใช้เป็นต้นแบบความคิดใน
เชงิสร้างสรรค์ ทีส่ามารถพัฒนา ประยกุต์ใช้ หรอืต่อยอดให้เป็นรปูแบบเครือ่งประดบั
ในเชิงพาณิชย์ได้

	 4.4 	มีการพิจารณาถึงสี ขนาด รูปทรงของอัญมณี ที่ใช้ประดับบน
ตัวเรือน เพื่อให้มีความเหมาะสม สอดคล้อง กับเนื้อหาเรื่องราวของรูปแบบเครื่อง
ประดับเงินชุดนี้

	 4.5 	น�ำ้หนกัของเคร่ืองประดบัเงนิทกุชิน้ในแต่ละชดุ ต้องไม่มนี�ำ้หนกั
ของโลหะเงินที่มากเกินไป ซ่ึงเป ็นไปตามมาตรฐานของกระบวนการผลิต
เครื่องประดับโดยทั่วไป
	 5. 	 การวิเคราะห์งานออกแบบ เป็นการน�ำแบบร่างแต่ละแบบที่ได้จาก
การกลั่นกรองการออกแบบมาวิเคราะห์อีกครั้งหนึ่ง โดยการปรับแก้แบบให้มีความ
ลงตัวมากที่สุด และวิเคราะห์เรื่องการผลิตเป็นองค์ประกอบส�ำคัญ โดยการก�ำหนด
รายละเอียดต่างๆ เพิ่มเติม คือ การถอดแบบเพื่อก�ำหนดจ�ำนวนชิ้นส่วนที่ไปท�ำ
ต้นแบบ ระบบข้อต่อแต่ละชิ้นส่วน โดยต้องมีระบบข้อต่อที่ท�ำให้เครื่องประดับ
เคล่ือนไหวได้ มองดูไม่แข็งกระด้าง โดยเฉพาะสร้อยคอเมื่อสวมแล้วต้องแนบกับ
แผ่นอก และมองดูไม่แข็งกระด้างเมื่อสวมบนร่างกาย การยึดข้อต่อและจุดต้องมี

ความแข็งแรง 



323
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564

	 6. 	 การตกลงใจในการออกแบบ เป็นการคัดเลอืกรปูแบบท่ีเหมาะสมท่ีสดุ

ส�ำหรับน�ำไปผลิตเป็นชิ้นงานเครื่องประดับเงินจริง (ดังภาพประกอบที่ 5) โดยที่ 

	 6.1 	เครื่องประดับเงินชุดที่ 1 “เมฆไหล” ประกอบด้วย 3 ชิ้นคือ 

สร้อยคอ ต่างหู และ เข็มกลัดเสื้อ โดยน�ำลวดลายเมฆไหลมาตัดทอนและจัดเรียงให้

ดูโปร่ง ลักษณะสลับทิศทางกันแต่ให้มองดูกลมกลืนกัน แล้วน�ำเส้นโค้งมาสร้างจุด

เด่นหรือเป็นจุดเน้น ลวดลายเหล่านี้ท�ำหน้าที่เป็นโครงสร้างในตัว สร้อยคอ ต่างหู 

และเข็มกลัดเสื้อ ออกแบบโดยให้มีลักษณะเป็นความสมดุลแบบ 2 ข้างไม่เท่ากัน 

(Asymmetry Balance) นอกจากนี้ยังประดับด้วยอัญมณีเจียระไนเหลี่ยมรูปทรง

หยดน�ำ้ รูปส่ีเหล่ียมจัตุรสั และรูปวงกลม สฟ้ีาอ่อน เพือ่เน้นให้เครือ่งประดับเงินชุดนี้

มีจุดเด่นมากขึ้น 

	 6.2 	เครื่องประดับเงินชุดที่ 2 “ผักปั๋ง” ประกอบด้วย 3 ชิ้นคือ 

สร้อยคอ ห่างห ูและเขม็กลดัเสือ้ โดยน�ำรปูทรงของล�ำต้น ใบ ดอก และผลของผกัป๋ัง 

มาจดัองค์ประกอบคล้ายกบัเครอืเถาของล�ำต้นทีเ่ลือ้ยไปตามรมิรัว้ ล�ำต้นของผกัป๋ัง

ก็คือการน�ำเส้นโค้งมาจัดองค์ประกอบให้กลมกลืนกัน เส้นโค้งที่จัดองค์ประกอบนี้

เกิดเป็นลวดลายทีท่�ำหน้าทีเ่ป็นโครงสร้างในตัวเอง เครือ่งประดบัเงนิชดุนีอ้อกแบบ

ลักษณะของความสมดุลแบบ 2 ข้างไม่เท่ากัน (Asymmetry Balance) ตัวเรือน

ประดับด้วยอัญมณีหลังเบี้ยรูปทรงกลมสีส้มเหลือง สีม่วงแดง และสีเขียว เพื่อแทน

ความเป็นดอก และผลของผักปั๋ง

	 6.3 	เครื่องประดับชุดที่ 3 “น�้ำต้น” ประกอบด้วยสร้อยคอ ต่างหู 

และสร้อยข้อมือ ได้น�ำรูปทรงของน�้ำต้นซึ่งเป็นภาชนะดินเผา ที่มีรูปทรงสวยงาม 

เป็นลักษณะรูปทรงอิสระมาจัดองค์ประกอบให้กลมกลืนกัน และเป็นการออกแบบ

ลักษณะของความสมดุลแบบ 2 ข้างเท่ากัน (Symmetry Balance) รูปทรงของ

น�้ำต้นแต่ละชิ้น ออกแบบให้เป็นรูปทรงและลวดลายโปร่ง เพื่อมิให้เกิดความรู้สึก

อึดอัด ตัวเรือนประดับด้วยอัญมณีสีน�้ำเงินและสีฟ้า หลังเบี้ยรูปวงรีและรูปวงกลม
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ภาพประกอบที่ 5 รูปแบบเครื่องประดับเงินที่สมบูรณ์ ทั้ง 3 ชุด ที่จะน�ำผลิตเป็น

ชิ้นงานจริง

	

	 7. 	 การท�ำให้เป็นผลส�ำเร็จ เป็นการน�ำรูปแบบเครื่องประดับเงินท่ี

ออกแบบไว้และมีความสมบูรณ์ไปผลิตเป็นชิ้นงานจริงเพื่อใช้เป็นต้นแบบของ

ความคิดที่จะพัฒนา ประยุกต์ หรือต่อยอดให้มีความหลากหลายของรูปแบบ 

ในอนาคต เพื่อสามารถใช้ในเชิงพาณิชย์ได้ โดยที่กระบวนการผลิตนี้ สามารถผลิต

ได้ 2 ลักษณะคือได้ด้วยการขึ้นรูปด้วยมือ (Hand made) และการผลิตด้วยระบบ

อุตสาหกรรม (Mass production) โดยที่การขึ้นรูปด้วยมือสรุปเป็นกระบวนการได้ 

5 ข้ันคือหลัก คือ 1) การท�ำต้นแบบ 2) การประกอบช้ินส่วน 3) การขัดแต่งผิว 

4) การประดบัอญัมณ ีและ 5) การชบุเคลอืบผวิ ส่วนการผลติด้วยระบบอตุสาหกรรม 

สรุปเป็นกระบวนการได้ 7 ขั้นตอนคือ 1) การท�ำต้นแบบ 2) การหล่อตัวเรือน 

3) การขัดแต่งชิ้นส่วน 4) การประกอบชิ้นส่วน 5) การประดับอัญมณี 6) การชุบ

เคลือบผิว และ 7) การตรวจสอบคุณภาพ (ดังภาพประกอบที่ 6)
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ภาพประกอบที่ 6 ต้นแบบเครื่องประดับเงินเชิงสร้างสรรค์ทั้ง 3 ชุด  

ที่ผลิตเสร็จสมบูรณ์แล้ว

อุปกรณ์และเทคนิคในการสร้างสรรค์รูปแบบเครื่องประดับ
	 ในการออกแบบเคร่ืองประดับเงินเชิงสร้างสรรค์นี้มีอุปกรณ์ในการ

สร้างสรรค์ 2 ส่วนหลักคือ 1) อุปกรณ์ในการออกแบบ และ 2) อุปกรณ์ในการท�ำ

ต้นแบบ โดยที่อุปกรณ์ในการออกแบบ จ�ำแนกเป็น 2 ลักษณะคือ 1) อุปกรณ์การ

ออกแบบร่างด้วยมือ ซึ่งอาจมีความล่าช้า แต่ได้ผลงานที่ประณีตและเสมือนจริง

มากกว่า 2) อปุกรณ์การออกแบบด้วยคอมพวิเตอร์แบบ 3 มติ ิเพือ่ให้เหน็ความเป็น

มิติของชิ้นงานได้อย่างเด่นชัด ซึ่งมีความรวดเร็วกว่า แต่อาจขาดความเสมือนจริง 

ส�ำหรับอุปกรณ์ในการท�ำต้นแบบ เป็นลักษณะของวัสดุ อุปกรณ์ เครื่องมือต่างๆ 

ที่เกี่ยวข้องในการขึ้นรูปตัวเรือนเครื่องประดับต้ังแต่เริ่มต้นจนจบกระบวนการ 
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ส�ำหรับเทคนิคในการสร้างสรรค์รูปแบบเคร่ืองประดับเงินนี้ อยู่ในข้ันตอนของ

การผลติชิน้งานต้นแบบ 3 เทคนคิ คอื 1) การพ่นทรายให้มพีืน้ผวิหยาบ เป็นเทคนคิ

ทีต้่องการให้มคีวามแตกต่างของพืน้ผวิ การพ่นทรายเป็นการท�ำให้พืน้ผวิบรเิวณนัน้

มคีวามหยาบคล้ายกบัผวิของกระดาษทราย 2) การชบุเคลอืบให้มคีวามแตกต่างกนั

ของสีโลหะ เป็นเทคนิคที่ต้องการให้เกิดความแตกต่างของสีบนพื้นผิวเพื่อสร้าง

จดุเด่นให้ชิน้งาน และ 3) การประกอบชิน้ส่วนให้มข้ีอต่อทีเ่คลือ่นไหวได้ เป็นเทคนคิ

ที่ต้องการให้ชิ้นงานเครื่องประดับเงินมองดูอ่อนช้อย เมื่อสวมใส่บนร่างกาย 

และการที่ชิ้นส่วนเคลื่อนไหวได้มักจะคล้อยตามการเคลื่อนไหวของร่างกาย

การวิเคราะห์เครื่องประดับเชิงสร้างสรรค์ 
เครื่องประดับเชิงสร้างสรรค์ในบทความวิชาการนี้เป็นรูปแบบท่ีพัฒนา

รปูแบบขึน้มาอกีระดับหนึง่ จากรูปแบบเครือ่งประดับเงนิทัว่ไปทีม่ใีนท้องตลาดและ

ในชีวิตประจ�ำวัน อัตลักษณ์ล้านนาที่ใช้เป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบครั้งนี้เป็น

เพียงส่วนหน่ึงของอัตลักษณ์ล้านนาที่มีคุณค่าทางศิลปะและการออกแบบ 

และถือเป็นต้นทุนวัฒนธรรมของล้านนา (Lanna Cultural Capital) เพื่อใช้เป็นสิ่ง

บอกเล่าเรื่องราวของล้านนาผ่านรูปแบบเครื่องประดับเงิน เป็นการออกแบบเครื่อง

ประดับเงินท่ีเหมาะส�ำหรับผู้ที่มีรสนิยมสวมเครื่องประดับเงินรูปแบบที่แตกต่าง

จากเดิม และสามารถสวมใส่ในโอกาสพิเศษต่างๆ รูปแบบเครื่องประดับเงินเชิง

สร้างสรรค์ อาจไม่เน้นการสวมใส่ได้จริงในชีวิตประจ�ำวัน แต่เป็นสิ่งแสดงถึง

จินตนาการที่มีผลทางความรู้สึกด้านจิตใจมากกว่าความรู้สึกทางกาย จะเน้นความ

สวยงาม จนิตนาการเป็นล�ำดับแรก และการใช้งานเป็นล�ำดบัรอง (Function Follow 

Form) ตวัเรอืนของเครือ่งประดบัเงนิเชงิสร้างสรรค์นี ้เป็นทัง้โครงสร้างของตวัเรอืน

และเป็นลวดลายตกแต่งในตัวเอง เครื่องประดับเงินเชิงสร้างสรรค์ อาจเป็น

ทางเลอืกหนึง่ของผูค้นท่ีมรีสนิยมในการประดับตกแต่งร่างกาย ทีไ่ม่ยดึตดิกบัรปูแบบ

เครือ่งประดบัเงินแบบเดมิ จากการออกแบบเครือ่งประดบัเงนิเชงิสร้างสรรค์ พบว่า 
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	 1. 	 การออกแบบเคร่ืองประดับเงินเชิงสร้างสรรค์ ท่ีสะท้อนความเป็น

อัตลักษณ์ล้านนา สามารถเป็นรูปแบบที่มีมูลค่าเพิ่มทั้งในระดับผู้บริโภคและระดับ

ของการจ�ำหน่ายทั้งระดับจังหวัดและระดับประเทศ ดังนั้น หน่วยงานที่เกี่ยวข้อง 

ควรมีการผลักดัน ส่งเสริม สนับสนุนให้เป็นสินค้ามีความส�ำคัญในล�ำดับต้นๆ 

ในระบบเศรษฐกิจของประเทศ 

	 2. 	 หน่วยงาน องค์กร ที่ท�ำงานเกี่ยวข้องกับการออกแบบเครื่องประดับ

เงินเชิงสร้างสรรค์ ควรให้ผู ้คนมีส่วนร่วมในการใช้ความคิดสร้างสรรค์ด้าน

เครื่องประดับเงิน โดยเฉพาะภาคเหนือตอนบน ซึ่งนิยมใช้เครื่องประดับเงินในการ

ตกแต่งร่างกาย ในรูปแบบของการประกวดออกแบบเครื่องประดับให้มากขึ้น 

เพื่อเป็นส่งเสริมกระบวนการคิดสร้างสรรค์ผลงานเครื่องประดับ

 	 3. 	 ส่งเสรมิการใช้เทคโนโลย ีนวตักรรม ทีเ่หมาะสม ช่วยในการออกแบบ

และการผลิตเครื่องประดับเงินเชิงสร้างสรรค์ โดยให้พิจารณาต้นทุนทางวัฒนธรรม

หรืออัตลักษณ์ของแต่ละพื้นที่

	 4. 	 ควรน�ำรูปแบบเครื่องประดับเชิงสร้างสรรค์ จดสิทธิบัตร หรือลิขสิทธิ์ 

ให้แพร่หลายมากขึ้น เพื่อให้ผู้คนเห็นความส�ำคัญ และไม่ลอกเลียนแบบ ซึ่งการ

ลอกเลียนแบบจะส่งผลให้ไม่เกิดความคิดสร้างสรรค์ 

บทสรุป 
	 เคร่ืองประดบัเป็นสิง่ทีค่วบคูก่บัการแต่งกายของผูค้นตัง้แต่อดตีถงึปัจจบัุน 

และมกีารพฒันารปูแบบอย่างต่อเนือ่ง เครือ่งประดบัถอืเป็นผลติภณัฑ์ประเภทหนึง่

ที่มีความส�ำคัญต่อผู้คนนอกเหนือจากปัจจัย 4 ซึ่งเป็นความต้องการพื้นฐานในการ

ด�ำรงชีวิตของมนุษย์ เป็นสิ่งเน้นการใช้ตกแต่งร่างกายให้สวยงามรวมถึงการเสริม

บุคคลของแต่ละบุคคล เครื่องประดับแต่ละแห่งหรือแต่ละพ้ืนท่ีมีรูปแบบ ลักษณะ

แตกต่างกัน ตามความเชื่อ รสนิยม วัฒนธรรม เครื่องประดับ ส�ำหรับเครื่องประดับเงิน

เป็นสิ่งหนึ่งที่ผู้คนนิยมสวมใส่นอกเหนือจากเครื่องประดับทองค�ำ เนื่องจากมีราคา

ถูกกว่าเคร่ืองประดับทองค�ำ ผู ้คนบางกลุ ่มอาจมีความเชื่อที่ เกี่ยวข ้องกับ
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เครื่องประดับเงินและโลหะเงิน เช่น โชคลาง โรคภัยไข้เจ็บ ฯลฯ ซึ่งเป็นความเชื่อ
เฉพาะบุคคล ส�ำหรับภาคเหนือตอนบนหรือล้านนานั้น ประกอบด้วย 8 จังหวัดคือ 
จังหวัดเชียงใหม่ ล�ำพูน แม่ฮ่องสอน ล�ำปาง แพร่ น่าน พะเยา และเชียงราย เป็น
พ้ืนท่ีหนึ่งที่ผู้คนส่วนใหญ่นิยมสวมใส่เครื่องประดับเงิน เพื่อเสริมบุคลิกของตนเอง
ควบคู่กับเคร่ืองแต่งกายอื่นๆ ที่แสดงความเป็นท้องถิ่น และยังเป็นจังหวัดท่ีมี
อัตลักษณ์ร่วมทางศิลปวัฒนธรรมซึ่งมีความคล้ายคลึงกันและมีคุณค่า โดยเฉพาะ
อตัลักษณ์ทีเ่กีย่วข้องกับวถิชีวีติและงานศลิปกรรมนัน้ สามารถน�ำมาเป็นแรงบันดาล
ใจในการออกแบบเครื่องประดับเงินเชิงสร้างสรรค์ได้ เนื่องจากในปัจจุบัน ผู้คนได้มี
โอกาสเรียนรู้และบริโภคสื่อในการรับรู้เร่ืองราวต่างๆ แพร่หลายมากขึ้น ส่งผลให้
ผู ้คนกลุ่มหนึ่งเกิดความคิดที่แตกต่างจากเดิม อีกทั้งมีทางเลือกในการประดับ
ตกแต่งร่างกายด้วยเคร่ืองประดับเงินเชิงสร้างสรรค์รูปแบบต่างๆ ท่ีหลากหลาย 
เครื่องประดับเงินเชิงสร้างสรรค์ที่มีการออกแบบโดยได้รับแรงบันดาลใจจากความ
สวยงามของอัตลักษณ์ จ�ำนวน 3 ชุด คือ ชุด เมฆไหล ผักปั๋ง และ น�้ำต้น เป็นส่วน
หนึ่งของอัตลักษณ์ล้านนาที่สามารถสะท้อนเรื่องราวผ่านรูปแบบเคร่ืองประดับเงิน 
ผลงาน ชิ้นงาน หรือต้นแบบเครื่องประดับเงินจริงทั้ง 3 ชุดนี้ สามารถน�ำไปเป็นต้น
แบบของความคิด ต่อยอดความคิด หรือประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์รูปแบบ

เครื่องประดับเงินในเชิงพาณิชย์ได้
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