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บทคัดย่อ
	 ในปัจจุบันวิธีการสร้างสรรค์ศิลปะของไทยได้ถูกพัฒนาให้มีความ

หลากหลายในด้านการน�ำเสนอผลงานมากข้ึนไม่ว่าจะด้วยเทคนิคเฉพาะตนของ

ศิลปิน หรือการน�ำเอาวัสดุ และสื่ออื่นๆ เข้ามามีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ ศิลปะ

จัดวางจึงถือเป ็นกระแสทางศิลปะที่แตกออกมาจากศิลปะมโนทัศนศิลป ์ 

(Conceptual Art) ซึง่เป็นนยิมอย่างมากในวงการศลิปะร่วมสมยัของไทย แต่ศลิปะ

จดัวางยงัไม่มกีารจ�ำแนกแจกแจงในเรือ่งรปูแบบอย่างชัดเจน ในบทความน้ีจงึน�ำเอา

หลักทฤษฎีของมาร์ค โรเซนทอล (Mark Rosenthal) มาใช้เป็นหลักเกณฑ์ในการ

จ�ำแนกประเภทศิลปะจัดวางในไทยให้เกิดความเข้าใจได้โดยง่าย ซ่ึงหลักทฤษฎีนี้

ประกอบไปด้วย 1. จัดวางเติมพื้นที่ว ่าง (Filled – Space Installation) 

ประกอบไปด้วย 2 ลักษณะคือ 1.1 จัดวางเติมพื้นที่ว่าง : ตื่นตาตื่นใจ (Filled – 

Space Installation: Enchantments) และ 1.2 จัดวางเติมพื้นที่ว่าง: แปลงโฉม

จัดฉาก (Filled – Space Installation: Impersonations) 2. จัดวางเฉพาะที่ 

(Site – Specific Installation) ประกอบไปดว้ย 2 ลักษณะคือ 2.1 จดัวางเฉพาะที:่ 

บุกรุกแทรกแซง (Site – Specific Installation: Interventions) และ 2.2 จัดวาง

เฉพาะที่: สัมพันธ์กลมกลืน (Site – Specific Installation: Rapprochements) 

โดยผูว้จิยัได้น�ำเอาหลกัทฤษฎดัีงกล่าวมาเป็นเกณฑ์ในการจ�ำแนกรปูแบบผลงานของ

ศิลปินไทยจ�ำนวน 4 ท่าน พร้อมกับยกตัวอย่างผลงานท่านละ 1 ผลงาน คือพัดยศ 

พุทธเจริญ ในผลงานชุดปริเปลือก เปลื้อง (Shed the Shells) ปี พ.ศ. 2546, 

กมล เผ่าสวัสดิ์ ในผลงานชุดหนีเสือปะจระเข้ (Dilemma) ปี พ.ศ. 2543, 

สุธี คุณาวิชญานนท์ ในผลงานชุดห้องเรียนประวัติศาสตร์ (History Class) ปี พ.ศ. 

2543 และนิพันธ์ โอฬารนิเวศน์ ผลงานชุดคิดถึงคาริล ยิบราน (Window of 

Rethinking: Homage to Karhil Gibran) ปี พ.ศ. 2541 ซึ่งจากการศึกษาผู้วิจัย

พบว่าหลกัทฤษฎดัีงกล่าวหากน�ำมาวเิคราะห์ผลงานทีม่ลีกัษณะเป็นศลิปะจัดวางของ

ศิลปินไทยทุกผลงานนั้น ยังไม่มีความคลอบคลุมเพียงพอเนื่องจากการสร้างศิลปะ

จดัวางของศลิปินไทยในปัจจุบนัมักสร้างสรรค์ผลงานให้มคีวามผสมผสานวธิกีารทาง
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ศิลปะจัดวางข้ามศิลปะรูปแบบอื่นหลากหลายรูปแบบ เช่น เป็นศิลปะจัดวางควบคู่

กบัศลิปะแสดงสด หรอืเป็นศิลปะจัดวางทีม่ปีฏสิมัพนัธ์กบัผูช้ม หรอืบางผลงานกเ็ป็น

ศิลปะสื่อผสมควบคู่กับการจัดวาง ฯ ดังนั้นบทความในผลงานวิจัยชุดนี้จึงเป็นการ

อธิบายหลักเกณฑ์ทฤษฎี พร้อมยกตัวอย่างผลงานศิลปะจัดวางของศิลปินไทย

ในลักษณะเป็นศิลปะจัดวางที่เข้าไปจัดการกับพื้นที่เท่านั้น เพื่อให้นักศึกษาศิลปะ

หรอืบคุคลทัว่ไปมคีวามรู้ความเข้าใจในเรือ่งศลิปะจดัวางมากยิง่ขึน้ และอาจน�ำหลกั

เกณฑ์ทฤษฎีดังกล่าวไปใช้เพื่อพิจารณาผลงานศิลปะจัดวางต่อไปในอนาคต

ค�ำส�ำคัญ: ศิลปะจัดวาง, จัดวางเติมพื้นที่ว่าง, จัดวางเฉพาะที่

Abstract
Thai artists’ creations have been continuously developed 

through an individual’s technique and the use of materials or media, 

resulting in a variety of expressions. The roots of installation art lie in 

the conceptual art and the art form is well-received by Thai 

contemporary artists. However, there is no clear classification of art 

installations by Thai artists. Therefore, this study aims to propose the 

theory by Mark Rosenthal as an easy criterion to classify art installations 

by Thai artists. Rosenthal proposes two broadly defined types of 

installation which are 1. Filled-Space Installation, an installation that is 

modified or created to fill the empty space, is divided further into 

“enchantments” and “Impersonations” and 2. Site-Specific Installation, 

an installation using the site specifically, is divided further into 

“Interventions” and “Rapprochements”. The researcher uses this 

theory to classify four artworks by four Thai artists, “Shed the Shells”, 

2003, by Phatyos Buddhacharoen, “Dilemma”, 2000, by Kamol 

Paosawat, “History Class”, 2000, by Sutee Kunavichayanon, and 
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“Window of Rethinking: Homage to Karhil Gibran”, 1998, by Nipan 

Oranniwesna. The researcher found that the theory is considered 

inadequate to cover all art installations by Thai artists as Thai 

contemporary artists combined different types of artistic expressions 

to create their artworks, for example, art installation with performance 

art, art installation with interactive art, or art installation with mixed 

media. Thus, the paper aims to explain the theory to students and the 

general public for an increased understanding of art installation by 

using only examples of site-specific installations by Thai artists. 

Moreover, the theory can be used to study any art installations in the 

future.

Keywords: 	Instillation Art, Filled – Space Installation, Site – Specific 

Installation

บทน�ำ
ในช่วงครึ่งหลังของศตวรรษที่ 20 ได้ปรากฏรูปแบบการสร้างสรรค์งานศิลปะ

ด้วยแนวคิดที่มีความหลากหลาย และแตกต่างกัน อยู่บนพื้นฐานหลักการที่ปฏิเสธ

คุณค่า และจารีตของศิลปะสมัยใหม่ดังนั้นค�ำว่า “หลังสมัยใหม่” จึงถูกน�ำมาใช้กับ

ศิลปะเป็นครั้งแรกในแวดวงวรรณกรรมวิจารณ์ และดนตรีก่อนท่ีจะถูกน�ำมาใช้กับ

ทัศนศิลป์ในช่วงทศวรรษที่ 70 โดยริเริ่มใช ้กับผลงานด้านสถาปัตยกรรม 

และมัณฑนศิลป์ช่วงกลางทศวรรษที่ 80 ในประเทศสหรัฐอเมริกา ท่ีมาของศิลปะ

หลังสมัยใหม่จึงถูกให้ความหมายไปใน 2 ทิศทางคือเป็นพัฒนาการจากขบวนการ 

สร้างงานในลักษณะของศิลปะต่อต้านศิลปะที่มีจุดเริ่มต้นมาจากลัทธิดาดา ทิศทาง

ท่ีเกิดจากทฤษฎีความรู้ในทางปรัชญาซึ่งได้สะท้อนแนวคิดในแวดวงวรรณกรรม

วจิารณ์ ดงันัน้ศลิปะยคุหลังสมยัใหม่จงึไม่มข้ีอจ�ำกดัของรปูแบบ หรอืเทคนคิวธิกีาร 

โดยส่วนมากจะเป็นการผสมผสานสื่อที่มีความหลากหลายบ่อยครั้งที่ผลส�ำเร็จของ
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ชิ้นงานไม่ใช่วัตถุประสงค์หลักของการสร้างงานหากแต่เป็นกระบวนการสร้าง 

และการสื่อสารที่สามารถสร้างนัยยะส�ำคัญที่เกี่ยวข้องกับค�ำถาม และข้อวิพากษ์

ต่างๆ ที่ศิลปินต้องการน�ำเสนอได้ ศิลปะหลังสมัยใหม่จึงมีชื่อเรียกที่แตกต่าง

หลากหลาย เช่น ลักษณะท่ีเกี่ยวข้องกับแนวความคิด หรือ ศิลปะมโนทัศนศิลป์ 

(Conceptual Art) (สรรเสริญ สันติธญะวงศ์, 2560) ศิลปะมโนทัศนศิลป์ถือเป็น 

กระแสเคลื่อนไหวทางศิลปะที่ให้ความส�ำคัญกับความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน

มากกว่าให้ความส�ำคญักบัสนุทรยีะทางความงาม ของรปูแบบ หรอืองค์ประกอบทาง

สายตาของงานศิลปะ หากจะเรียกว่ากระแสเคลื่อนไหวทางศิลปะมักไม่ถูกต้องนัก 

เพราะเป็นการรวมตวัของแนวโน้มทางศลิปะทีห่ลากหลายเสยีมากกว่า ศลิปะแนวนี้

เป็นที่นิยมโดยเฉพาะอย่างยิ่งในอเมริกา ยุโรป และกระจายมาถึงเอเชีย ซึ่งศิลปะ 

จัดวางก็ถือเป็นศิลปะรูปแบบหนึ่งที่แตกออกมาจากศิลปะมโนทัศนศิลป์ด้วย

	 กระแสการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวางได้แพร่หลายไปทั่วโลก 

ในประเทศไทยศิลปะจัดวางก็เป็นที่นิยมอย่างมากในวงการศิลปะร่วมสมัยไทย 

แต่ความเข้าใจเกีย่วกบัศิลปะรปูแบบน้ียงัคงเป็นปัญหาอยูไ่ม่น้อย บทความในสจูบิตัร

การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 54 เรื่อง Installation Art ของสมพร รอดบุญ 

(2551) ได้กล่าวว่า โดยทัว่ไปค�ำว่าอนิสตอลเลชัน่ (Installation) หมายถงึการติดตัง้ 

หรือการจัดวาง แต่ค�ำว่า “Installation Art” หรือ ศิลปะในรูปแบบของการจัดวาง 

มคีวามหมายทีแ่ตกต่างไปจากความหมายทัว่ไปโดยสิน้เชงิ การทีค่นไทยได้ไทยแปล

ชื่อลักษณะศิลปะประเภทนี้เป็นค�ำว่า “ศิลปะติดตั้ง” หรือ “ศิลปะจัดวาง” อาจมี

ผลท�ำให้นักศกึษาศลิปะ และผูส้นใจทัง้หลายเกดิความเข้าใจผดิ โดยทีคิ่ดว่าเป็นการ

น�ำเอาวัสดุ สื่อต่างๆ หรือผลงานศิลปะมาท�ำการติดตั้ง และจัดวางในที่แห่งไหนก็ได้ 

แต่ในความเป็นจริงแล้วในวงการศิลปะระดับนานาประเทศจะไม่แปลค�ำว่า 

“อนิสตอลเลชัน่” เป็นภาษาของประเทศน้ันๆ เน่ืองจากเป็นศพัท์เฉพาะ และสามารถ

เรยีกทบัศัพท์โดยตรงได้ เหตุเพราะเมือ่แปลเป็นภาษาหนึง่หรอืภาษาใดแล้วจะท�ำให้

ความหมายที่แท้จริงของค�ำว่าอินสตอลเลชั่นผิดเพี้ยนไป จึงเป็นเรื่องยากที่จะหา

ค�ำศัพท์ภาษาไทยที่สามารถสื่อความหมายได้ตรงกับประเภทของงานในรูปแบบ 
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อินสตอลเลชั่นได้อย่างชัดเจน นอกเสียจากว่าจะเรียกทับศัพท์ และให้นิยามหรือ

ค�ำจ�ำกัดความมาเป็นตัวขยายให้เป็นที่สามารถเข้าใจได้ง่าย (สมพร รอดบุญ, 2551) 

แม้ว่าในปัจจุบนัจะมกีารบญัญติัค�ำศัพท์จากราชบณัฑติโดยค�ำว่า “Instillation Art” 

แปลว่า “ศิลปะจัดวาง” อีกทั้งค�ำว่า “Instillation Art” และค�ำว่า “ศิลปะจัดวาง” 

ก็สามารถใช้สื่อความหมายเพื่อให้เกิดความเข้าใจได้ทั้งสองค�ำ แต่ทั้งนี้ก็ยังไม่มีบท

สรุปที่แน่นอนในเรื่องรูปแบบของศิลปะจัดวางจะเป็นไปในทิศทางใด เนื่องจากว่า

ศิลปินมักมีการพัฒนาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะแนวนี้อย่างกว้างขวางไม่มีขีดจ�ำกัด 

ดังนั้นเพื่อให ้เกิดความเข ้าใจได ้โดยง ่ายบทความนี้ผู ้วิ จัยจึงน�ำหลักทฤษฎี

ของมาร์ค โรเซนทอล (Mark Rosenthal) มาใช้เป็นหลกัเกณฑ์ในการจ�ำแนกประเภท

ของศิลปะจัดวางในไทย

ขอบเขตการศึกษา
	 1.	 เพ่ือศึกษาความหมายของศิลปะจัดวาง และหลักทฤษฎีการจ�ำแนก

รูปแบบของศิลปะจัดวางของมาร์ค โรเซนทอล (Mark Rosenthal) 

	 2.	 น�ำหลักทฤษฎีของมาร์ค โรเซนทอล (Mark Rosenthal) มาท�ำการ

จ�ำแนกผลงานของศิลปินไทยที่สร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวาง โดยการเลือกยก

ตัวอย่างรปูแบบการจดัวางละ 1 ชิน้งาน และวเิคราะห์ผลงานของศิลปินไทยทีผู้่วจิยั

เลือกน�ำมายกตัวอย่าง

ผลการศึกษา
ศิลปะจัดวาง (Instillation Art) เป็นรูปแบบของการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปะที่มีความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกับการใช้พื้นที่ร่วมกันกับวัตถุ หรือสื่อเทคโนโลยี

ต่างๆ ทั้งนี้การจัดวางอาจจัดวางได้ทั้งภายในหอศิลป์ พิพิธภัณฑ์ ตึกร้าง บ้าน 

รวมถึงสถานท่ีต่างๆ หรือในอีกวิธีการหนึ่งของศิลปะจัดวางอาจเป็นประสบการณ์

ร่วมกับพื้นท่ีว่างเช่นเดียวกันกับการชมภาพผลงานจิตรกรรมฝาผนัง กล่าวคือ

คล้ายกับการที่ผู้ชมมีประสบการณ์ร่วมกับสถาปัตยกรรม ดังนั้นศิลปะจัดวางจึงเป็น
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ศิลปะที่มีความสามารถท�ำให้ผู้ชมได้รับประสบการณ์ และการมีส่วนร่วมกันกับวัตถุ

ทางศิลปะ ผู้วิจัยจึงขออ้างอิงจากทฤษฎีในหนังสืออันเดอร์สแตนดิ่ง อินสตอลเลชั่น 

อาร์ต (Understanding Installation Art) เขียนโดยมาร์ค โรเซนทอล (Mark 

Rosenthal) นักเขียน และนักประวัติศาสตร์ชาวอังกฤษซึ่งได้เขียนแบ่งรูปแบบของ

ศิลปะจัดวาง ประกอบไปด้วย 2 รูปแบบหลักคือ

1.	 จดัวางเติมพืน้ทีว่่าง (Filled – Space Installation) เป็นรปูแบบศลิปะ

การจดัวางโดยการสร้างความหมายให้กบัพืน้ทีซ่ึง่ในพืน้ทีน่ัน้อาจเป็นเพยีงห้องเปล่า

ทั่วไปหรือเป็นห้องจัดแสดงในแกลเลอรี่ ศิลปินผู้สร้างงานจะน�ำวัตถุหรือวัสดุเข้าไป

สร้างงานในพ้ืนที่ และในการสร้างงานรูปแบบจัดวางเติมพื้นท่ีว่างก็มีวิธีการสร้าง

ผลงานเป็น 2 ลักษณะคือ 1.1 จัดวางเติมพื้นที่ว่าง: ตื่นตาตื่นใจ (Filled – Space 

Installation: Enchantments” และ 1.2 จัดวางเติมพื้นที่ว่าง: แปลงโฉมจัดฉาก 

(Filled – Space Installation: Impersonations)

1.1 จดัวางเติมพืน้ทีว่่าง : ต่ืนตาต่ืนใจ (Filled – Space Installation: 

Enchantments) เป็นการสร้างเสน่ห์ความน่าสนใจให้กับพื้นที่ว่าง หรือท�ำให้พื้นที่

ดูน่าพิศวง ตื่นตะลึง ศิลปินที่สร้างผลงานในลักษณะนี้จะเข้าไปจัดการพื้นที่ 

เปลีย่นแปลงบรรยากาศของห้องหรอืพืน้ทีเ่ดิมให้มสีภาพเปลีย่นแปลงไปตามท่ีศลิปิน

ต้องการ โดยการปกปิดอ�ำพรางพืน้ทีเ่ดิมซึง่อาจมกีารสร้างต่อเตมิข้ึนใหม่จากผลงาน

ของศิลปินที่มีลักษณะสร้างสภาพแวดใหม่จากจินตนาการท่ีผ่านกระบวนทางความ

คิดของศิลปินแล้ว ผลงานลักษณะนี้มักมีผลกับผู้ชมในทางความรู้สึกที่เปลี่ยนแปลง

ผ่านประสบการณ์เมื่อเข้าชมผลงาน

ผลงานที่ผู ้วิจัยขอน�ำมายกตัวอย่างคือผลงานสร้างชื่อของพัดยศ 

พุทธเจริญผลงานในนิทรรศการ MIND FULNESS ส่ือความหมายถึงการรู้เท่าทัน 

ณ ขณะปัจจุบัน เป็นผลงานที่เขาสร้างสรรค์ไว้เมื่อปี พ.ศ. 2546 ก่อนที่จะประสบ

อุบัติเหตุ ซ่ึงผลงานภายในนิทรรศการท่ีผู ้วิจัยเลือกมายกตัวอย่างคือผลงาน 

ปริเปลือก เปลื้อง (Shed the Shells) ปี พ.ศ. 2546 ศิลปินต้องการสื่อสัญลักษณ์

ที่สะท้อนถึงแนวคิดเชิงพุทธปรัชญาเปรียบเทียบถึงการตั้งค�ำถามกับตนเอง 
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และคนรอบข้างเพ่ือน�ำไปสูก่ารส�ำรวจว่าแท้จรงิแล้วสิง่ทีเ่ห็นว่าสวย ว่างามว่าด ีและ

จ�ำเป็นน้ัน เป็นตวัตนเพียงเฉพาะด้านนอก แต่ด้านในสิง่เหล่านัน้ล้วนเป็นสิง่ทีห่่อหุม้

ความหมายของแต่ละคนให้ได้พบหรอืเหน็ความส�ำคัญคอืเหน็ภาพแห่งสามญัลกัษณะ

ว่ามีความเหมือนหรือต่างกันอย่างไร บนผลงานศิลปินเลือกใช้สัญลักษณ์เป็นงูที่

สามารถส่ือความหมาย และแสดงความรู้สึกได้อย่างหลากหลาย เพราะงูตาม

ความเชื่อตะวันตกคือตัวแทนของสิ่งชั่วร้าย งูตามความเชื่อตะวันออกเช่น ฮินดูงู

ถอืเป็นเทพเจ้าทางโหราศาสตร์ งูถอืเป็นสญัลกัษณ์ของชาวราศมีงักร ส่วนในไทยงถูอื

เป็นสัตว์ในต�ำนานที่เกี่ยวพันธ์กับความเช่ือทางศาสนา และวิถีชีวิต หรือที่เรียกกัน

โดยทั่วว่าพญานาค นอกจากนี้งูยังถือเป็นปีเกิดส่วนตัวของศิลปิน เนื่องจากงูนั้น

สามารถแปรความหมายไปได้หลากหลายทิศทาง ผลงานช้ินนี้ศิลปินจึงเลือกแปร

ความหมายของ “ง”ู ว่าสัญชาติญาณ ซึง่สญัชาตญาณของคนคือผูป้ระเสรฐิ แต่ความ

เป็นผู้ประเสริฐของคนนั้นมักถูกน�ำไปเปรียบเทียบกับงูอยู่เสมอ คราบภายนอกของ

คนจึงเปรียบได้กับเปลือกที่ห่อหุ้มอยู่ กล่าวคือภายนอกคือกาย และภายในคือจิต 

นอกจากศิลปินจะใช้งูเป็นสื่อสัญลักษณ์ลงบนผลงานแล้ว ผลงานยังมีการใช้

สญัลกัษณ์อืน่ๆ เช่น หวัโขนแทนวถิชีวีติ ตะพดไม้ไผ่แทนสงัขาร ล�ำไผ่แทนธรรมชาติ

หรือจิตอันบริสุทธิ์ ไผ่ย้อมสีแดงแต่งเติมลวดลายแทนความจอมปลอม ซึ่งจากการ

ยกสัญลักษณ์ผ่านวัตถุบนผลงานของเขาแล้วผู้ที่เข้าชมยังต้องพิจารณาว่าเห็นต่าง

อย่างไรซึ่งทั้งหมดนี้ย่อมขึ้นอยู่กับการพินิจพิเคราะห์ของแต่ละบุคคล (พัดยศ พุทธ

เจริญ, 2546) ผลงานชุดปริเปลือก เปลื้อง (Shed the Shells) ปี พ.ศ. 2546 ผู้วิจัย

มีความคิดเห็นว่าผลงานชิ้นนี้จัดอยู่ในศิลปะจัดวางลักษณะจัดวางเติมพ้ืนที่ว่าง: 

ตื่นตาตื่นใจ (Filled – Space Installation : Enchantments) เพราะศิลปินได้

ท�ำการติดตัง้ผลงานขนาดใหญ่จนเต็มพืน้ทีห้่องจัดแสดง อกีท้ังยงัมกีารจดัแสงภายใน

ห้องเพื่อท�ำให้ผลงานเกิดมิติแสงเงาสะท้อนทั้งห้องจัดแสดง แสงเงาดังกล่าวเป็นตัว

ช่วยเพ่ิมลายละเอียด และบรรยากาศที่ชวนขนลุกลงบนตัวผลงานมากข้ึน ศิลปิน

จงใจให้ผู้ชมที่เดินเข้าไปในพื้นที่จัดแสดงเกิดความตกตะลึงกับบรรยากาศโดยรอบ

ของผลงานก่อนที่จะสัมผัสถึงแนวคิด และสัญลักษณ์ต่างๆ ที่ศิลปินเป็นผู้ก�ำหนด
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ภาพประกอบที่ 1 ภาพบางส่วนของผลงานชุดปริเปลือก เปลื้อง  

(Shed the Shells) ปี พ.ศ. 2546 โดยพัดยศ พุทธเจริญ

ที่มา: พัดยศ พุทธเจริญ (2546)

1.2 จัดวางเติมพื้นที่ว่าง: แปลงโฉมจัดฉาก (Filled – Space 

Installation: Impersonations) เป็นการปรับแต่งแปลงกายให้กับพื้นที่หรือ

การลวงหลอกผู้ชม โดยสร้างสรรค์ให้เป็นพื้นที่แห่งจินตนาการท้ังท�ำให้เกิดเสน่ห์

ความน่าสนใจ หรอือาจเป็นพืน้ท่ีแห่งความฝันร้าย เล่นบทบาทปลอมท่ีไม่ใช่ความจรงิ

ของบุคคลนั้นหรือศิลปินผู้สร้างงาน เพื่อให้ผู้เข้าชมคล้อยตามในสิ่งที่ศิลปินก�ำหนด

ขึ้นหรือเป็นการโน้มน้าวใจให้รู้สึกตาม เช่นสร้างความประหลาดใจ ท�ำให้รู้สึกกลัว 

การจัดวางลักษณะ Impersonations อาจมีลักษณะเป็น Site – Specific หรือไม่

ก็ได้โดยสิ่งส�ำคัญศิลปินต้องมีความสามารถที่จะใช้ผลงานร่วมกับสภาพแวดล้อม

โน้มน้าวใจ หรือสะกดผู้ชมให้ได้ กล่าวคือการสร้างงานลักษณะนี้ศิลปินคือผู้ที่อยู่ใน

โลกแห่งความฝัน แม้แต่ความเป็นตัวตนของศิลปินกเ็ปลีย่นไปในการตดิตัง้งาน ศลิปิน

ยังคงฝันและอาจดึงคนดูจากโลกความจริงให้ไปมีความรู ้สึกร่วมกับเขาในโลก

ความฝัน แต่สิ่งที่ศิลปินฝันจะไม่ไกลความจริงมากนัก การใช้ Impersonations 

ในงานศิลปะจัดวาง ศิลปิน ผลงาน และสังคมที่เขาอยู่คือโลกหนึ่งที่ใครจะคิดว่าจริง

หรือไม่จริงก็อาจไม่ส�ำคัญในงานศิลปะการจัดวางลักษณะนี้สามารถท�ำได้ในแบบใด

แบบหนึ่ง โดยมีวิธีการ 5 ข้อดังนี้
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1.2.1	 ภาพและผลงาน คือกระจกเงาเป็นการสะท้อนภาพสภาวะ
ความเป็นจริงได้อย่างลกึซึง้ รปูลกัษณ์ทีเ่หน็เป็นสิง่ทีดี่ เป็นการจ�ำลองภาพตามความ
เป็นจริง

1.2.2	 ภาพและผลงาน ท�ำหน้าทีเ่หมอืนหน้ากากปิดบงัหรอืเป็น
ตัวท�ำลายสภาพความเป็นจริงที่ลึกซึ้ง

1.2.3	 สิ่งที่แสดงให้เห็นเป็นหน้ากากที่ปิดบังความเป็นจริง 
หรือหมายถึงการเริ่มส�ำแดงรูปลักษณ์ของมายาในด้านมืด

1.2.4	 สิ่งที่แสดงไม่ได้มีความสัมพันธ์กับความเป็นจริง เป็นภาพ
ลวงอย่างแท้จริง

1.2.5	 ทั้งหมดคือการสร้างมิติมายาหรือสิ่งเทียม
ผลงานทีผู่ว้จัิยเลอืกยกตัวอย่างคือ ผลงานการสร้างสรรค์โดยกมล 

เผ่าสวัสดิ ์ชดุหนีเสือปะจระเข้ (Dilemma) ปี พ.ศ. 2543 ผลงานชิน้นีศิ้ลปินต้องการ
แสดงถึงสภาวะทางอารมณ์ของมนุษย์ที่มักเกิดเหตุการณ์ท่ีต้องเลือกหรือตัดสินใจ
ไม่ทางใดก็ทางหนึง่ โดยเฉพาะเหตุการณ์ทีท่�ำให้ลงัเลใจ ไม่มัน่ใจ หรอืคดิกงัวลสบัสน 
ต้องตกอยูใ่นสภาวะของการตดัสนิใจจะเป็นช่วงทีท่�ำให้คนเราเกดิความทกุข์เหมอืน
แบบก้อนหินขนาดมหมึา สภาวะทีเ่กดิขึน้เหล่านีเ้ป็นสภาวะทางอารมณ์ชนดิวติกจรติ
เพราะไม่รู้ว่าอนาคตจะเป็นอย่างไรแม้ว่าการตัดสินใจจะผ่านไปแล้วแต่ก็ยังไม่รู้ว่า
ถูกต้องหรือไม่ อาจเป็นเพราะรู้สึกเสียดายกับสิ่งที่ไม่ได้เลือกอีกอย่างหนึ่ง หรือกลัว
ความผิดพลาด กลัวความจริงที่จะเกิดขึ้นตามมา ในภาวะของอารมณ์ที่อยู่ระหว่าง
ช่วงเวลาของการตดัสินใจน้ีนัน้มนษุย์เรามกัจะตัง้ค�ำถามกบัตนเองว่าท�ำไมเหตกุารณ์นีถ้งึ
เกดิขึน้กบัตน ผลงานชดุหนีเสอืปะจระเข้ศิลปินได้ท�ำการเชญิให้ผูช้มเข้ามามส่ีวนร่วม
ภายในห้องจดันทิรรศการซึง่ถกูเปลีย่นแปลงให้กลายเป็นห้องนัง่เล่น และห้องส�ำหรบั
ตรวจดวงชะตา ซ่ึงผลงานชิ้นนี้เน้นให้ผู้ชมเข้ามามีส่วนร่วมเพื่อให้เกิดการสื่อสาร
ระหว่างผู้ชม กมลสร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้ขึ้น เพราะต้องการวิพากษ์วิจารณ์ใน
เชิงประชดประชันเกี่ยวกับคนไทยจ�ำนวนมาก ที่ต้องเผชิญกับสถานการณ์กลืน
ไม่เข้าคายไม่ออกแต่ก็ต้องตัดสินใจ ท�ำให้คนไทยบางส่วนหันหน้าไปพึ่งหมอดู 
และนักพยากรณ์รวมทั้งสื่อต่างๆ เพื่อเพ่ิมความมั่นใจทางจิตใจ แต่หลายครั้งท่ีการ
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ตรวจดวงชะตามีผลออกมาในทางร้ายท�ำให้พวกเขาต้องหมั่นท�ำบุญให้มากข้ึนเพื่อ
เป็นการสะเดาะเคราะห์ให้สิง่เลวร้ายผ่านพ้นไป หมอดูจงึท�ำหน้าท่ีคล้ายเสมยีนผูค้อย
เตือนว่าบัญชีบุญของคนเหล่านั้นก�ำลังจะหมด ดังนั้นงานของหมอดูจึงเป็นการแจก
จ่ายความเมตตา และความเอือ้เฟ้ือเผือ่แผ่ให้แก่คนทัว่ไปเพราะเขาสามารถช่วยเหลอื
คนทีก่�ำลังจนตรอกให้รูส้กึดขีึน้ได้ แต่ถ้าโชคไม่ดกีอ็าจเจอหมอดบูางประเภท หรอืท่ี
เรียกกันทั่วไปว่าหมอเดา ที่มักจะหลอกลวงหรือต้องการเพียงแสวงหาผลประโยชน์
ทางการค้าผ่านการดดูวงจากลกูค้าทีต่กเป็นเหยือ่ของค�ำหวานและค�ำเยนิยอ ดงันัน้
ลูกค้าที่ท�ำการใช้บริการดูดวงอาจรู้สึกสบายใจนะชั่วขณะหนึ่ง แต่ในทางกลับกัน
หมอดอูาจท�ำให้เราเป็นทกุข์มากทีส่ดุเพราะเขาอาจเข้ามาฉกฉวยเงนิทองจากลกูค้า
ได้ (วิโชค มุกดามณี, 2546) ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่าผลงานชิ้นนี้จัดอยู่ในศิลปะจัด
วางลักษณะจัดวางเติมพื้นที่ว่าง: แปลงโฉมจัดฉาก (Filled – Space Installation: 
Impersonations) เพราะผลงานของกมลได้ท�ำการเชือ้เชญิให้ผูช้มผลงานเข้ามาชม
ผลงานศลิปะของเขา แต่เมือ่ผูช้มได้เข้ามาชมผลงานของเขาแล้วนัน้กลบัพบว่าภายใน
ห้องจัดแสดงถูกเปลี่ยนสภาพให้กลายเป็นห้องนั่งเล่น และห้องส�ำหรับดูดวงซึ่งอาจ

สร้างความสับสน และประหลาดใจให้แก่ผู้เข้าชมผลงาน

 

ภาพประกอบที่ 2 ภาพบางส่วนของผลงานชุดหนีเสือปะจระเข้ (Dilemma)  

ปี พ.ศ. 2543 โดยกมล เผ่าสวัสดิ์

ที่มา: วิโชค มุกดามณี (2545)
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2.	 จัดวางเฉพาะที่ (Site – Specific Installation) เป็นศิลปะจัดวางที่มี

ความเฉพาะเจาะจงโดยงานศลิปะทีน่�ำมาตดิตัง้ในพืน้ทีไ่ด้ถกูออกแบบมาเพือ่พืน้ทีท่ี่

ถูกก�ำหนดไว้เท่าน้ัน เพราะตัวผลงานจะต้องมีความสัมพันธ์อย่างหนึ่งอย่างใดกับ

พื้นที่หากเคลื่อนย้ายไปจัดวางที่อื่นก็จะไม่เกิดความสัมพันธ์ระหว่างผลงานกับพื้นที่ 

การสร้างงานลกัษณะนีม้รีปูแบบ และวธิคีดิในการจัดการกบัพืน้ทีโ่ดยต้องศกึษาจาก

พื้นที่ที่เข้าไปติดตั้งว่าอะไรคือปัญหาของพื้นที่ หรือโจทย์ของพื้นที่นั้นเป็นอย่างไร 

แนวทางในการคิดศิลปะจัดวางเฉพาะพื้นที่มีด้วยกัน 2 ลักษณะ คือ 2.1 จัดวางเฉพาะที่: 

บุกรุกแทรกแซง (Site – Specific Installation: Interventions) และ 2.2 จัดวาง

เฉพาะที่: สัมพันธ์กลมกลืน (Site – Specific Installation: Rapprochements)

2.1	 จดัวางเฉพาะที:่ บกุรกุแทรกแซง (Site – Specific Installation: 

Interventions) เป็นการสร้างศิลปะจัดวางเพื่อวิพากษ์วิจารณ์พื้นที่ด้วยการเข้าไป

บุกรุกแทรกแซงพ้ืนที่เพื่อเป็นการแสดงเนื้อหาที่แปลกแยก ศิลปินจะเริ่มท�ำการติด

ตั้งผลงานโดยต้องค�ำนึงถึงสิ่งต่อไปนี้คือ การใช้งาน พุทธิปัญญา วัฒนธรรม สถาบัน 

และสถานที่ต้ัง การสร้างศิลปะจัดวางในลักษณะนี้อาจติดตั้งในพ้ืนที่ที่มีเนื้อหา

เรือ่งราว บรบิท หรอืพ้ืนทีท่ีม่คีวามส�ำคัญแต่มกัเป็นต�ำแหน่งทีถ่กูวิพากษ์วจิารณ์ โดย

ตัวผลงานมักจะน�ำเสนอตามความเป็นจริงหรือน�ำเสนอสภาพแวดล้อมนั้นๆ 

นอกจากน้ีผู ้ชมที่มีส ่วนร่วมในการรับชมอาจได้รับผลกระทบต่อพฤติกรรม 

หรือการเคลื่อนไหวไปตามสภาพแวดล้อมนั้นๆ ด้วย

ผลงานชุดห้องเรียนประวัติศาสตร์ (History Class) ถนนราชด�ำเนิน 

ปี พ.ศ. 2543 โดยสุธี คุณาวิชยานนท์สร้างขึ้นเพื่อเข้าร่วมการแสดงงานศิลปกรรม

กลางแจ้งในหัวข้อ “ประชาธิปไตยในแง่งาม” เน่ืองในโอกาสการฉลอง 100 ปี 

นายปรดี ีพนมยงค์ ผลงานชดุนีป้ระกอบไปด้วยโต๊ะนกัเรยีนไม้จ�ำนวน 14 ตวั ซึง่บน

หน้าโต๊ะได้รับการแกะสลักให้เป็นภาพ และค�ำต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์

การเมือง และประชาธิปไตยในประเทศไทย เช่น ความเคลื่อนไหวของ กลุ่ม 

ร.ศ. 103 ช่วงสมัยรัชกาลที่ 5, นายเทียนวรรณ, การเปลี่ยนแปลงในวันท่ี 24 

มถินุายน ปี พ.ศ. 2475, การเมอืงในยคุเชือ่ผูน้�ำชาตพ้ินภยั, เหตกุารณ์ 14 ตลุา และ 
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เหตุการณ์ 6 ตุลา มาจนถึงพฤษภาทมิฬ ปี พ.ศ. 2535 ผลงานชุดนี้มีแนวคิดมาจาก

เรือ่งการเรยีกร้องในเหตุการณ์ต่างๆ ทางการเมอืง ผลงานชดุนีถ้กูน�ำเสนอ และตดิตัง้

โดยให้ผู้ชมสามารถเข้ามามีส่วนร่วมในผลงานด้วยการใช้กระดาษวางทาบบนหน้า

โต๊ะจากนั้นใช้ดินสอฝนระบายลงบนกระดาษ จะท�ำให้ได้ภาพพิมพ์ด้วยวิธีการอย่าง

ง่าย 1 แผ่นต่อ 1 ครั้ง ซึ่งผู้ชมที่ลงมือท�ำจะได้ภาพพิมพ์ที่บันทึกประวัติศาสตร์นั้น

เป็นที่ระลึกกลับไป แนวคิดที่ได้จากผลงานคือ การฝนระบายภาพพิมพ์เปรียบกับ

การบันทึกต�ำราประวัติศาสตร์ด้วยตนเอง ซ่ึงแต่ละคนก็มีบุคลิกลักษณะการฝน

ระบายให้ได้ภาพทีแ่ตกต่างกนัออกไป ทัง้ท่าทกีารระบาย การเลอืกใช้สสีนั การผสม

ผสานสี หรือการจัดองค์ประกอบของภาพใหม่(สุธี คุณาวิชยานนท์) ผลงานช้ินนั้น

จงึต้องการสือ่ให้เหน็ถึงเรือ่งราวจากอดีตทีก่ลายเป็นประวตัศิาสตร์ อดีตดงักล่าวเป็น

อดีตที่คนส่วนใหญ่แกล้งที่จะลืมเลือนมันไป แต่ในขณะเดียวกันก็เลือกที่จะจ�ำ 

ซึ่งเป็นการพยายามปะติดปะต่อภาพอดีตที่พร่าเลือนให้กลายเป็นภาพในปัจจุบัน

  

ภาพประกอบที ่3 ภาพบางส่วนของผลงานชุดห้องเรียนประวัติศาสตร ์ 

(History Class) ปี พ.ศ. 2543 โดยสุธี คุณาวิชยานนท์

ที่มา: http://rama9art.org/sutee/visual.html

2.2	 จัดวางเฉพาะที:่ สมัพนัธ์กลมกลนื (Site – Specific Installation: 

Rapprochements) เป็นการท�ำให้กลมกลืนโดยศิลปินจะต้องหยั่งรู้ หรือรู้จัก

ธรรมชาติของผู้ชมเป็นอย่างดี รวมถึงเข้าใจลักษณะของคนที่เข้าชมงาน การสร้าง

งานจะเป็นเหมือนการสะกดผูเ้ข้าชมให้คล้อยตามไปกบัผลงานของศลิปิน โดยศลิปิน
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จะต้องเข้าถึงนิสัยอัธยาศัยของคนที่อยู่ในพื้นที่นั้นๆ โดยคุณสมบัติของงานประเภทนี้
มกีารเจาะจงพืน้ทีอ่ย่างมาก และทัว่ไปผลงานจะตดิตัง้รวมเข้ากบัสถานทีอ่ย่างแนบ
เนยีนจนแทบจะกลนืหายไปกบัสถานทีน่ัน้ การสร้างงานศลิปะจดัวางลกัษณะนีส้ิง่ที่
ส�ำคัญที่สุดคือคุณสมบัติที่พึงประสงค์ส�ำหรับศิลปินที่อยากให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกขึ้น
ในใจ ผู้ชมจะอยู่ร่วมกับผลงานศิลปะที่ถูกศิลปินสร้างในช่วงเวลาหรือสถานการณ์
จริง ณ ขณะนั้นแต่ไม่ได้มีส่วนร่วมในทางประวัติศาสตร์ การวิเคราะห์ หรือ
จินตนาการของศิลปิน ผู้ชมจะต้องใช้ประสาทสัมผัสต่อประสบการณ์ต่างชนิดให้ได้
ประโยชน์เตม็ที ่หากจะกล่าวในเชงิเปรยีบเทยีบงานศลิปะจดัวางลกัษณะนีใ้กล้เคยีง
กันกับงานสถาปัตยกรรมซึ่งต้องการความมีส่วนร่วม และประสบการณ์ท่ีท�ำความ
เข้าใจในตัวผลงาน

ผลงานชุดคิดถึงคาริล ยิบราน (Window of Rethinking: Homage 
to Karhil Gibran) โดยนิพนัธ์ โอฬารนเิวศน์เป็นผลงานท่ีเข้าร่วมในโครงการโรงพมิพ์
เก่าทีบ่างล�ำพ ูบริหารจดัการโดยจกัรพนัธ์ วลิาสณิกีลุ ชือ่เรือ่ง “หนงัสอื” ปี พ.ศ. 2541 
ศิลปินได้ท�ำการน�ำเอาเหล็กดัดของเก่าจากหน้าต่างโรงพิมพ์จ�ำนวน 8 บานออก 
และได้สร้างเหล็กดัดขึ้นใหม่จากความคิดทางปรัชญา หรือบทกวีของคายิล ยิบราน 
ในส่วนของรายละเอยีดหน้าต่างเหลก็ดัดดังกล่าวแสดงเป็นข้อความ และค�ำท่ีมคีวาม
หมายเกี่ยวกับชีวิตของมนุษย์ซึ่งค�ำเหล่านี้ได้แก่ ความรัก การแต่งงาน ความตาย 
และลูกชาย เป็นต้น นิพันธ์ได้ท�ำการติดตั้งเหล็กดัดของเขาแทนท่ีเหล็กดัดอันเดิม
จ�ำนวนทัง้สิน้ 8 บาน เมือ่เปิดการแสดงนทิรรศการ ผลงานชิน้นีก้ลมกลนืไปกบัพ้ืนที่
เป็นอย่างมาก โดยผู้ที่เข้าชมบางส่วนไม่ได้เอะใจนอกจากต้องสังเกตด้วยความ
ละเอียดจึงจะเห็นเนื้อหาที่เขาแทรกค�ำและความหมายเอาไว้ ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่า
ผลงานชิ้นน้ีจัดอยู ่ในศิลปะจัดวางลักษณะจัดวางเฉพาะท่ี: สัมพันธ์กลมกลืน 
(Site – Specific Installation: Rapprochements)เพราะศิลปินได้สร้างสรรค์
ผลงานของเขาให้เป็นหน้าต่างเหล็กดัดซึ่งมีลายเหล็กดัดเป็นตัวอักษรท่ีมีความหาย 
ขนาดผลงานเท่าจริงจ�ำนวน 8 บาน แล้วน�ำไปติดตั้งแทนของเดิม ณ สถานท่ีจริง 
เมื่อผู้เข้าชมผลงานมาชมผลงานหากไม่สังเกตุก็จะไม่สามารถมองเห็นผลงานเหล็ก

ดัดที่ศิลปินติดตั้งไว้



155
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564

 

ภาพประกอบที ่4 ภาพบางส่วนของผลงานชุดคิดถึงคาริล ยิบราน (Window of 

Rethinking: Homage to Karhil Gibran) โดยนิพันธ์ โอฬารนิเวศน์ ปี พ.ศ. 2541

ที่มา: วิโชค มุกดามณี (2545)

บทสรุป
จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่าผลงานศิลปะจัดวางท่ีถูกสร้างสรรค์โดยศิลปิน

ไทยนัน้มคีวามหลากหลายด้วยเทคนิค วธิกีารเฉพาะของศลิปิน รวมถึงวธิกีารน�ำเสนอ

ผลงาน การสร้างผลงานในลกัษณะจัดวางเป็นทีน่ยิมมากข้ึนจนถึงปัจจบัุน โดยศลิปิน

มักใช้ส่ือต่างๆ มากมายเข้ามาร่วมสร้างสรรค์ด้วย ซึ่งศิลปินไทยโดยส่วนมากมัก

ไม่ท�ำการจ�ำแนกประเภทผลงานศิลปะจัดวางของตนให้เกิดความชัดเจน ส่งผลให้

เกิดความสับสนแก่ผู ้ชมค่อนข้างมากว่าผลงานในลักษณะนี้จัดอยู ่ในลักษณะ

การสร้างสรรค์รูปแบบใด ซึง่จากการศกึษาและอธบิายหลกัทฤษฎขีองมาร์ค โรเซนทอล 

(Mark Rosenthal) ควบคูไ่ปกบัการยกตวัอย่างผลงานจากศลิปินของผูว้จิยัอาจเป็น

ตวัช่วยทีท่�ำให้ผู้ชมเกดิความเข้าใจในเรือ่งของศิลปะจัดวางในไทยมากยิง่ข้ึน เป็นการ

ท�ำให้คนทั่วไปสามารถท�ำการจ�ำแนกผลงานศิลปะจัดวางได้อย่างเป็นเหตุเป็นผล

เนือ่งจากมหีลกัการทฤษฎทีีช่ดัเจน และเป็นการกระตุ้นให้นกัศกึษาศลิปะ หรอืบคุคล

ทั่วไปเกิดความสนใจในการศึกษา และรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับศิลปะประเภทจัดวาง

มากยิ่งขึ้น 
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ทั้ง น้ีผู ้วิจัยมีความคิดเห็นว ่าหลักทฤษฎีจ�ำแนกศิลปะจัดวางของ

มาร์ค โรเซนทอลนั้นยังไม่สามารถครอบคลุมประเภทของศิลปะจัดวางทั้งหมด โดย

หลกัทฤษฎดัีงกล่าวเป็นเพยีงการจ�ำแนกศิลปะจัดวางในลกัษณะเป็นชุดผลงานท่ีเป็น

เพียงการติดตั้งกับพื้นที่เท่านั้น เนื่องจากในปัจจุบันมีเทคโนโลยี หรือวัสดุในการ

สร้างสรรค์ถกูพฒันามากขึน้ ศลิปินมกัให้ผลงานทีถ่กูสร้างสรรค์นัน้มีการผสมวธิกีาร

ทางศลิปะจดัวางข้ามศิลปะรูปแบบอ่ืนๆ หลากหลายรปูแบบ เช่น ศลิปะจดัวางควบคู่

กับศิลปะแสดงสด ศิลปะจัดวางที่มีปฏิสัมพันธ์กับผู้ชม หรืออื่นๆ ดั้งนั้นผลงานที่จะ

สามารถใช้ทฤษฎีน้ีในการจ�ำแนกได้ควรเป็นผลงานที่มีลักษณะเข้าข่ายเป็นไปตาม

เกณฑ์ทฤษฎีท่ีถูกก�ำหนดไว้แล้ว ดังนั้นจึงถือได้ว่าหลักทฤษฎีดังกล่าวมีข้อจ�ำกัดใน

การน�ำมาวเิคราะห์ผลงานของศิลปินไทยอยูพ่อสมควร อาจเพราะศลิปินไทยโดยส่วน

มากก่อนที่จะท�ำการสร้างสรรค์ผลงานไม่ได้ค�ำนึงถึงหลักการทฤษฎีเพื่อจ�ำแนกผล

งานของตนก่อนว่าผลงานน้ีจดัอยูใ่นประเภทไหน จึงเป็นการสร้างสรรค์ทีเ่ป็นไปตาม

อารมณ์ และความคดิส่วนตวัของศลิปิน ท�ำให้ผลงานทีค่นทัว่ไปมองว่าเป็นศลิปะจดั

วางแต่เมื่อน�ำผลงานดังกล่าวมาเข้าหลักการทฤษฎีแล้วนั้นกลับไม่ตรงตามเงื่อนไข

ของทฤษฎี จึงเป็นที่น่าเสียดายผลงานของศิลปินไทยหลายๆ ท่านที่ไม่สามารถ

วิเคราะห์ได้ว่าเป็นผลงานศิลปะจัดวางจริงๆ หรือไม่ หรือเป็นผลงานศิลปะจัดวาง

ประเภทใด 
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