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บทคัดย่อ 
งานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์การแสดง ชุดมันนิ บาแตซ มีวัตถุประสงค์ 

1) เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมา องค์ประกอบ วิธีเล่นดนตรีและกระบวนท่าร�ำ
ของชาติพันธุ์มันนิบ้านวังสายทอง ต�ำบลวังสายทอง อ�ำเภอมะนัง จังหวัดสตูล 
2) เพือ่ศึกษาวเิคราะห์องค์ประกอบ หลกัการและแนวทางในสร้างสรรค์ท่าร�ำชนเผ่า 
3) เพื่อสร้างสรรค์การแสดงชุด มันนิ บาแตซ ในรูปแบบการแสดงชนเผ่าตามจารีต
นาฏศิลป์ไทย โดยศึกษาเก็บรวบรวมข้อมูลจากต�ำรา เอกสาร การสัมภาษณ์ 
สงัเกตการณ์ ผู้ทีม่คีวามรู้ตลอดจนบุคคลทีเ่กีย่วข้องเพือ่เป็นข้อมูลในการสร้างสรรค์
การแสดง จัดการสนทนากลุม่ เพ่ือตรวจสอบความถกูต้องและคณุภาพผลงานเพือ่ให้
เกิดประโยชน์มากยิ่งขึ้น

ผลการวิจัยพบว่า จากการศึกษาการเล่นดนตรีและนาฏศิลป์ของชนเผ่ามันนิ 
ในจังหวัดสตูล ท�ำให้เกิดแนวคิดในการสร้างสรรค์การแสดง ชุด มันนิ บาแตซ 
เป็นการเล่นดนตรีและท่าร�ำของชาวมันนิหลังจากกลับมาจากออกป่าล่าสัตว์ด้วย
ความปลอดภัยก็จะมาพบปะสังสรรค์ร่ืนเริงและเกี้ยวพาราสีกันเป็นท่ีสนุกสนาน 
รูปแบบและลักษณะการแสดง เป็นการแสดงหมู่ ประกอบด้วย ผู้แสดงชาย - หญิง 
12 คน ผู้วิจัยสร้างสรรค์กระบวนท่าร�ำขึ้นสื่อให้เห็นถึงการเล่นดนตรีและนาฏศิลป์
ของชนเผ่ามนันิหลงักลบัจากการล่าสตัว์กจ็ะมาพบปะสงัสรรค์ร่ายร�ำเกีย้วพาราสกีนั 
โดยม ี“บาแตซ” ซ่ึงเป็นเครือ่งดนตรชีนเผ่าท�ำด้วยไม้ไผ่ตใีห้จงัหวะและร่ายร�ำไปตาม
ท�ำนองเพลง โครงสร้างของท่าร�ำแบ่งเป็น 5 ขั้นตอน ดังนี้ 1. ผู้ชายเดินทางมายัง
ลานหมู่บ้าน 2. ผู้ชายเล่นดนตรีชนเผ่า 3. ผู้หญิงเดินทางมายังลานหมู่บ้าน 4. ร�ำเกี้ยว
พาราสี 5. เดินทางกลับทับ (กระท่อม) ซึ่งผู้วิจัยได้น�ำการเล่นดนตรีที่มีอยู่เดิมและ
สร้างสรรค์ท่าร�ำขึ้นใหม่ โดยท่าร�ำมีที่มาจากการเลียนแบบท่าธรรมชาติและท่าท่ี
ประดิษฐ์ขึ้นเพื่อส่ือความหมายเฉพาะ นอกจากการสร้างสรรค์ท่าร�ำ ผู้วิจัยยังได้
สร้างสรรค์องค์ประกอบอืน่ๆ อกี ดงันี ้1. ดนตร ีได้แก่ เครือ่งท�ำจงัหวะ เครือ่งดนตรี
ด�ำเนินท�ำนอง และเคร่ืองดนตรีเลียนเสียงนก ไก่ป่า เพลงจ�ำนวน 2 เพลง คือ 
เพลงมันนิ บาแตซ, เพลงโอรัง อัสลี 2. เครื่องแต่งกาย สร้างสรรค์การแต่งกายของ
ชนเผ่ามันนิดั้งเดิมท่ีเลิกใช้ไปแล้ว เครื่องแต่งกายผู้ชาย เรียกว่าชุด “เลาะเตี๊ยะ” 
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นุ่งผ้าคาบระหว่างขาแล้วกระหวัดรอบเอวห้อยชายผ้าด้านหน้าเรียกว่า “ไกพ๊อก” 
ห้อยชายผ้าด้านหลังเรียกว่า “กอเลาะ” สร้างสรรค์รัดสะเอวท�ำด้วยผ้าขนสัตว์ห้อย
ไม้ไผ่ซาง เครือ่งประดบั ปลอกแขนขนนก ก�ำไลมือ สร้อยคอ วกิผมหยกิ และดอกไม้
ทัดสีขาว เครื่องแต่งกายผู้หญิง สร้างสรรค์นุ่งผ้าจีบโรยเชิงยาวคลุมเข่า เรียกว่าชุด 
“จะวัด” สวมเสื้อเกาะอกแทนการเปลือยตัว รัดสะเอวท�ำด้วยผ้าขนสัตว์ห้อยผลไม้
ป่า เคร่ืองประดบั ปลอกแขนขนนก ก�ำไลมอื สร้อยคอ ต่างห ูวกิผมหยกิ และดอกไม้
ทัดสีแดง 3. อุปกรณ์การแสดง 3 ชนิด ได้แก่ เกราะพร้อมไม้ตี บาแตซ 2 ง่าม 
บาแตซ ปาด 

ค�ำส�ำคัญ: การสร้างสรรค์, มันนิ, บาแตซ 

Abstract
The research “Manni Batad: A Creative Dance” was aimed at 

1) studying history, factors, how to play music, and dancing gestures of 
Manni tribe living at Ban Wangsaithong, Wangsaithong village, 
Wangsaithong district in Satun province, 2) analyzing factors, principles 
and methods in creating tribe dancing gestures, 3) creating Manni 
Batad tribe performance in forms of Thai dramatic arts by collecting data 
from textbooks, documents, interviews, and observations of informants 
as well as people concerned to collect data for the performance. 
Moreover, there were group discussions to check accuracy and quality 
of the performance in order to obtain most benefits from them. 

The study results revealed that from the study of the 
performances and dramatic arts of Manni tribe, Satun province, 
the researcher got the ideas for creating Manni Batad performance. 
They were music performances and dancing gestures of the tribe people 
when they safety returned from hunting, they had a fun party and 
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during this there was courting among the young men and women. 
This type of group performance consisted of 12 male and female 
performers. The performance created by the researcher imitated that 
of the tribe people. In the performance there was a kind of musical 
instrument called “Batad” which was made of bamboo struck to give 
rhythms. The dance would go along with the music and its gestures 
could be divided into 5 steps : 1) male performers entered the village 
performance ground, 2) male performers played the musical 
instruments, 3) female performers entered the performance ground, 
4) courting dance, and 5) performers returned to their cottage. In the 
performance, the researcher used the original music and created new 
dancing gestures by imitating the nature and also created new gestures 
to especially convey the meanings. Apart from the dancing gestures, 
other features were also created: 1) music: musical instruments which 
were those for rhythms, those for melodies, and also instruments to 
imitate sounds of birds, wild cocks, and 2 songs – Manni Batad, and 
Orang Usli, 2) costumes: Manni tribe costumes were created imitating 
the original costumes which were long deserted. These were male 
costume called “Lo Tia” in which a piece of long cloth was worn 
between the legs and the ends were placed around the waist –the 
end at the front was called “Kai Pok”, the other end at the back was 
called “Ko Lo”, a piece of waist tying cloth made from wool and hang-
ing with pieces of bamboo, ornaments: armbands made from bird 
feather, arm laces, necklace, curl-hair wig, and white flowers hanging 
over the ears. Female costumes were also created: a piece of 
knee-length cloth called “Ja Wat”, a strapless blouse was created to 
replace being naked at the top, a waist tying piece of cloth made from 
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wool and hanging with wild fruits, ornaments: arm bands made from 
bird feather, arm laces, necklace, ear rings, curl-hair wig, and red 
flowers hanging over the ears, 3) performance props – a hollow bamboo 
signal-maker and sticks, fork-end Batad, and straight-end Batad. 

Keywords: Creation, Manni, Batad

บทน�ำ
มันนิ เป็นมนุษยชาติโบราณเผ่าหน่ึง ที่มีถ่ินฐานอยู่ตามป่าทึบทางภาคใต้

ของประเทศไทยนับต้ังแต่จงัหวดัตรงั พัทลงุ สตูล ยะลา ลงไปจนจดจังหวดันราธวิาส 
ชนเผ่านี้คนไทยโดยทั่วไปเรียกว่า “เงาะ” นอกจากนี้แล้ว ยังมีชื่อเรียกขานกันอีก
หลายชื่อ เช่น แถบจังหวัดสตูล เรียกว่า “มันนิ” พวกนี้ชอบอาศัยอยู่ตามป่าเขา 
ไม่ชอบอยู่ในที่โล่งเตียน ทางจังหวัดยะลา ปัตตานี และนราธิวาสชาวไทยจะเรียกว่า 
“ซาไก” แปลว่าแข็งแรง หรือป่าเถื่อน บ้างก็เรียกพวกเขาว่า ซินอย (Senoi) เซมัง 
(Semong) และนิกริโต (Nigrito) แต่ชาวเงาะป่าจะเรยีกตวัเองว่า “มนัน”ิ และพอใจ
ให้คนอื่นๆ เรียกเขาตามภาษามลายูพื้นเมืองว่า “โอรัง อัสลี” แปลว่า คนดั้งเดิม 
มากกว่าชื่อใดทั้งหมด ชนเผ่ามันนิยังด�ำรงชีวิตอยู ่ด้วยการเก็บหาอาหารจาก
ธรรมชาติ ไม่รู้จักการเพาะปลูก อาหารจ�ำพวกเนื้อสัตว์ก็ได้จากการล่า ยังไม่รู้จัก
เพาะเล้ียง เคร่ืองมอืเครือ่งใช้กล้็วนแต่เป็นธรรมชาต ิเช่น เอาไม้ไผ่มาท�ำเครือ่งดนตรี 
หวี และอาวุธ เอากาบหมาก กะลา หรือใบตอง มาท�ำภาชนะใส่อาหาร ศิลปกรรม
ต่างๆ ไม่มี นอกจากการแกะสลักเป็นลายเส้นรูปทรงเรขาคณิตลงบนผิวไม้ไผ่ท่ีเอา
มาท�ำหวหีรอือาวธุ เขารูจั้กใช้ไฟในการเผา ต้มอาหารให้สกุ ความเจรญิทางด้านภาษา 
ทีใ่ช้ส่ือสารความหมายกนั กเ็พยีงแต่ใช้ค�ำพดูไม่มตัีวอกัษรใช้ เมือ่พจิารณาจากศิลปะ 
ของการยังชีพดังกล่าวมานี้ สามารถสรุปได้ว่า ลักษณะสังคมของชนเผ่ามันนิยังเป็น
สังคมยุคล่าสัตว์ และเก็บหาอาหาร ดังที่สถาบันทางวัฒนธรรมของชาติ ได้กล่าวถึง
ดนตรีและนาฏศิลป์ของชนเผ่ามันนิไว้ ดังนี้

ไพบูลย์ ดวงจันทร์ (2541) ได้กล่าวถึงเครื่องดนตรีของชนเผ่ามันนิไว้ว่า 
เป็นเครือ่งดนตรปีระเภทให้จงัหวะด้วยการดดีหรอืต ีประดษิฐ์ขึน้จากไม้ไผ่ตามแบบ
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ที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษตั้งแต่โบราณ มีทั้งหมด 8 ชนิด ดังนี้ ชนิดที่ 1 ลักษณะ
เป็นกระบอกกลม ท�ำจากไม้ไผ่ยาว 1 เมตร เจาะทะลุหมดทุกข้อเว้นแต่ข้อสุดท้าย
ไม่ต้องทะลุ เจาะรูไว้ขนาดเท่าปลายนิ้วก้อยเวลาบรรเลงใช้ใบไม้ขนาดใหญ่ๆ 
ตีทางปากกระบอกด้านที่ทะลุข้อออกหมด จะมีเสียงทุ้มดัง บึง บึง

ชนิดที่ 2 ลักษณะเป็นกระบอกกลม ท�ำจากไม้ไผ่ขนาดเล็กกว่าชนิดท่ี 1 
ยาวประมาณ 2 ฟุต ปลายข้างหนึ่งตัดตรง อีกข้างหนึ่งตัดในลักษณะเฉียงอย่างฝาน
บวบ เจาะทะลุหมดทุกข้อ เวลาเล่นใช้ฝ่ามือหรือใบไม้ขนาดใหญ่ตีทางปากกระบอก
ด้านที่ตัดตรงจะให้เสียงดัง บึง บึง แหลมกว่าชนิดที่ 1

ชนิดที่ 3 กลองจ�ำปี ท�ำจากไม้ไผ่ขนาดกลาง 1 ปล้อง ให้มีข้อติดอยู่ทั้ง 2 
ด้านไม่ต้องเจาะทะลุข้อ จากปลายทั้งสองด้านวัดเข้ามา 1 นิ้ว ใช้มีดเฉินผิวออกทิ้ง
ตลอดแนวกว้างประมาณ 1 นิ้ว ที่ตรงกลางท่อนไม้ไผ่ที่เฉือนออกทิ้งไปแล้วเจาะรูให้
มีเส้นผ่าศูนย์กลาง 1.5 เซนติเมตร 

ชนิดที่ 4 ลักษณะเป็นกระบอกกลม ท�ำจากไม้ไผ่ 1 ปล้อง ขนาดเดียวกับ
กลองจ�ำปี ปลายด้านหนึง่ตัดให้ติดข้อ อีกด้านหนึง่ตัดข้อทิง้ ด้านนีแ้งะทีผิ่วไม้ไผ่สอด
เอากาบหมากที่ตัดไว้เป็นวงกลม ขนาดพอดีกับวงกลมของปล้องไม้ไผ่ เวลาบรรเลง
ใช้มือตีบนกาบหมาก

ชนิดที่ 5 ลักษณะเป็นกระบอกกลมขนาดเท่าข้อมือ ยาวประมาณ 1 ฟุต 
ตัดไม้ไผ่ให้มีข้อติดอยู่ห่างจากปลายด้านหนึ่งเล็กน้อยพอใช้มือถือได้ เลยข้อไป
ประมาณ 1 นิ้ว เจาะรู 2 รู ให้อยู่รงข้ามกันห่างจากรูเล็กน้อยก็จะปาดไม้ไผ่ให้เป็น
รูปซ่อม 2 ขา เวลาบรรเลงใช้ด้านที่เป็นรูปซ่อมเคาะกับฝ่ามือ

ชนิดที ่6 กรบั ท�ำจากไม้ไผ่ 2 อนั ขนาดใหญ่พอจบัถอืได้ถนดั ยาวประมาณ 
1 ฟุต 

ชนิดที่ 7 เครื่องเคาะให้จังหวะ ท�ำจากกะลา 1 คู่
ชนิดที่ 8 กลองมลายู เป็นกลองที่ได้รับอิทธิพลไปจากกลองสิละของมลายู
เครื่องดนตรีของชาวมันนิ เวลาเล่นก็จะตีพร้อมๆ กัน จะให้จังหวะช้าหรือ

เร็วขึ้นอยู่กับหัวหน้าวงเป็นผู้สั่งหรือตามค�ำขอของผู้ฟังที่เข้ามานั่งร่วมวง เพลงที่
ชาวมันนิใช้ร้อง เป็นเพลงสั้นๆ ง่ายๆ มีไม่กี่เพลง เช่น เพลงนา ตุม จิ เบ มีบทร้องว่า 
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“น่า นา น่า นา น�ำ่ ตมุจิ เบ” ร้องซ�ำ้ไปมาประมาณ 10 เทีย่วกจ็บเพลง ด้านนาฏศลิป์
ก็ไม่มีลีลาจังหวะท่ีเป็นแบบแผนแน่นอน โดยมากเป็นการเต้นให้เข้ากับจังหวะ
ดนตรีอย่างตามใจชอบ ส่วนการร่ายร�ำหรือระบ�ำอย่างอื่นไม่มีเลย นอกจากนี้ 
ยพุร แสงทกัษณิ (2529) ยงัได้กล่าวถงึการแต่งกายและการละเล่นดนตรขีองชนเผ่า
มันนิไว้ สรุปได้ว่า ผู้ชายนุ่งผ้าคาบหว่างขา แล้วกระหวัดรอบเอวไว้ชายหน้าหลัง 
เรียกว่า “นุ่งเลาะเตีย๊ะ” ชายผ้าทีห้่อยไว้ด้านหน้าเรยีกว่า “ไกพ๊อก” ชายทีห้่อยด้าน
หลังเรียกว่า “ กอเลาะ” ผู้หญิงนุ่งเตี่ยวชั้นในเรียกว่า “จะวัด” เป็นสายรัดบั้นเอว
และผ้าทาบหว่างขาแล้วนุ่งพันรอบเอวข้างนอก เมื่อไม่มีผ้านุ่งก็ใช้จะใบไม้แทน 
เมื่อมีผ้านุ่งห่มก็จะใช้ผ้าเรียกว่า “ฮอลี” ห้อยลงมาเหนือเข่า ผู้หญิงโสดจะใส่ตุ้มหู
ดอกไม้ จ�ำพวกดอกจ�ำปูน เครื่องประดับ ก�ำไลร้อยด้วยเม็ดมะกล�่ำ หวีท�ำด้วยปล้อง
ไม้ไผ่ขนาดใหญ่ ผ่ากลางจักเป็นซี่ๆ แล้วแต่งลวดลายด้วยตะก่ัวหรือย้อมสี ทัดผม
ด้วยดอกไม้สีแดง จากการศึกษาดนตรีและนาฏศิลป์ของชาวมันนิสรุปได้ว่า ดนตรี
และนาฏศลิป์ของชาวมนันเิป็นระดบัพืน้ฐานของสงัคมมนษุย์ทีย่งัเป็นชาวป่าล้าหลงั 
เคร่ืองดนตรีประดิษฐ์จากไม้ไผ่มีเพียงไม่กี่ช้ิน จัดเป็นประเภทให้จังหวะทั้งสิ้น 
ส่วนเครือ่งดนตรปีระเภทให้ท�ำนองยงัไม่ม ีเนือ้เพลงทีใ่ช้ร้องกนั เป็นภาษามนันสิัน้ๆ 
ง่ายๆ ส่วนการเต้นร�ำของชาวมนันไิม่มท่ีาร�ำทีเ่ป็นแบบแผนเพยีงแต่เต้นร�ำให้เข้ากบั
จงัหวะดนตรตีามใจชอบเท่าน้ัน มกัจะใช้โกร่งเคาะหรือตด้ีวยไม้กรบั จากสถานการณ์
ทีท่างราชการพยายามให้ชาวมนันอิยูเ่ป็นหลกัแหล่ง จะอพยพเร่ร่อนไปหาทีอ่ยูอ่าศัย
ตามใจชอบเหมอืนสมยัก่อนไม่ได้แล้วนัน้ท�ำให้ดนตรแีละนาฏศลิป์ของชาวไทยพทุธ
และไทยอิสลามซึ่งเป็นชนกลุ่มใหญ่รอบๆ ชุมชนมันนิเข้าไปมีอิทธิพลต่อดนตรีและ
นาฏศลิป์ของชาวมนันเิป็นอย่างมาก ตลอดท้ังเยาวชนของชาวมันนไิม่สนใจในดนตรี
และนาฏศลิป์ของชนเผ่าตวัเองน้อยลง เหล่านีเ้ป็นเหตทุ�ำให้ดนตรแีละนาฏศิลป์ของ
ชาวมันนิเสี่ยงต่อการสูญหายไปในที่สุด

จากปัญหาดังกล่าว ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะสร้างสรรค์การแสดงชุด มันนิ 
บาแตซ ขึน้ และจงึไดท�ำการศกึษาค้นคว้าเกีย่วกบัดนตรแีละนาฏศลิป์ของชาตพินัธุ์ 
เอกลักษณ์และการละเล่น วิธีการเล่นดนตรีของชาติพันธุ์มันนิที่มีความโดดเด่น
สามารถใช้สัดส่วนของร่างกาย ได้แก่ ศีรษะ ฝ่ามือ ปลายนิ้วมือ หัวเข่า ตลอดจน
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อากัปกิริยาเคลื่อนไหวลักษณะต่างๆ ตีกระทบกันท�ำให้เกิดเสียงเรียกรวมกันว่า 
“บาแตซ” ทั้งหมดมี 6 ชนิด ลักษณะการเล่นจะใช้การเคาะพร้อมๆ กันอันเป็น
เอกลักษณ์ของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด โดยศึกษาจังหวะ ท�ำนองเพลง และท่าทาง
ของผู้ตี รวมถึงศึกษาวิถีชีวิตศิลปวัฒนธรรมของชนเผ่ามันนิท่ีมีความผูกพันอยู่กับ
ป่าด้วย โดยทีม่าของชือ่ชดุการแสดง มาจากแนวคิดในการน�ำลกัษณะเสยีงท่ีเกดิจาก
การตไีม้ไผ่พร้อมกนัจนเกดิเสยีงเป็นท�ำนองเพลงมาเรยีงร้อย รวมทัง้น�ำชือ่เรยีกเครือ่ง
ดนตรีของชนเผ่ามันนิที่เป็นแหล่งก�ำเนิดเสียงดังกล่าว น�ำมาเป็นแนวคิดในการ
สร้างสรรค์การแสดงและเป็นอปุกรณ์การแสดงผสมผสานกนั ใช้เทคนคิทางภาษาชน
เผ่าที่แสดงถึงเอกลักษณ์ และสื่อความหมายของการแสดงได้อย่างชัดเจน จนเป็น
ที่มาของชื่อชุดการแสดงชุด มันนิ บาแตซ เพื่อเป็นการสร้างสรรค์รูปแบบการแสดง
แนวชนเผ่าอกีชดุหนึง่ ใช้ส�ำหรบัเผยแพร่ศลิปวฒันธรรมของวทิยาลยันาฏศลิปพทัลงุ
และบุคคลทั่วไปที่มีความสนใจในนาฏศิลป์ไทยตลอดจนเป็นแนวทางการร�ำชนเผ่า
ตามจารีตนาฏศิลป์ไทย รวมทั้งเป็นหลักฐานอ้างอิงทางวิชาการแก่วงการนาฏศิลป์
ไทย หรือผู้ที่สนใจสืบไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1. 	 เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมา องค์ประกอบ วิธีการเล่นดนตรีและ

กระบวนท่าร�ำของชาติพันธุ์มันนิ บ้านวังสายทอง ต�ำบลวังสายทอง อ�ำเภอมะนัง 
จังหวัดสตูล 

2. 	 เพื่อศึกษา วิเคราะห์องค์ประกอบ หลักการและแนวทางในการ
ประดิษฐ์ท่าร�ำชนเผ่า 

3. 	 เพือ่สร้างสรรค์การแสดงชดุ มันน ิบาแตซ ในรปูแบบการแสดงชนเผ่า 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1. 	 ได้ความรู้เกี่ยวกับกระบวนการ บรรเลงดนตรี และท�ำนองเพลง 

ตลอดจนท่าร�ำของชนเผ่ามนันิบ้านวงัสายทอง ต�ำบลวงัสายทอง อ�ำเภอมะนงั จงัหวดั
สตูล โดยผู้วิจัยมีการบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์ และบันทึกไว้เป็นภาพนิ่ง
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2. 	 เพื่อเป็นหลักฐานอ้างอิงทางวิชาการ และเป็นแนวทางในการ
สร้างสรรค์การร�ำชนเผ่าอื่นๆ 

3. 	 เพื่อพัฒนาทักษะทางด้านนาฏศิลป์ไทยแก่นักเรียนนักศึกษาให้มี
คุณภาพทางวิชาชีพเพิ่มขึ้น รวมทั้งบุคคลผู้สนใจน�ำไปศึกษาค้นคว้าต่อไป

ขอบเขตของการวิจัย
ในการวิจัยครั้งน้ี ผู้วิจัยได้ศึกษาประวัติความเป็นมาและ ด้านรูปแบบ

การเล่นดนตรีและนาฏศิลป์ของ ชาติพันธุ์ของมันนิ ในพื้นที่บ้านวังสายทอง ต�ำบล
วังสายทอง อ�ำเภอมะนัง จังหวัดสตูล โดยน�ำข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์ ผู้วิจัยได้
น�ำมาใช้ในการสร้างสรรค์การแสดงชดุ “มนัน ิบาแตซ” เป็นงานวจิยัสร้างสรรค์แนว
ชนเผ่าตามจารีตนาฏศิลป์ไทย

นิยามศัพท์เฉพาะ
การสร้างสรรค์การแสดง หมายถึง กระบวนการสร้างสรรค์นาฏศิลป์

ชนเผ่าชุด มันนิ บาแตซ โดยผ่านกระบวนการคิด ซึ่งเป็นการแสดงที่มีท�ำนองเพลง
ดนตรีและท่าร�ำที่สื่อความหมายถึงการเก้ียวพาราสีระหว่างหนุ่มสาวชนเผ่ามันนิ 
ในต�ำบลวังสายทอง อ�ำเภอมะนัง จังหวัดสตูล เริ่มจากแนวคิด การออกแบบ
องค์ประกอบของการแสดง รูปแบบการแสดง เครื่องแต่งกาย เครื่องดนตรี 
และท�ำนองเพลง การแปรแถว และอุปกรณ์การแสดง และการออกแบบท่าร�ำ
โดยประดษิฐ์ ดดัแปลง หรอืปรบัปรงุท่าร�ำตามแบบชนเผ่าเข้ากบัจารตีนาฏศลิป์ไทย

องค์ประกอบของการแสดง หมายถึง ส่วนต่างๆ ท่ีประกอบข้ึนเป็นการ
แสดงสร้างสรรค์ชุด มันนิ บาแตซ ได้แก่ ผู้แสดง เครื่องดนตรีและท�ำนองเพลง 
เคร่ืองแต่งกาย ท่าร�ำ และอุปกรณ์การแสดง เพื่อให้การแสดงชุด มันนิ บาแตซ 
มีความสมบูรณ์ตามแบบแผนนาฏศิลป์ไทย

วธีิการแสดง หมายถงึ วธีิการน�ำเสนอการแสดงประเภทการร�ำชนเผ่าตาม
แบบแผนนาฏศิลป์ไทยที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ชุด มันนิ บาแตซ ในรูปแบบการร�ำหมู่ 
เพื่อแสดงถึงความสามารถของผู้แสดง สื่อความหมายถึงการพบปะสังสรรค์ของชน
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เผ่ามันนิหลังจากที่ออกป่าล่าสัตว์กลับมาด้วยความปลอดภัยก็มีการเฉลิมฉลองด้วย
การเล่นดนตรีและนาฏศิลป์ประจ�ำชนเผ่ามันนิ

กระบวนท่าร�ำมันนิ บาแตซ หมายถึง ท่าร�ำต่างๆ ที่ร้อยเรียงเข้าด้วยกัน
ประกอบดนตรแีละท�ำนองเพลง สือ่ความหมายถงึการพบปะสงัสรรค์ของชนเผ่ามนั
นท่ีิกลับจากการออกป่าล่าสตัว์ด้วยความปลอดภยั ด้วยการเล่นดนตรแีละเก้ียวพารา
สีระหว่างชายหนุ่มและหญิงสาวชาวมันนิ 

หลักการและแนวทางในการประดิษฐ์ท่าร�ำมันนิ บาแตซ หมายถึง 
หลักการร�ำชนเผ่าตามแบบแผนการแสดงนาฏศิลป์ไทย ประกอบด้วย ท่าร�ำหลกับอก
รายการเครือ่งดนตรแีต่ละชิน้ และท่าร�ำขยายเพือ่แสดงการเล่นดนตรปีระจ�ำชนเผ่า 
และแนวทางในการคิด การออกแบบองค์ประกอบการแสดงทีส่ร้างสรรค์ขึน้ใหม่ ชดุ 
มันนิ บาแตซ

กรอบแนวคิดในการวิจัย

การแสดง ชุด มันนิ บาแตซ

 ปัจจัยน�ำเข้า (input)

1. การร�ำชนเผ่า

2. ดนตรีชนเผ่า

3. ศักยภาพของผู้วิจัย

4. เพิ่มการแสดงชนเผ่า มันนิ

กระบวนการแสดง (process)

1. การศึกษาวรรณกรรม และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

2. การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ

3. การรบัการถ่ายทอดการบรรเลงดนตรขีองชนเผ่ามนันิ

4. การออกแบบองค์ประกอบการแสดง

5. การออกแบบกระบวนท่าร�ำและทดลองปฏิบัติ

ผลลัพธ์ (outcome)

ได้สร้างสรรค์การแสดง ชุด มันนิ 

บาแตซ ตามชนเผ่าผสมผสานกบั

รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ไทย

ผลผลิต (output) 

1. ได้กระบวนการเล่นดนตรีของชนเผ่ามันนิ 

2. ได้องค์ประกอบการแสดง ชุด มันนิ บาแตซ 

3. ได้กระบวนท่าร�ำ ชุด มันนิ บาแตซ

4. ได้สร้างสรรค์การแสดงชุด มันนิ บาแตซ
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วิธีด�ำเนินงานวิจัย
การวิจยัการสร้างสรรค์การแสดงชดุ มนัน ิบาแตซ เป็นการวจิยัเชงิคณุภาพ 

(Qualitative Research) เพื่อให้ได้ค�ำตอบตามวัตถุประสงค์ท่ีก�ำหนดไว้ ผู้วิจัย

จึงก�ำหนดระเบียบวิธีวิจัย ดังต่อไปนี้

1.	 ศึกษาค้นคว้ารวบรวมข้อมูลจากวิทยานิพนธ์ หนังสือ เอกสาร ต�ำรา 

และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

2.	 การสัมภาษณ์ ผู้วิจัยใช้รูปแบบวิธีการสัมภาษณ์ทั้งในการสัมภาษณ์

แบบมโีครงสร้าง (Structured Interview) และใช้การสมัภาษณ์แบบไม่มโีครงสร้าง 

(Non Structured Interview) รูปแบการสัมภาษณ์เป็นการลงพื้นท่ีภาคสนาม 

โดยสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงดนตรีและนาฏศิลป์ของชนเผ่ามันนิ 

3. 	 การสังเกตการณ์ การสังเกตการณ์ โดยการศึกษารูปแบบ หลักและ

กลวิธีในการเล่นดนตรีของชนเผ่ามันนิ โดยวิธีการพิจารณาด้วยตนเองในการ

สังเกตการณ์ ทั้งแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม

4. 	 การสร้างสรรค์ผลงานการแสดงโดยน�ำองค์ความรู้ที่ได้วิเคราะห์จาก

ข้อมูลที่รวบรวมมาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์การแสดง

5. 	 การน�ำเสนอผลงานการแสดง โดยมีผู้ทรงคุณวุฒิร่วมกันตรวจสอบ 

และรับฟังข้อเสนอแนะเพื่อน�ำมาปรับปรุงแก้ไข จนเป็นที่เห็นชอบร่วมกัน โดยใช้

วิธีการพรรณนาเชิงวิเคราะห์ในการน�ำเสนอผลงานงานวิจัยเป็นรูปเล่ม 

สรุปผลการวิจัย
ประวัติความเป็นมา การเล่นดนตรีและนาฏศิลป์ของชาติพันธุ ์มันนิ 

ในต�ำบลวังสายทอง อ�ำเภอมะนัง จังหวัดสตูล มีลักษณะของดนตรีและนาฏศิลป์

ระดับพื้นฐานง่ายๆ เครื่องดนตรีมีไม่กี่ช้ินล้วนแต่ประดิษฐ์ขึ้นด้วยไม้ไผ่ตามแบบที่

สืบทอดมาจากบรรพบุรุษตั้งแต่โบราณ จัดอยู่ในเครื่องดนตรีประเภทให้จังหวะด้วย

การตีทั้งสิ้น ส่วนเครื่องเป่าหรือเครื่องดนตรีที่ให้ท�ำนองไม่มีใช้เลย เพลงที่ร้องเป็น 

เพลงสั้นๆ มีไม่กี่เพลง เครื่องดนตรีของชาวมันนิที่ปรากฏมีทั้งหมดจ�ำนวน 8 ชนิด 
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โดยประดิษฐ์ขึ้นจากไม้ไผ่ 6 ชนิด แต่ละชนิดไม่มีชื่อเรียกๆ รวมกันท้ังหมดว่า 

“บาแตซ” และปัจจุบันได้รับเอากลองมลายูของชาวมุสลิมเข้าไปใช้ด้วย ส่วนด้าน

นาฏศิลป์ก็ไม่มท่ีาร�ำทีเ่ป็นแบบแผนแน่นอน ส่วนใหญ่เป็นการเต้นร�ำให้เข้ากบัจงัหวะ

ดนตรีตามใจชอบ 

  

	 ภาพประกอบที่ 1 ชาติพันธุ์มันนิ 	 ภาพประกอบที ่2 การแต่งกายของผูช้าย 

		  มันนิแบบดั้งเดิม 

วิธีการบรรเลงและขนบนิยมในการแสดง เมื่อจะเล่นดนตรีนักดนตรีก็จะ

เอาเครื่องดนตรีมาน่ังล้อมวงที่บริเวณลานกว้างกลางทับ (กระท่อม) คนอ่ืนๆ ก็จะ

ออกมาน่ังล้อมวงกนั กลางวงก็จะก่อไฟไว้กองหนึง่ส�ำหรบัให้แสงสว่างและใช้ส�ำหรับ

เผาอาหารจ�ำพวกมนัหรอืเน้ือสตัว์ส�ำหรบัใช้เลีย้งกนัในขณะเล่นดนตรี เวลาเล่นดนตรี

กจ็ะตดีนตรีพร้อมๆ กนั จะให้จงัหวะช้าหรอืเรว็แล้วแต่หัวหน้าเป็นคนสัง่หรอืท�ำตาม

ค�ำขอของผู้ฟังที่มานั่งร่วมวง เมื่อดนตรีบรรเลงขึ้นผู้ฟังก็จะปรบมือโยกตัวไปตาม

จังหวะ ถ้าดนตรีเล่นจังหวะคึกคะนองเป็นที่สบอารมณ์ในขณะที่ดื่มสุราเมามายพอ

สมควรก็จะลุกขึ้นกระโดดโลดเต้น เล่นล้อไฟไปตามจังหวะจนใกล้สว่างหรือสุรา

อาหารหมดก็จะแยกย้ายกันกลับทับ (กระท่อม) ของตนเอง 
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	 ภาพประกอบที่ 3 เครื่องดนตรีของ 	 ภาพประกอบที่ 4 การเล่นดนตรีของ
	 ชาวมันนิ	 ชาวมันนิ

โอกาสที่แสดง ชาวมันนิจะมีการเล่นดนตรีและร้องร�ำท�ำเพลงเนื่องใน
โอกาสงานรืน่เริงต่างๆ เช่น งานแต่งงาน หรอืดใีจทีใ่นความส�ำเรจ็จากการออกป่าล่า
สตัว์ใหญ่มาได้ หรือดีใจทีท่กุคนกลบัมาถงึทบั (กระท่อม)ด้วยความปลอดภยัจากการ
เข้าป่าล่าสัตว์ เป็นต้น ส่วนในพธิกีรรมอืน่ๆ เช่น งานศพ จะไม่มกีารเล่นดนตรีเพราะ
ถือว่าเป็นการสูญเสียญาติพี่น้องจึงไม่ควรแก่การสนุกสนานรื่นเริง ตนเอง 

	 	
ภาพประกอบที่ 5 การเล่นดนตรีของ 	 ภาพประกอบที่ 6 การเต้นร�ำของ
	 ชาวมันนิแบบดั้งเดิม	 มันนิแบบดั้งเดิม 
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1. 	 การวิเคราะห์หลักการสร้างสรรค์หรือประดิษฐ์ท่าร�ำชนเผ่า

ก่อนทีผู่วิ้จยัจะได้ท�ำการสร้างสรรค์ท่าร�ำ ชดุ มนันิ บาแตซ นัน้ ผูว้จิยัจ�ำเป็น

ต้องศึกษาความเป็นมา โครงสร้างของการเล่นดนตรีและนาฏศิลป์ของชนเผ่ามันนิ 

เพื่อจ�ำแนกการเล่นดนตรีและนาฏศิลป์ของชนเผ่ามันนิ ออกเป็นประเภทต่างๆ 

เพ่ือน�ำมาวิเคราะห์ เปรียบเทียบ และเป็นหลักในการสร้างสรรค์ท่าร�ำชุด มันนิ 

บาแตซ และเป็นแนวทางให้ผู้ที่สนใจจะสร้างสรรค์การแสดงประเภทชนเผ่าต่อไป 

ดังนี้

1.1 	การศึกษาการเล่นดนตรีและนาฏศิลป์ของชนเผ่ามันนิ

โดยผู้วิจัยได้แบ่งหลักการสร้างสรรค์ท่าร�ำออกเป็น 5 ช่วง ได้แก่ 

1. การสร้างสรรค์ท่าร�ำช่วงการเดินทางมายังลานนัดหมาย 2. การสร้างสรรค์ท่าร�ำ

ช่วงเล่นดนตรชีนเผ่า 3. การสร้างสรรค์ท่าร�ำช่วงการเดนิทางมายงัลานของหญงิสาว 

4. การสร้างสรรค์ท่าร�ำช่วงการเกีย้วพาราส ี5. การสร้างสรรค์ท่าร�ำสือ่ถงึการเดนิทาง

กลับทับ (กระท่อม)

1.1.1	 การสร้างสรรค์หรือการประดิษฐ์ท่าร�ำช่วงการเดินทาง

มายังจุดนัดหมายท่าร�ำในช่วงนี้เป็นการเดินมามายังจุดนัดหมาย จะมีการบรรจุท่า

ร�ำที่มาจากท่าธรรมชาติของชาวป่า เช่น ท่าเดิน ท่านั่ง ท่ายืน ท่าวิ่ง ท่ากระโดด 

เป็นต้น จะเหน็ได้ว่าท่าร�ำในขัน้ตอนนี ้สือ่ถงึการเดินทางมายงัสถานทีพ่บปะสงัสรรค์

กันหลังจากกลับมาจากการล่าสัตว์ในป่าด้วยความปลอดภัยแล้ว การสร้างสรรค์ท่า

ร�ำสามารถท�ำได้หลากหลาย แต่ต้องค�ำนึงถึงเพลง ดนตรีและความหมายของ

การแสดงเป็นส�ำคัญ

1.1.2 	การสร้างสรรค์ท่าร�ำ การสร้างสรรค์ท่าร�ำช่วงการเล่น

ดนตรีชนเผ่า การบรรจุท่าร�ำในเพลงมันนิ บาแตซ ท่าร�ำท่ีใช้ในช่วงนี้ เลียนแบบ

ธรรมชาตจิากกริยิาท่าทางในการเล่นดนตรีการตเีกราะเคาะไม้ของหนุม่ชนเผ่ามนันิ 

1.1.3 	การสร้างสรรค์ท่าร�ำ ช่วงการเดินทางมายังสถานท่ีนัด

หมายของสาวชาวมันนิ เป็นการบรรจุท่าร�ำประกอบเพลง ท่าร�ำท่ีใช้ในช่วงนี้จะใช้

ท่าที่เลียนแบบมาจากท่าธรรมชาติ เป็นการเลียนแบบกิริยาอาการของชาวมันนิใน
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การเดินทาง เช่น ท่าทางการเดิน สามารถพบได้ทั้งเดินช้า เดินเร็ว วิ่งมีการหยุด

พักเหนื่อย หรือการใช้มือเคาะบริเวณส่วนต่างๆ ของร่างกาย ส่วนเพลงบรรเลงที่ใช้

ในช่วงนี้ คือ เพลงมันนิ บาแตซ จังหวะชบาแดง 

1.1.4 	การสร้างสรรค์ท ่าร�ำช ่วงการเกี้ยวพาราสี หลักใน

การสร้างสรรค์ท่าร�ำ จะเป็นการบรรจุท่าร�ำในลักษณะท่ีเป็นธรรมชาติของ 

การหยอกล้อกัน การเกี้ยวพาราสีระหว่างหนุ่มสาวชาวมันนิ ที่ดัดแปลง ปรับปรุง 

ท่าร�ำให้สอดคล้องกับท่วงท�ำนองเพลงที่มีทั้งช้าและเร็ว โดยการเลือกท่าร�ำท่ีสื่อ

ความหมายได้เด่นชัด มีการใช้ท่าร�ำซึ่งเป็นท่าที่แสดงความหมายถึงความเจ้าชู้

กรุ้มกริ่ม ท่าเขินอาย เมื่อน�ำท่าร�ำมาสวมเข้ากับท�ำนองเพลง พบว่า สอดคล้องตรง

ความหมายเข้ากับกับท�ำนองเพลงมันนิ บาแตซ จังหวะส่งรัก 

1.1.5 	ท่าร�ำในขั้นตอนสุดท้าย เป็นการเดินทางกลับที่พักของ

ตนเองด้วยเป็นเวลาดึกหรือเวลาใกล้สว่างแล้ว มีการบรรจุท่าร�ำประกอบเพลงโอรัง

อัสลี จังหวะกลับทับ โดยผู้วิจัยได้อนุมานว่า หลักในการสร้างสรรค์ท่าร�ำหรือการ

ประดิษฐ์ท่าร�ำ จะเป็นการใช้ท่าร�ำในลักษณะการร�ำจากการน�ำท่าธรรมชาติมา

ดัดแปลงปรบัปรุงท่าร�ำให้มคีวามหมายและสือ่ถงึวถิชีวีติของชาตพินัธุม์นัน ิโดยการ

เลือกท่าที่มีความหมายเด่นชัด เช่น ท่าหยอกล้อ กระเซ้าเย้าแหย่ มีการใช้ท่าร�ำ

ซึง่เป็นท่าทีแ่สดงความหมายถึงความร่าเรงิสนกุสนานมาร้อยเรยีงในการแสดงเข้ากบั

ท�ำนองเพลงพบว่า ท่าทางทีส่ือ่มคีวามหมายตรงกบัท�ำนองเพลงชดัเจนทีใ่ช้ในแต่ละ

ช่วงของการแสดงได้

1) 	 ท่าร�ำหลัก เป ็นท่าร�ำที่ประดิษฐ์ขึ้นเฉพาะเพื่อแสดง

ความหมายถึงการเล่นดนตรีชิ้นต่างๆ เช่นใช้เครื่องดนตรีกระทุ้งบนพื้น ท่าตีลงบน

ฝ่ามือ หน้าขา หัวไหล่ เป็นต้น โดยใช้ส่วนมือจับหรือถือเครื่องดนตรีตี เคาะหรือ

ตัง้วง การแบฝ่ามอื การเท้าสะเอวกบัต�ำแหน่งจรงิของอวัยวะส่วนต่างๆ ของร่างกาย 

ประกอบด้วยท่าทางต่างๆ ดังนี้

	 1.1)	มีการบรรจุท่าร�ำหลักประกอบท�ำนองเพลง โดยแยก

เป็นท่าร�ำหลัก ดังนี้
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สรุปได้ว่า กระบวนท่าร�ำในการสร้างสรรค์การแสดงชนเผ่ามันนิ 

ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์กระบวนท่าร�ำ โดยยึดท่าจากการเล่นดนตรีและนาฏศิลป์ของ

ชนเผ่ามนันิ ดนตรแีละท�ำนองเพลงเป็นหลกั ซึง่สามารถแยกกระบวนท่าร�ำหลักของ

การแสดง ชุด มันนิ บาแตซ มีทั้งหมดจ�ำนวน 2 รูแบบ ได้แก่ 1. ท่าร�ำเลียนแบบ

การเล่นดนตรี 2. ท่าร�ำที่ประดิษฐ์ขึ้น

3) 	 ท่าเชื่อม หมายถึง ท่าร�ำที่ใช้เช่ือมระหว่างท่าร�ำกับท่าร�ำ 

ในการแสดงของชนเผ่ามนันจิะเต้นร�ำต่อเนือ่งไปเรือ่ยๆ ไม่มกีารหยดุนิง่ โดยท่าเชือ่ม

จะท�ำหน้าที่ร้อยเรียงท่าต่างๆ เข้าด้วยกัน ท�ำให้การแสดงมีความกลมกลืน ลื่นไหล

ต่อเนื่องไปอย่างสมบูรณ์ไม่หยุด ท่าเชื่อมจะใช้ร้อยเรียงระหว่างท่าร�ำหลักกับท่าร�ำ

หลัก ท่าร�ำหลักกับท่าเชื่อม ท่าเชื่อมนั้นเป็นท่าเต้นที่น�ำท่าส่วนมือที่ปรากฏในการ

เต้นร�ำ ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างท่าเชื่อมในการแสดงของชนเผ่ามันนิ ดังนี้ ถืออุปกรณ์

ต้ังวงกลาง การถืออุปกรณ์หงายมือ การถืออุปกรณ์พับเท้าสะเอว และตั้งข้อมือ 

เป็นต้น สอดคล้องกับท่ี เมธินี จิระวัฒนาได้กล่าวถึงการออกแบบท่าทางประกอบ

การแสดงละครร่วมสมยัเรือ่งเงาะป่าไว้ว่า การเลอืกลลีาการแสดงออกด้วยภาษากาย 

ชนเผ่าเงาะมีความต่างจากคนทั่วไป มีความเป็นพื้นถ่ิน การใช้ภาษากายด้วยท่าร�ำ

แบบการร�ำตามแบบแผนของนาฏศิลป์ไทยจึงเป็นสิง่แปลกแยก ดงันัน้ในการดดัแปลง

จึงเป็นการเต้นร�ำต่อเนื่องไปเรื่อยๆ ไม่มีการหยุดนิ่ง โดยท่าเชื่อมนี้จะท�ำหน้าที่ร้อย

เรียงท่าเต้นร�ำต่างๆ เข้าด้วยกันท�ำให้การแสดงมีความกลมกลืน ลื่นไหล ต่อเนื่องไป

อย่างสมบูณณ์ไม่หยุด ท่าเชื่อมจะใช้ร้อยเรียงระหว่างท่าเต้นหลักกับท่าเต้นหลัก 

ท่าเต้นหลักกับสร้อยท่า หรือสร้อยท่ากับสร้อยท่า ซึ่งท่าเช่ือมนั้น เป็นท่าเต้นท่ีน�ำ

ท่วงทภีาษากายทีเ่ป็นโมเดร์ิน ดานซ์ มาประยกุต์ใช้ผสมผสานกับท่าเดนิ การเคลือ่นไหว 

และท่าเต้นระบ�ำกราวเงาะ โดยเน้นลีลาธรรมชาติของมนุษย์มีความติดดิน สามารถ

สะท้อนภาพความเป็นชาวเงาะได้อย่างชัดเจน (เมธินี จิระวัฒนา, 2539) 

นอกจากลีลาท่าทางการเคลื่อนไหวส่วนต่างๆ ของร่างกาย ไม่ว่า

จะเป็น มือ แขน เท้า ขา ไหล่ และศีรษะ ยังต้องค�ำนึงถึงทิศทางการเคลื่อนไหวและ

อารมณ์ จะเป็นส่วนที่ท�ำให้ท่าร�ำเกิดความงดงามโดยท่าร�ำหลักในการสร้างสรรค์
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การแสดงชนเผ่ามันนิ จะมีโครงสร้างของส่วนใหญ่เหมือนกันแต่มีความแตกต่างกัน

บ้าง ในความเป็นพ้ืนถิ่น การใช้ภาษากายด้วยท่าทางธรรมชาติน�ำมาประยุกต์ผสม

ผสานกันตามลักษณะของท่าร�ำตามความคิดสร้างสรรค์หรือตามความสามารถของ

ผู้สร้างสรรค์ท่าเต้นร�ำในการแสดง

2. 	 โครงสร้างการแสดงของการสร้างสรรค์การแสดง ชดุ มนัน ิบาแตซ 

ประกอบด้วย รูปแบบการแสดง ล�ำดับการแสดง การแสดงสีหน้าและอารมณ์ของ

ผู้แสดง ความสัมพันธ์ของผู้แสดง การใช้พื้นที่บนเวที การเคลื่อนท่ีและทิศทาง 

และที่มาของกระบวนท่าร�ำ ดังนี้

2.1 	รูปแบบการแสดงชุด มันนิ บาแตซ

การแสดงสร้างสรรค์การแสดงชุด มันนิ บาแตซ เป็นการเล่นดนตรี

ชนเผ่าระหว่างฝ่ายชายและฝ่ายหญิง ประกอบด้วย ผู้แสดง 12 คน ผู้ชาย 6 คน 

ผู้หญิง 6 คน ท่าร�ำประดิษฐ์ขึ้นโดยเลียนแบบกิริยาท่าทางที่เป็นธรรมชาติของ

ชาวมันนิชาย-หญิงหลังจากออกป่าล่าสัตว์มาได้ก็จะมีการฉลองพบปะสังสันทน์กัน

และร่ายร�ำเกี้ยวพาราสีกัน ความสวยงามของท่าร�ำอยู่ที่กระบวนท่าที่มีลักษณะของ

การเล่นดนตรีของชนเผ่ามนัน ิการหยอกล้อระหว่างผูแ้สดงชายและผูแ้สดงฝ่ายหญงิ

ด้วยท่าทางที่เป็นธรรมชาติตามวิถีชีวิตของชาวป่า เช่น ตบขา ท่าโยกตัว ท่าฟังเสียง

สัตว์ และ ท่ากระโดดโลดเต้น เป็นต้น ซ่ึงท่าร�ำจะสอดคล้องกับท่วงท�ำนองเพลง

ที่มีทั้งจังหวะช้าและเร็ว โดยมีเครื่องดนตรีของชาวมันนิเรียกว่า “บาแตซ” 

เป็นเครื่องดนตรีประกอบการแสดง การแสดงชุดนี้ผู้แสดงชาย-หญิงจะร�ำประกอบ

เพลง 2 เพลง ได้แก่ เพลงมันนิ บาแตซ และเพลงโอรัง อัสลี ใช้เวลาแสดงประมาณ 

6 นาท ีท่าร�ำจะส่ือถงึกริยิาการเล่นดนตรแีละนาฏศลิป์ของชนเผ่ามนันหิลงัจากกลบั

มาจากล่าสัตว์ แสดงให้เห็นลีลาสนุกสนานในการพบปะของชนเผ่ามันนิ นอกจากนี้

การแสดงจะมลีกัษณะโดดเด่นด้วยการสอดแทรกท่าร�ำท่ีแสดงออกถึงชนเผ่าประกอบ

จังหวะจังหวะกลอง

2.2 	ล�ำดับการแสดง ชุด มันนิ บาแตซ สามารถแบ่งออกเป็น 

5 ขั้นตอน 1.การเดินทางมา เป็นการแสดงท่าร�ำเพื่อเดินทางมายังสถานที่พบปะ
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สงัสรรค์ 2. การเล่นดนตรชีนเผ่า เป็นการแสดงท่าร�ำทีส่ือ่ถงึดนตรชีนเผ่าอนัมเีนือ้หา

สือ่ถงึการเล่นดนตรใีนอริยิาบถต่างๆ ความงดงามของเครือ่งดนตรแีบบชาวป่า วธิกีาร

เล่นดนตรีของชนเผ่า 3. การเดินทางมายังจุดนัดหมายของหญิงสาว 4. การเก้ียว

พาราสีระหว่างชายหนุ่ม – หญิงสาว 5. การเดินทางกลับทับ(กระท่อม)ของตนเอง 

เป็นขัน้ตอนหลังเสรจ็สิน้การพบปะสงัสรรค์ด้วยเป็นเวลาดึกมากหรอืใกล้เวลารุง่สาง 

2.3.	การแสดงสีหน้าและอารมณ์ของผู้แสดงชุด มันนิ บาแตซ

ในแต่ละเพลงผู้แสดงจะมีอารมณ์ที่สัมพันธ์สอดคล้องตามแนวคิด 

ซึ่งเป็นตัวก�ำหนดบทบาท ได้แก่ ผู้แสดงชาย และผู้แสดงหญิง การแสดงในช่วงที่ 1 

การเดนิมายงัจดุนดัหมาย ผูแ้สดงชายในฐานะเป็นชนเผ่ามนัน ิผูแ้สดงแสดงอารมณ์

ซึ่งคงไว้ซึ่งความภาคภูมิ เข้มแข็งและกล้าหาญ ช่วงท่ี 2 โชว์ดนตรีชนเผ่า ผู้แสดง

อารมณ์สนุกสนานสีหน้ายิม้แย่มใส เล่นดนตรด้ีวยความเบกิบานใจ ช่วงที ่3 การเดนิ

ทางมาของผู้หญิง ผู้แสดงหญิงแสดงอารมณ์ยิ้มแย้มแจ่มใส ผู้ชายจะแสดงอารมณ์

ร่ืนเริง ช่วงท่ี 4 เก้ียวพาราส ีผูช้ายแสดงอารมณ์สนกุสนานเจ้าชู้กรุม่กริม่ ผูห้ญงิแสดง

อารมณ์ร่าเรงิ ท่าร�ำสือ่ถงึการรกันวลสงวนตัว และเชือ่ในในลทัธผิสีางเทวดาตามแบบ

ชนเผ่ามนันิ ไม่ปรากฏท่าร�ำของการถกูเนือ้ต้องตัวทีช่นเผ่าถอืว่าได้เสยีตวัเป็นภรรยา

ให้กับชายหนุ่มแล้วถือเป็นการผิดผี ช่วงสุดท้ายจบด้วยการตั้งซุ้ม การเดินทางกลับ

ทับของตนเอง ผู้ชายและผู้หญิงจะแสดงอารมณ์ยิ้มแย้มแจ่มใสสนุกสนานร่าเริงเพื่อ

สื่ออารมณ์ออกมาสู่ผู้ชมอย่างชัดเจน ซึ่งมีความโดดเด่นในการสื่ออารมณ์ความรู้สึก

ตามดนตรีและอารมณ์เพลงประกอบการแสดง 

2.4 	การใช้พื้นที่บนเวที การเคลื่อนที ่และทิศทาง

ในการแสดงจ�ำเป็นต้องต้องจัดต�ำแหน่งผู้แสดงบนเวทีหรือพื้นที่ใน

การแสดงของผู้แสดง ต้องเคลื่อนที่ไปยังส่วนต่างๆ บนเวทีให้เหมาะสมการใช้พื้นที่

บนเวทีนั้นต้องสอดคล้องกลมกลืนตามแบบชนเผ่าและแบบแผนนาฏศิลป์ไทย

2.4.1 	การใช้พื้นที่บนเวที การสร้างสรรค์การแสดงชุด มันนิ 

บาแตซ ประกอบด้วย ผู้แสดงชาย-หญิง เมื่อแบ่งพื้นที่ออกเป็นส่วนเท่าๆ กัน พบว่า 

มีการใช้พื้นที่ในการร�ำทั้งหมด 6 ส่วนจากทั้งหมด6 ส่วนด้วยกัน ได้แก่ พื้นที่ส่วนที่ 
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1, 2, 3, 4, 5, 6 คือ ส่วนที่ 1 การใช้พื้นที่ของผู้แสดงเริ่มจากผู้แสดงชาย 6 คนร�ำ

ออกออกทางประตทูางด้านขวาของเวท ีทีติ่ดอยูก่บัพืน้ทีส่่วนที ่1 และผูแ้สดงจะหยดุ

ยืนในพื้นที่ส่วนที่ 4,5,6 เช่นเดียวกับผู้แสดงหญิง 6 คนที่ตามออกมาทางประตูทาง

ด้านขวาของเวที แสดงท่าทางต่างๆ ในพื้นที่ส่วนที่ 1, 2, 3 พื้นที่ส่วนที่ 5 เป็นพื้นที่

ของการโชว์การเล่นดนตรีชนเผ่า 1 ครั้ง ในตอนท้ายของการเกี้ยวพาราสี มีการ

เคล่ือนทีจ่ากจดุที ่3 ในพืน้ทีส่่วนที ่5 ไปยงัพืน้ทีส่่วนที ่3, 6 เป็นแถวตอนคูช่าย-หญงิ 

3 คู่ และพื้นที่ส่วนที่ 2,4 เป็นแถวเฉียง 3 คู่ ตั้งซุ้มในพื้นที่นี้ก่อน แล้วจึงวิ่งแยกเข้า

เวทีทางด้านซ้ายที่ติดอยู่กับพื้นที่ส่วนที่ 3 และทางขวาเวทีที่อยู่ติดกับพื้นที่ส่วนที่ 1 

เป็นการจบการใช้พื้นที่ในการแสดงร�ำชุด มันนิ บาแตซ 

2.4.2 	การเคลื่อนที่ เป็นการเปลี่ยนแปลงต�ำแหน่งของผู้แสดง

จากจุดหน่ึงไปถึงอีกจุดหนึ่งพบว่า มีการเคลื่อนที่ในการร�ำ 5 แบบ คือ เส้นตรง

แนวตั้ง เส้นตรงแนวนอน เส้นทแยงมุม เส้นโค้ง และวงกลม 

2.4.3	ทิศทาง เป็นแนวหรือทางที่มุ่งไป ซึ่งทิศทางในการร�ำของ

ผูแ้สดง จะยดึการหนัล�ำตวัเป็นหลกัตามแนวหรอืทางต่างๆ ทีมุ่ง่ไปบนเวท ีแบ่งออก

เป็น 2 ลกัษณะ คอื 1. ทศิตามต�ำแหน่งของเขม็ทศิ ได้แก่ ทศิเหนอื ทศิใต้ ทศิตะวนัออก 

ทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ทิศตะวันออกเฉียงใต้ ทิศตะวันตก ทิศตะวันตกเฉียงเหนือ 

ทิศตะวันตกเฉียงใต้ และ 2. ทิศต่อเนื่อง ได้แก่ ครึ่งวงกลม และวงกลม

2.4.4 	ที่มาและประเภทของท่าร�ำ แบ่งออกเป็น 2 แหล่งที่มา

ใหญ่ๆ ได้แก่ 1. ท่าร�ำท่ีเลยีนแบบธรรมชาติ สามารถแยกออกเป็นท่าทีแ่สดงถึงกิรยิา

และอิริยาบถของคนป่า ท่าที่แสดงอารมณ์ภายใน 2. ท่าร�ำที่ประดิษฐ์ขึ้น แบ่งออก

เป็น ท่าที่ประดิษฐ์ขึ้นเพ่ือส่ือความหมายเฉพาะ และท่าท่ีประดิษฐ์ข้ึนเพื่อสื่อถึง

การเล่นดนตรีชนเผ่า

2.5	ดนตรี และเพลง ท�ำนองเพลงท่ีใช้ประกอบการแสดง จะใช้

ท�ำนองเพลงที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่จ�ำนวน 2 เพลง คือเพลง มันนิ บาแตซ และเพลง

โอรัง อัสลี เน้นจังหวะตีเกราะเคาะไม้ เสียงธรรมชาติของเสียงนก เสียงไก่ เป็นต้น 

ดัดแปลงให้มีกลิ่นอายของชาวป่า
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2.6	เครือ่งแต่งกาย การออกแบบเครือ่งแต่งกาย เนือ่งจากชนเผ่ามนั

นหิรือเงาะ เป็นชนกลุม่น้อยทีอ่าศยัอยูใ่นป่าทบึทางภาคใต้ การนุง่ห่มเสือ้ผ้าต่างจาก

คนเมอืง การออกแบบเครือ่งแต่งกายผูว้จิยัจงึเน้นหลกัความกลมกลนืกบัวถีิชีวติของ

ชนเผ่ามันนิและสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายดั้งเดิมที่ได้เลิกใช้ไปแล้วขึ้นมาใหม่ วัสดุที่

ใช้ส�ำหรับการออกแบบเครื่องแต่งกายจึงเป็นผ้าดิบย้อมสี มีการเลือกใช้สีของ

เครื่องแต่งกายให้สอดคล้องกับวิถีชีวิต โดยให้ผู้แสดงชายหญิง แต่งกายแบบชนเผ่า

มนันดิัง้เดมิสมยัยงัไม่รบัวฒันธรรมภายนอก ไม่สวมเสือ้นยิมเปลอืยกายท่อนบนทาสี

ผวิสนี�ำ้ตาลตามสกีายของชาติพนัธุ ์ในส่วนของเครือ่งประดบัมนัน ิผูว้จิยัได้สร้างสรรค์

ขึน้ใหม่โดยอาศยัอ้างองิจากภาพถ่ายสร้างเลยีนแบบจากวสัดธุรรมชาตแิละลกูไม้ป่า 

ได้แก่ สร้อยคอ ปลอกแขนประดับขนนก ก�ำไลมือ รัดสะเอวห้อยไม้ไผ่ซาง ผู้แสดง

หญิง สวมใส่เกาะอกแทนการเปลือยตัวท่อนบนสร้างสรรค์รัดสะเอวห้อยเลูกไม้ป่า 

นอกจากน้ีชนเผ่ามนันเิป็นกลุม่ชาติพนัธทุีม่ผีมหยกิขอดตดิหนงัศรีษะจงึมกีารน�ำผม

ปลอมท�ำจากไหมวิทยาศาสตร์ซึ่งมีคุณสมบัติที่ดีคือ น�้ำหนักเบา ผู้แสดงมีความ

คล่องตัวในการเคลื่อนไหวร่างกายหรือเต้นร�ำ

อภิปรายผล
จากการสร้างสรรค์การแสดง ชดุ มนัน ิบาแตซ สามารถอภปิรายผลได้ดงันี้ 

1.	 การสร้างสรรค์การแสดง ชุด มันนิ บาแตซ นั้น เป็นการสร้างสรรค์

การแสดงทีไ่ด้แนวคดิมาจากการเล่นดนตร ีและนาฏศลิป์ของชาวมนัน ิบ้านวงัสายทอง 

อ�ำเภอมะนงั จงัหวดัสตลู ทา่ร�ำสร้างสรรค์ขึน้โดยน�ำรปูแบบการเล่นดนตรีทีเ่รยีกว่า 

“บาแตซ” เป็นเครื่องดนตรีท�ำจากไม้ไผ่ที่ชนเผ่าเล่นกันมาแต่ในอดีตโดยไม่มี

เครื่องดนตรีอื่นประกอบ นิยมเล่นกันหลายคนเพื่อให้เกิดความสนุกสนานและเสียง

ดังกังวาน เน่ืองในงานรื่นเริงต่างๆ โดยเฉพาะงานเทศกาลปีใหม่ งานแต่งงาน 

หรือเพ่ือพบปะสังสรรค์หลังกลับมาจากป่าล่าสัตว์มาได้ ซ่ึงสมัยก่อนจะเล่น

เพือ่เฉลมิฉลองกนัตลอดทัง้คืนเพราะในพืน้ทีม่แีต่ป่าส่ิงอ�ำนวยความสะดวกยงัไม่เข้า

มา การเต้นร�ำไม่มรีปูแบบตายตวัจงึเป็นความสนกุสนานสร้างความผ่อนคลายให้กบั
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คนในชนเผ่าผสมกับท่าร�ำทีส่ร้างสรรค์ขึน้ใหม่ นอกจากนีผู้ว้จิยัได้ศกึษาวเิคราะห์และ

สร้างสรรค์โครงสร้างการแสดงและองค์ประกอบการแสดง โดยสรุปพอสงัเขปได้ ดงันี้

2. 	 โครงสร้างการแสดงของการสร้างสรรค์การแสดงชุด มันนิ บาแตซ 

โครงสร้างการแสดงของการสร้างสรรค์การแสดงชุด มนัน ิบาแตซ ประกอบ

ด้วย รูปแบบการแสดง ล�ำดับการแสดง การแสดงสีหน้าและอารมณ์ของตัวผู้แสดง 

ความสัมพันธ์ของตัวผู้แสดง การใช้พื้นที่บนเวที การเคลื่อนที่และทิศทาง และที่มา

ของกระบวนท่าร�ำ (พีรพงศ์ เสนไสย, 2546) 

รูปแบบการแสดง เป็นการเล่นดนตรีและนาฏศิลป์ชนเผ่า ประกอบด้วย 

ผู้แสดงชาย-หญิง 12 คน ท่าร�ำประดิษฐ์ขึ้นโดยเลียนแบบจากกิริยาท่าทางท่ีเป็น

ธรรมชาติของหนุ่มสาวชาวมันนิหลังจากกลับมาจากการล่าสัตว์ด้วยความปลอดภัย

กจ็ะมาพบปะสงัสรรค์รืน่เรงิกนัด้วยการเล่นดนตรแีละเกีย้วพาราสกีนั ความสวยงาม

ของการร�ำอยู่ทีก่ระบวนท่าทีมี่ลกัษณะของการหยอกล้อระหว่างผู้แสดงฝ่ายชายและ

ฝ่ายหญิงด้วยท่าทางที่เป็นธรรมชาติ เช่น ท่ากระโดดโลดเต้น ท่าส่งเสียงเรียก 

ท่ากวกัมอื เป็นต้น ซึง่ท่าร�ำจะสอดคล้องกบัท�ำนองเพลงทีม่ทีัง้ช้าและเรว็ โดยมกีาร

แปรแถวต่างๆ ที่มีความแตกต่างไปจากการเล่นดนตรีแบบดั้งเดิมของชนเผ่ามันนิ 

ล�ำดับการแสดง การร�ำแบ่งเป็น 5 ขั้นตอน ดังนี้ 1. การเดินทางมายังลาน

ของผู้ชายมันนิ 2. การเล่นดนตรีชนเผ่า 3. ผู้หญิงเดินทางมายังลานนัดหมาย 

4. การเกี้ยวพาราสี 5. การเดินทางกลับทับ (กระท่อม) 

การใช้พื้นที่บนเวที ในการแสดงจ�ำเป็นต้องจัดต�ำแหน่งตัวแสดงบนเวที

หรือพ้ืนที่ในการแสดงของผู้แสดงต้องเคลื่อนที่ไปยังส่วนต่างๆ บนพื้นที่ให้เหมาะสม 

การใช้พื้นที่เวทีนั้นต้องสอดคล้องกลมกลืนตามจารีตและแบบแผนนาฏศิลป์ไทย

การเคลื่อนที ่เป็นการเปลี่ยนแปลงต�ำแหน่งของผู้แสดง จากจุดหนึ่งไปถึง

อีกจุดหนึ่ง พบว่ามีการเคลื่อนที่ในการร�ำ 5 แบบ คือ เส้นตรงแนวตั้ง เส้นตรง

แนวนอน เส้นทแยงมุม เส้นโค้ง และวงกลม

ทิศทาง แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ คือ 1. ทิศตามต�ำแหน่งของเข็มทิศ ได้แก่ 

ทิศเหนือ ทิศใต้ ทิศตะวันออก ทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ทิศตะวันออกเฉียงใต้ 
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ทิศตะวันตกเฉียงเหนือ และทิศตะวันตกเฉียงใต้ 2. ทิศต่อเนื่อง ได้แก่ ครึ่งวงกลม 
และวงกลม

ที่มาและประเภทของท่าร�ำ แบ่งออกเป็น 2 แหล่งท่ีมาใหญ่ๆ ได้แก่ 
1. ท่าร�ำทีเ่ลยีนแบบธรรมชาติ สามารถแยกออกเป็นท่าทีแ่สดงถึงกริยิาและอริยิาบถ
ของคน และท่าที่แสดงอารมณ์ภายใน 2.ท่าร�ำที่ประดิษฐ์ข้ึน แบ่งออกเป็นท่าท่ี
ประดิษฐ์ขึ้นเพื่อสื่อความหมายเฉพาะและท่าที่ประดิษฐ์ข้ึนเพื่อใช้แสดงความหมาย
ของชนเผ่า

3. 	 องค์ประกอบการแสดงของการสร้างสรรค์การแสดงชดุ มนัน ิบาแตซ
องค์ประกอบการแสดงของการสร้างสรรค์การแสดงชุด มันนิ บาแตซ 

ประกอบด้วย เพลงดนตร ีเครือ่งดนตร ีผูแ้สดงเครือ่งแต่งกาย อปุกรณ์ประกอบการ
แสดง สถานที่ และโอกาสที่แสดง สอดคล้องกับแนวคิดทฤษฎีการสร้างสรรค์
นาฏศิลป์ที่สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2547) กล่าวไว้ว่า นาฏยประดิษฐ์ หมายถึงการคิด 
การออกแบบ และการสร้างสรรค์ แนวคิด รูปแบบ กลวิธขีองนาฏศิลป์ชุดหนึง่ท่ีแสดง
โดยผู้แสดงคนเดียวหรือหลายคน ทั้งนี้รวมถึงการปรับปรุงผลงานในอดีต นาฏย
ประดิษฐ์จึงเป็นการท�ำงานที่ครอบคลุมปรัชญา เนื้อหา ความหมาย ท่าร�ำ ท่าเต้น 
การแปรแถว การตัง้ซุม้ การแสดงหมู ่การก�ำหนดเครือ่งดนตร ีเพลง เคร่ืองแต่งกาย 
ฉาก และส่วนประกอบอื่นๆ สรุปได้ดังนี้

เครื่องดนตรี แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มที่ 1 กลุ่มเครื่องท�ำจังหวะ 
ใช้ดนตรีดั้งเดิมของชนเผ่ามันนิ กลุ่มที่ 2 เครื่องดนตรีประเภทด�ำเนินท�ำนอง น�ำเอา
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า คือ ขลุ่ยหลิบ และขลุ่ยเพียงออ กลุ่มที่ 3 เป็นเครื่อง
ดนตรทีีใ่ช้บรรเลงเสยีงธรรมชาต ิ(เสยีงนก เสยีงไก่ป่า) ได้แก่ ขลุย่ ทีใ่ช้ในชดุ ขลุย่ตบันก 
จุดเด่นของเพลงอยู่ที่การตีหรือเคาะจังหวะไม้ไผ่ ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของชนเผ่ามันนิ 

ท�ำนองเพลง การสร้างสรรค์การแสดง ชุด มันนิ บาแตซ ใช้ท�ำนองเพลง
ประกอบการแสดงท้ังหมดจ�ำนวน 2 เพลง ได้แก่ เพลงมนัน ิบาแตซ จดัอยูใ่นประเภท
จังหวะดนตรีที่มีอัตราจังหวะการเคาะ มี 4 จังหวะ คือ 1. จังหวะสายน�้ำ 2. จังหวะ
ชบาแดง 3. จงัหวะชนเผ่า 4. จงัหวะส่งรกั และเพลงโอรงั อสัล ีเป็นเพลงทีไ่ม่มอีตัรา

จังหวะของหน้าทับ มี 1จังหวะ คือ จังหวะกลับทับ (กระท่อม) 
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เครื่องแต่งกาย แต่งกายเลียนแบบชนเผ่ามันนิ 1.การแต่งกายของผู้ชาย 

เปลือยกายท่อนบน นุ่งผ้าสีน�้ำตาลกระหวัดรอบเอวห้อยทิ้งชายหน้า-หลังเรียกว่า 

“นุ่งเลาะเตี๊ยะ” ซึ่งชายผ้าที่ห้อยข้างหน้า เรียกว่า “ไกพ๊อก” ส่วนชายผ้าที่ห้อยทิ้ง

ชายไปข้างหลังเรียกว่า “กอเลาะ” ในส่วนของเครื่องแต่งกายได้สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ 

คอื รดัสะเอว ท�ำจากผ้าขนสตัว์สนี�ำ้ตาลตกแต่งด้วยท่อนไม้ไผ่ซางผกูเชอืกห้อยสลบั

กันยาวจากสะเอวถงึครึง่น่อง ขณะแสดงไม้ไผ่ซางจะกระทบกนัท�ำให้เกดิเสยีงประสม

ประสานกับเสียงดนตรี สื่อเป็นสัญญลักษณ์ถึงการแต่งกายให้สวยงามเพื่อไปอวด

เรียกร้องความสนใจบรรดาสาวๆ และสร้างสรรค์เครือ่งประดบั ได้แก่ ปลอกแขนท�ำ

จากขนนก ก�ำไลมอืท�ำจากลกูไทด์ สร้อยคอลกูไทด์ประดบัเขีย้วเสอื ศรีษะสวมวกิผม 

และทัดดอกไม้สีขาว 2. การแต่งกายของผู้หญิง ได้สร้างสรรค์เครื่องแต่งกายขึ้นใหม่ 

คือ สวมเสื้อเกาะอกสีน�้ำตาลแทนการเปลือยอก ผ้านุ่งจับจีบโรยเชิงด้วยผ้าต่วนสี

น�ำ้ตาลเรยีกว่า “ฮอล ี“ รดัสะเอวท�ำจากผ้าขนสตัว์สนี�ำ้ตาลห้อยลกูไทด์ สร้างสรรค์

เครื่องประดับ ได้แก่ สร้อยคอท�ำจากลูกไทด์ เข็มขัดขนนก ก�ำไลมือท�ำด้วยลูกไทด์ 

ปลอกแขนท�ำจากขนนก ต่างหูดอกไม้ ศีรษะสวมวิกผมหยิก เหน็บหวีไม้ไผ่ และ

ทัดดอกไม้สีแดง

ภาพประกอบที่ 7 การแต่งกายการสร้างสรรค์การแสดงชุด มันนิ บาแตซ 
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คณุสมบัตผู้ิแสดง ผูช้าย จะคดัเลอืกจากผูท้ีม่รีปูร่างสงูโปร่ง หน้าตาคมสนั 

ใบหน้ารูปไข่ ผิวด�ำแดงเหมาะสมกับชนเผ่ามันนิ และมีบุคลิกภาพดี หลังไหล่ตรง 

ดูผึ่งผาย ผู้หญิง จะคัดเลือกจากผู้ที่มีรูปร่างเล็กกะทัดรัดทัด ใบหน้ากลมหรือรูปไข่ 

หน้าตาคมข�ำ ผวิด�ำแดง บคุลกิคล่องแคล่ว มคีวามสูงไม่เกนิกว่าผูแ้สดงชายเมือ่แสดง

ร่วมกนัแล้วจะมคีวามต่างของส่วนสงูไล่เลีย่กบัผูช้าย ประการส�ำคญัผูแ้สดงชายและ

ผู้แสดงผู ้หญิงต้องเป็นผู ้ที่มีทักษะการร�ำ ความแม่นย�ำในการฟังจังหวะดนตรี 

ท่วงท�ำนองเพลง สามารถปฏิบัติท่าร�ำเข้ากับเพลงดนตรีได้ถูกต้อง

อุปกรณ์ประกอบการแสดง ได้สร้างสรรค์ข้ึนใหม่จ�ำนวน 3 ช้ิน ได้แก่ 

เกราะพร้อมไม้ต ีบาแตซสองง่าม และบาแตซ ปาด ประดษิฐ์จากไม้ไผ่ ส�ำหรบัผูแ้สดง

ถอืประกอบการแสดงโดยท�ำเลยีนแบบเครือ่งดนตรดีัง้เดมิของชนเผ่ามนันทิีเ่ลกิเล่น

ไปแล้ว และได้ตกแต่งเพิม่เตมิด้วยทาน�ำ้มนัวานชิเพิม่ความแวววาวเพือ่ให้เกิดความ

สวยงาม

โอกาสทีแ่สดง สามารถจัดการแสดงได้ทัง้ในรปูแบบการแสดงเป็นเร่ืองราว 

การแสดงเป็นชุดเป็นตอน และการแสดงวิพิธทัศนา	

ข้อเสนอแนะ
1. 	 ส�ำหรับผู้ที่สนใจศึกษาการแสดงสร้างสรรค์ชุด มันนิ บาแตซ ผู้วิจัย

เห็นว่า ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบการแสดงเกี่ยวกับการร�ำชนเผ่าในประเทศไทย

หรือศึกษาเปรียบเทียบการร�ำชนเผ่าในแต่ละภาคที่มีลักษณะหลากหลาย เพื่อหา

แนวทางหรอืรปูแบบของการร�ำชนเผ่าท่ีปรากฏในนาฏศลิป์ไทยให้ครบถ้วนสมบรูณ์

ต่อไป

2. 	 ในปัจจุบันการศึกษาข้อมูลการร�ำประเภทชนเผ่ายังขาดต�ำรา 

เอกสาร วดีทิศัน์ทีจ่ะใช้ในการค้นคว้า โดยเฉพาะการศกึษาร�ำชนเผ่าทางภาคใต้ของ

ประเทศไทย ปัจจุบันไม่นิยมน�ำมาแสดงและมีผู้ที่ร�ำได้นั้นมีอยู่น้อยมากหวั่นเกรงว่า

จะสูญหายไป ดังนั้นหน่วยงานด้านการศึกษาควรจัดสัมมนาเชิงปฏิบัติการให้มี

ความรู้เผยแพร่ท่าร�ำชนเผ่าชุดต่างๆ ที่ไม่เคยได้น�ำมาใช้แสดงให้เป็นที่ปรากฏ
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เพื่อเป็นการอนุรักษ์ สืบทอดและเพิ่มพูนความรู้ ความสามารถแก่ ครู นักเรียน

นักศึกษาบุคลากรและผู้ที่สนใจด้านนาฏศิลป์ไทยต่อไป

กิตติกรรมประกาศ
การสร้างสรรค์การแสดง ชุด มันนิ บาแตซ เรื่องนี้ได้รับทุนสนับสนุนจาก

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ปีพุทธศักราช 2563 ขอกราบขอบพระคุณนางรัจนา 

พวงประยงค์ ผูเ้ชีย่วชาญด้านนาฏศิลป์ไทย ส�ำนกัการสงัคตี กรมศลิปากร และศลิปิน

แห่งชาติ นายชวลิต สุนทรานนท์ นักวิชาการละครและดนตรีทรงคุณวุฒิ 

นายสมรตัน์ ทองแท้ นาฏศิลปินอาวโุส ส�ำนักการสงัคีต กรมศลิปากร และนายไพฑรูย์ 

เข้มแข็ง ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

กระทรวงวัฒนธรรม ที่ได้กรุณาให้ความอนุเคราะห์ข้อมูลเก่ียวกับการสร้างสรรค์

กระบวนท่าร�ำ รูปแบบการแสดง และการให้สัมภาษณ์อันเป็นประโยชน์ต่อการวิจัย

ในครั้งนี้ รวมทั้งค�ำแนะน�ำ ปรึกษา ตลอดจนปรับปรุงแก้ไขข้อบกพร่องต่างๆ ด้วย

ความเอาใจใส่อย่างดียิ่ง
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