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บทคัดย่อ 
อาจารย์เจรญิใจ สนุทรวาทนิ ศลิปินแห่งชาติ สาขาคตีศลิป์ไทย พ.ศ. 2530 

เป็นบุคคลทีม่คีวามส�ำคัญต่อวงการดนตรไีทยโดยเฉพาะอย่างยิง่การขับร้องเพลงไทย 

อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ได้รับการถ่ายทอดความรู้จากพระยาเสนาะดุริยางค์ 

(แช่ม สนุทรวาทนิ) ซึง่เป็นบดิาและเป็นผูป้ระดษิฐ์ปรบัปรงุการขบัร้องเพลงไทยจาก

อดีตให้มีความไพเราะมากยิ่งข้ึน นอกจากนี้อาจารย์เจริญใจยังได้เรียนเพิ่มเติมกับ

ครูผูใ้หญ่หลายท่าน จงึท�ำให้อาจารย์เจรญิใจมแีหล่งความรูท้ีห่ลากหลายทัง้ด้านการ

บรรเลงดนตรีไทยและการการขับร้องเพลงไทย จนสามารถตกผลึกเป็นความรู้ใหม่

น�ำมาสร้างทางขับร้องเป็นของตนเอง ผู้วิจัยมีได้เล็งเห็นถึงความส�ำคัญของอาจารย์

เจริญใจ สุนทรวาทิน จึงได้เลือกวิเคราะห์การสร้างทางขับร้องของอาจารย์เจริญใจ 

สุนทรวาทิน เป็นหัวข้อในการศึกษาวิจัย โดยมีเพลงที่ใช้ในการวิจัยในครั้งนี้ทั้งหมด 

3 เพลง ได้แก่ เพลงจินตะหราวาตี เถา เพลงพญาสี่เสา เถา และเพลงลบรอย 

แผลรัก เถา 

การสร้างทางขับร้องของอาจารย์เจริญใจมีองค์ประกอบที่เกี่ยวข้องคือ 

ความรู้เรื่องเบื้องต้นเกี่ยวกับท�ำนองหลักของเพลงซึ่งเป็นส่วนส�ำคัญ เพราะต้องน�ำ

ลูกตกของท�ำนองหลักไปใช้ในการสร้างส�ำนวนเอื้อนในเพลง และยังมีองค์ประกอบ

อื่นที่ใช้ในการสร้างทางขับร้องคือ วิธีการบรรจุบทร้อง การแบ่งค�ำ การวางค�ำ 

การกระจายค�ำ และการแบ่งสดัส่วนในการสร้างส�ำนวนเอือ้น การสร้างส�ำนวนเอือ้น

สามารถแบ่งวิธีการท�ำได้ 2 แบบ คือ การสร้างส�ำนวนเอื้อนโดยตกพร้อมลูกตกของ

ท�ำนองหลัก และการสร้างส�ำนวนเอื้อนโดยตกหลังลูกตกของท�ำนองหลัก นอกจาก

นี้ยังต้องค�ำนึงถึงทิศทางกระสวนท�ำนองเพลง จังหวะหน้าทับ และบันไดเสียงของ

เพลงด้วย จากการศกึษาวจิยัในครัง้นีพ้บเอกลกัษณ์ทีส่�ำคญัของอาจารย์เจรญิใจ คอื 

กลวิธีวิธีการขับร้องหรือเทคนิคการขับร้อง ซึ่งแบ่งวิธีการเอื้อนในเพลงที่ส�ำคัญได้ 3 

แบบดังนี้ การเอื้อนสามเสียง การเอื้อนกระทบและการเอื้อนครั่น โดยการเอื้อนทั้ง 

3 แบบน้ีพบได้ทั้งในส�ำนวนการเอื้อนและการร้องค�ำ นอกจากนี้ยังมีวิธีการใช้

ลมหายใจที่อาจารย์ได้แบ่งไว้อย่างเป็นสัดส่วนที่สวยงาม 
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การศึกษาวิจัยเรื่อง วิเคราะห์การสร้างทางขับร้องอาจารย์เจริญใจ 

สุนทรวาทิน เพลงจินตะหราวาตี เถา เพลงพญาสี่เสา เถา และเพลงลบรอย

แผลรกั เถา ในครัง้น้ี ผูว้จัิยได้ทราบถงึกระบวนการในการสร้างทางขับร้องและวธิกีาร

ในการสร้างส�ำนวนเอื้อนอย่างครบถ้วนตามวัตถุประสงค์ 

ค�ำส�ำคัญ: การสร้างทางขับร้อง, เจริญใจ สุนทรวาทิน

Abstract 
	 Charernjai Sundaravadin national artist, the important and 

outstanding person of Thai Classical music industry especially Thai 

traditional singing. She is the disciple of Prayasanohdhuriyang 

(Cham Sundaravadin), whose father and the one who create and adjust 

Thai traditional singing from the past to be more fluent and melodious. 

Besides, she has learned both playing music instruments and singing 

from various famous teacher made she gained a plenty sources of 

knowledge that allowed her to created her own singing technique. 

I appreciate all that Charenjai Sundaravadin here done for Thai classical 

music industry. So, that is the reason why I pick the composition 

workings of Charenjai Sundaravadin up as the subject of my research. 

The workings that picked up to analyze are Jintaravatee tao, Phaya See 

Sao tao and Lob Roi Phlae Rak tao.

	 The main factor of her singing melody composition is the basic 

knowledge of the principle melodic which is the essence for making 

the full song. Also there are the other factors for example how to 

put the lyrics, word division, word placing, word distributing and 

proportionality in rhetoric formation. The rhetoric formation can divide 

into two form that is, go the same time with the last note of bar and 
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go after the last note of bar. Furthermore, the principle melodic 

direction, the rhythm pattern and scale have to considered as well. 

From this research, it was found that the distinctive characteristics of 

Charanjai Sundaravada singing melody composition are the singing 

technique. The important technique can divide to three pattern that 

is three tone uttering, short two tone uttering and Sound tripping 

uttering. These technique appeared in both word uttering and melody 

uttering. In addition, there is also breathing proportion that she had 

placed beautifully.

	 This Jintaravatee tao, Phaya See Sao tao and Lob Roi Phlae Rak 

tao’s Charoenjai Sundaravadin singing melody composition research 

was completed according to the objectives.

Keywords: Analysis The Creative Process, Charernjai Sundaravadin

บทน�ำ
	 การขับร้องเพลงไทยเป็นการร้อยเรียงเสียงต่างๆ เข้าด้วยภูมิปัญญาของ

ชนชาติไทย จึงนับเป็นศิลปะของชาติแขนงหน่ึง ซึ่งมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว และ

สืบทอดมายาวนาน การขับร้องเพลงไทยเริ่มพัฒนามาจากรูปแบบง่ายๆ ไม่ซับซ้อน 

ไม่มีท�ำนองมากนัก ไม่มีจังหวะบังคับที่แน่นอน และเป็นการร้องท่ีแยกออกเป็น

เอกเทศจากเครือ่งดนตร ีเช่น การขบัร้องเพลงกล่อมลกู เพลงพืน้บ้าน การเล่นสกัวา 

เป็นต้น “ขับร้อง” หากเราพิจารณาให้ดีจะพบว่ามีค�ำไทย 2 ค�ำอยู่ด้วยกัน นั่นคือ

ค�ำว่า “ขับ” และค�ำว่า “ร้อง” หากไม่สังเกตให้ดีหลายๆ คนอาจจะคิดว่าเป็น

ค�ำเดียวกัน มีความหมายเหมือนกัน ความจริงแล้วท้ัง 2 ค�ำนั้นมีความหมายเพียง

คล้ายคลงึ แต่กย็งัแตกต่างกนัออกไปในรายละเอยีด โดยค�ำว่า “ขบั” ตามพจนานกุรม

ราชบณัฑิตยสถาน หมายถงึ การร้องเป็นท�ำนอง แต่หากจะแปลให้ได้ใจความท่ีเข้าใจ

ตามภาษานักดนตรีความหมายของค�ำจะขยายต่อไปว่า การเปล่งเสียงออกมาเป็น
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ท�ำนอง โดยยดึบทร้องเป็นส�ำคญั แต่มจีงัหวะทีไ่ม่แน่นอน ตวัอย่างเช่น การขบัเสภา 
เป็นต้น ส่วนค�ำว่า “ร้อง” นั้น มีความหมายที่คล้ายคลึงกันแต่จะเปลี่ยนเร่ืองของ
จงัหวะจากท่ีไม่แน่นอน เป็นต้องมจัีงหวะควบคุมบงัคับท่ีชัดเจน (จตุพร สม่ีวง, 2558)

ขบัร้อง สามารถเรยีกอกีแบบหนึง่ได้ว่า “คีตศิลป์” อ่านออกเสยีงได้ 2 แบบ 
คือ คี-ตะ-สิน หรือ คีต-ตะ-สิน ค�ำนี้ก็แยกค�ำออกเป็น 2 ค�ำเช่นเดียวกันกับค�ำว่าขับ
ร้อง ค�ำแรก “คีตะ” หมายถึง การเปล่งเสียงออกมาเป็นเสียง เออ เอย อือ ซึ่งจัดว่า
เป็นการเปล่งเสียงโดยธรรมชาติ ส่วนค�ำว่า “ศิลป์” สิน-ละ-ปะ หมายถึงการ
แสดงออกทางอารมณ์ที่มนุษย์สร้างข้ึนสามารถสัมผัสได้ เมื่อน�ำ 2 ค�ำนี้มารวมกัน 
“คีตศิลป์” จึงหมายความว่า การเปล่งเสียงออกมาด้วยความประณีต จนท�ำให้ผู้ฟัง
เกิดอารมณ์คล้อยตาม แต่ระหว่างค�ำว่า “ขับร้อง” และ “คีตศิลป์” จะมีความ
แตกต่างกันไปบ้าง คือ การร้องที่มีความละเอียดอ่อนสามารถท�ำให้ผู้ฟังเกิดอารมณ์
คล้อยตาม จึงจะถือว่าเป็น “คีตศิลป์” แต่หากการร้องนั้นไม่มีความละเอียดอ่อน 
ไม่มีความประณีต และไม่สามารถท�ำให้ผู้ฟังเกิดอารมณ์คล้อยตามได้ จะถือว่า
การขับร้องนั้นไม่เป็นคีตศิลป์ 

เพลงไทยเป็นส่วนท่ีถูกพัฒนามาจากท�ำนองหลัก หรือ ท�ำนองฆ้อง 
ผ่านกระบวนการสร้างทางขบัร้อง โดยยดึท�ำนองหลกัในการสร้างจนเกดิเป็นเพลงขึน้ 
เพลงไทยน้ันมอีงค์ประกอบทีส่�ำคญัคอื “การเอือ้น” ซึง่มคีวามหมายตามศพัท์สงัคตี
ด้านคีตศิลป์ หมายถึง การเปล่งเสียง เออ เอิง เงย เอย ฯลฯ เป็นท�ำนอง โดยมิได้
ส่ือความหมายทางภาษา “การเอือ้น” เป็นการสร้างท�ำนองเพลงในช่วงทีไ่ม่มคี�ำร้อง 
เพื่อท�ำให้เพลงครบถ้วนตามอัตราจังหวะหน้าทับที่ก�ำหนดไว้ในแต่ละเพลง

พระยาเสนาะดุริยางค์ เป็นบุคคลส�ำคัญทางด้านดนตรีไทยท่ีมีช่ือเสียงมา
ตั้งแต่รัชกาลที่ 5 จนถึงปัจจุบัน ความเป็นเลิศของพระยาเสนาะดุริยางค์ ท่ีเป็นท่ี
ยอมรับในวงการดนตรไีทยนัน้ คอืการท�ำทางเดีย่วเครือ่งดนตรแีต่ละชนดิ และทีโ่ดน
เด่นอกีด้านของท่านคือการประดิษฐ์ปรบัปรงุแนวทางการร้องของทุกรปูแบบได้อย่าง
ละไพเราะงดงาม พระยาเสนาะดุริยางค์ มีลูกศิษย์ทางด้านการร้องที่เป็นเลิศ และ
ยังเป็นที่รู้จักนับถืออยู่ในวงการดนตรีไทยในอดีตอยู่ทั้งหมด 9 ท่านคือ ม.ร.ว สดับ 

ลดาวัลย์ คุณหญิงรามบัณฑิตฯ ครูท้วมประสิทธิกุล ครูเช้ือ นักร้อง ครูเจริญใจ 
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สุนทรวาทิน ครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ์ ครูสุดา เขียววิจิตร และครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ 

โดยแต่ละท่านนั้นได้รับการถ่ายทอดการขับร้องจากพระยาเสนาะดุริยางค์ไว้

อย่างมากมาย

อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ศิลปินแห่งชาติสาขา “คีตศิลป์ไทย” 

ปี พ.ศ. 2530 เป็นผู้สืบสายทางเพลงดนตรีไทยจากพระยาเสนาะดุริยางค์ ซ่ึงเป็น

บดิาของท่านเอง โดยได้รบัการถ่ายทอดกลเมด็ เคลด็ลบั กระบวนการวธิขัีบร้องและ

บรรเลงดนตรไีทย จนสามารถบรรเลงเพลงเดีย่วเครือ่งดนตรไีทยและขบัร้องได้ครบ

ทุกเคร่ืองตามหลักเกณฑ์การเด่ียว อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เป็นผู้ท่ีปฏิบัติ

หน้าที่และมีผลงานมากมาย ตลอดจนได้ถวายงานสอนดนตรีไทยแก่สมเด็จ

พระเทพรตันราชสุดา ฯ สยามบรมราชกมุาร ีเมือ่ครัง้ทีพ่ระองค์ศกึษาทีจ่ฬุาลงกรณ์

มหาวทิยาลัย ท�ำให้อาจารย์เจรญิใจ ได้รับรางวลัเชดิชเูกยีรตจิากหลากหลายสถาบนั 

(บัณฑูร ล�่ำซ�ำ, 2555)

อาจารย์เจริญใจเป็นผู้ที่แตกฉานความรู้ในเรื่องดนตรีไทยเป็นอย่างมาก 

เพราะเติบโตมาในครอบครัวที่เป็นนักดนตรี มีพรสวรรค์และให้ความส�ำคัญกับการ

เรียนดนตรีไทยตั้งแต่เด็ก จึงท�ำให้สามารถสร้างทางขับร้องเป็นของตนเองได้ ซึ่งผู้ที่

จะสามารถสร้างทางขบัร้องได้นัน้ ต้องเป็นผูท้ีม่คีวามรูค้วามสามารถ เข้าใจเพลงไทย

อย่างถ่องแท้จริงๆ จึงสามารถสร้างทางขับร้องขึ้นได้ ซึ่งมิใช่เพียงแต่ทางขับร้อง

เท่านัน้ เครือ่งดนตรทีีอ่าจารย์มคีวามช�ำนาญเป็นอย่างมากคือ ซอสามสาย โดยได้เริม่

เรียนกบัหลวงไพเราะเสยีงซอ หรอื อุน่ ดรุยิชวีนิ พระยาภูมเีสวนิ หรอื จติร จติตเสรี 

และได้ต่อยอดการเรียนกับครูคนอื่นอีกหลายท่าน อาจารย์เจริญใจเป็นคนร้องอยู่

แล้ว จึงสามารถสีซอสามสายคลอร้องโดยรักษาวิธีการของซอสามสายแต่โบราณได้

ครบถ้วน และสอดผสมกลมกลนืกบัการขบัร้องของนกัร้องได้อย่างงดงาม นอกจากนี้ 

อาจารย์เจรญิใจยงัเป็นแหล่งความรูแ้ห่งเพลงละคร และเพลงโบราณตลอดไปจนถงึ

การขับเสภา การขับร้องบรรเลงในวงขับไม้ ซึ่งเป็นวงดนตรีช้ันสูงในราชส�ำนัก 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งความเชี่ยวชาญในการขับรอ้งละครดกึด�ำบรรพ์ซึง่สมเดจ็พระเจา้

บรมวงศ์เธอเจ้าฟ้า กรมพระยานรศิรานวุดัติวงศ์ ได้ทรงปรบัปรงุไว้ด้วยความสมบูรณ์
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พร้อมแห่งความงามทั้งเชิงนาฏศิลป์ และดุริยางคศิลป์นั้น นับได้ว่าอาจารย์เจริญใจ

เป็นผู้ทรงไว้ซึ่งความเป็นเอตทัคคะมากที่สุดในปัจจุบัน

อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถเป็นอย่างมาก 

จนตกผลึกความรู้ท่ีมสีามารถสร้างทางขบัร้องของท่านเอง ได้แก่ เพลงจนิตะหราวาต ี

เถา เพลงพญาส่ีเสา เถา ซึง่ทัง้ ๒ เพลงนีเ้ป็นเพลงของเก่าท่ีมอียูแ่ล้ว มคีรนู�ำมาขยาย

และลดหลั่นอัตราจนครบเป็นเพลงเถา จึงได้สร้างทางขับร้องข้ึน และเพลงสุดท้าย

คือ เพลงลบรอยแผลรัก เถา เพลงน้ีเป็นที่เกิดจากการน�ำท�ำนองเพลงสมัยใหม่ 

หรือ เพลงลูกกรุง มาท�ำโน้ตและปรับปรุงจนเกิดเป็นเพลงไทย แต่ยังคงยึดเนื้อเพลง

เดิมของต้นฉบับในการขับร้อง 

ผู้วิจัยได้เล็งเห็นความส�ำคัญของอาจารย์ เจริญใจ สุนทรวาทิน ว่าเป็นผู้ที่

มีความรู้ความสามรถ ควรค่าแก่การศึกษา โดยผู้วิจัยให้สนใจในด้านการสร้างทาง

ขับร้อง เพราะกระบวนการสร้างทางขับร้องของอาจารย์เจริญใจนั้น มีความเป็น

เอกลักษณ์ แต่ยังคงความไพเราะงดงามและถูกต้องตามหลักการสร้างทางขับร้อง 

นอกจากนั้นแล้วอาจารย์เจริญใจ ยังมีกลเม็ด เคล็ดลับ วิธีการขับร้องที่แตกต่างจาก

ท่านอื่นๆ ทั้งการเอื้อน การออกเสียง อารมณ์ในการขับร้อง และการวางค�ำร้องใน

เพลง เหมาะแก่การศึกษาเป็นอย่างมาก ผู้วิจัยจึงเลือกวิเคราะห์กระบวนการสร้าง

ทางขับร้องอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน โดยเลือกเพลงที่อาจารย์สร้างทางขับร้อง

ขึ้นใหม่คือ เพลงจินตะหราวาตี เถา เพลงพญาสี่เสา เถา และเพลงลบรอยแผลรัก 

เถา ผู้วิจัยมีความมั่นใจเป็นอย่างยิ่งว่าการศึกษากระบวนการสร้างทางขับร้องของ

อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินครั้งนี้ จะเป็นประโยชน์ต่อผู้วิจัยและวงการดนตรีไทย 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งในระบบการศึกษา

วัตถุประสงค์
1.	 เพือ่ศกึษาวเิคราะห์วธิกีารสร้างทางขบัร้องบทเพลงทีอ่าจารย์เจรญิใจ 

สุนทรวาทิน สร้างทางขับร้องขึ้น 3 เพลง

2.	 เพ่ือหาเอกลกัษณ์ทางด้านการขบัร้องของอาจารย์เจรญิใจ สนุทรวาทิน
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1.	 ทราบทางขับร้องของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน

2.	 ทราบกระบวนการการสร้างทางขับร้องของอาจารย์เจรญิใจ สนุทรวาทนิ

ขอบเขตของการศึกษา
1.	 วิเคราะห์

		  1.1	 เพลงจินตะหราวาตี เถา

		  1.2	 เพลงพญาสี่เสา เถา

		  1.3	 เพลงลบรอยแผลรัก เถา

วิธีด�ำเนินการวิจัย
วิเคราะห์กระบวนการสร้างทางขับร้อง อาจารย์ เจริญใจ สุนทรวาทิน 

กรณศีกึษา เพลงจนิตะหราวาตี เถา เพลงพญาสีเ่สา เถา และเพลงลบรอยแผลรกั เถา 

ในครัง้น้ี เป็นการวจิยัเชงิคณุภาพ (Qualitative Research) โดยศกึษาผ่านบทเพลง

ที่อาจารย์เจริญใจได้ท�ำการบันทึกไว้การขับร้องร่วมกับวงเครื่องสายผสมออร์แกน

คณะวัชรบรรเลง การศึกษาครั้งนี้ได้น�ำหลักการวิเคราะห์เพลงไทยน�ำมาใช้ในการ

วิเคราะห์การบวนการสร้างทางขับร้องอาจารย์เจริญใจ

การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ท�ำการเก็บ

รวบรวมข้อมูลจากต�ำราเอกสาร และงานวิจัยต่างที่เกี่ยวข้อง เพื่อให้การวิจัยบรรลุ

วัตถุประสงค์ตามที่ต้องการ ผู้วิจัยได้ด�ำเนินการวิจัยด้วยวิธีดังนี้

	 1.	 ประชากร

	 2.	 การค้นคว้ารวบรวมข้อมูล

	 3.	 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย

	 4.	 วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล

	 5.	 การวิเคราะห์ข้อมูล
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	 1.	 ประชากร

	 ประชากรท่ีใช้ในท่ีนีค้อืเพลงท่ีใช้ส�ำหรับการวเิคราะห์การสร้างทางขบัร้อง 

ซึ่งเป็นเพลงที่อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เป็นผู้ประดิษฐ์ทางขับร้องขึ้น ได้แก่ 

	 -	 เลงจินตะหราวาตี เถา 

	 -	 เพลงพญาสี่เสา เถา

	 -	 เพลงลบรอยแผลรัก เถา

	 2.	 การค้นคว้ารวบรวมข้อมูล

	 2.1	 เอกสารและต�ำราต่างๆ 

		  2.1.1	 หนงัสอืทีเ่กีย่วกับประวัติและผลงานอาจารย์เจรญิใจ สนุทรวาทนิ

2.1.2	 หนังสือที่เกี่ยวกับหลักการวิเคราะห์เพลงไทย

2.1.3	 หนังสือที่เกี่ยวกับวิธีการขับร้อง

2.1.4	 หนังสือที่เกี่ยวกับท�ำนองฆ้อง

	 2.2	 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

		  -	 ศิรินทรา อินยา การสืบทอดทางขับร้องสายพระยาเสนาะ

ดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน)

		  -	 สถาพร วางขุนทด วิเคราะห์การขับร้องเพลงทยอยในและ

ทยอยเขมรสามชั้น ทางอาจารย์ เจริญใจ สุนทรวาทิน

	 3.	 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย

	 3.1	 โน้ตเพลงท�ำนองหลักที่ใช้ส�ำหรับการวิจัย 

3.1.1	 เพลงจินตะหราวาตี 

3.1.2	 เพลงพญาสี่เสา เถา

3.1.3	 เพลงลบรอยแผลรัก เถา

	 4.	 วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล

		  4.1	 ค้นคว้าศึกษาและรวบรวมข้อมูลเพลงที่ใช้ส�ำหรับวิเคราะห์

		  4.2	 สมัภาษณ์ลกูศิษย์อาจารย์เจรญิใจ สนุทรวาทนิ ท�ำการบนัทกึเสยีง

เก็บข้อมูลและจดบันทึก
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	 4.3	 ต่อเพลงที่ใช้ในการท�ำวิจัยครั้งนี้ ทั้งท�ำนองฆ้องและทางขับร้อง 

ได้แก่ เพลงจินตะหราวาตี เถา เพลงพญาสี่เสา เถา และเพลงลบรอยแผลรัก เถา

	 4.4	 ตรวจทานข้อมูลทั้งในเรื่องวิชาการและการปฏิบัติ

	 5.	 การวิเคราะห์ข้อมูล

		  วเิคราะห์กระบวนการสร้างทางขับร้อง โดยใช้ทฤษฎกีารวเิคราะห์เพลง

ไทยดังนี้

		  5.1	 ข้อมูลเบื้องต้น

	 5.2	 วธิกีารแกะทางขับร้องเพลงจินตะหราวาต ีเถา เพลงพญาสีเ่สา เถา 

และเพลงลบรอยแผลรัก เถา

		  5.3	 คีตลักษณ์

		  5.4	ท�ำนองเพลง

		  5.5	 การบรรจุบทร้อง

		  5.6	 สร้างส�ำนวนเอื้อนจากท�ำนองเพลง

		  5.7	 โหมดเสียงและทิศทางในการสร้างทางขับร้อง

		  5.8	 เทคนิคการขับร้อง

สรุปผลการวิจัย
ในการศึกษาวิเคราะห์การสร้างการสร้างทางขับร้องอาจารย์เจริญใจ 

สุนทรวาทิน ได้ผลสรุปการวิจัยเป็น 4 หัวข้อใหญ่ดังนี้

1.  การบรรจุบทร้อง

อาจารย์เจรญิใจได้เลอืกบทร้องเพือ่ใช้ในทัง้ 3 เพลง โดยมรูีปแบบทีต่่างกนั 

สองเพลงแรกคือเพลงจินตะหราวาตีและเพลงพญาสี่เสา ค�ำประพันธ์มีลักษณะเป็น 

กลอนสุภาพ หรือ กลอนแปด ส่วนเพลงลบรอยแผลรกันัน้เป็นค�ำประพนัธ์แบบเพลง

ไทยสากล จากการวิเคราะห์บทร้องทั้ง 3 เพลงแล้วนั้น สามารถจ�ำแนกวิธีการบรรจุ

บทร้องได้ดังนี้
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	 1.1 	การแบ่งสัดส่วนค�ำในการขับร้อง 
การแบ่งสัดส่วนค�ำในการขับร้อง อาจารย์เจริญใจได้ค�ำนึงถึงความถูกต้อง

ของการอ่านกลอนสภุาพตามหลกัภาษาไทย โดยแบ่งสดัส่วนค�ำในการขบัร้องได้ดงันี้ 
แผนผังกลอนสุภาพ

OOO	 OO	 OOO		  OOO	 OO	 OOO
OOO	 OO	 OOO		  OOO	 OO	 OOO 

บทร้องเพลงจินตะหราวาตี เถา
	 แล้วตอบถ้อย น้อยหรือ พระทรงฤทธิ์	ช่างประดิษฐ์ คิดความ พองามสม
กล่าวแกล้ง แสร้งเส ด้วยเล่ห์ลม		  คดคม แยบคาย เป็นหลายชั้น
	 พระจะไป ดาหา ปราบข้าศึก	 หรือร�ำลึก ถึงคู่ ตุนาหงัน
ด้วยสงคราม ในจิต ยังติดพัน		  มาบิดผัน พจนา ด้วยอาลัย
	 ไหนพระ ผ่านฟ้า สัญญาน้อง	 จะปกป้อง ครองความ พิสมัย
ไม่นิราศ แรมร้าง ห่างไกล			   จนบรรลัย มอดม้วย ไปด้วยกัน

บทร้องเพลงพญาสี่เสา เถา
	 สถิตเหนือ แท่นสุวรรณ บรรจง	 ฝูงอนงค์ หมอบเฝ้า อยู่ไสว
งามดัง บุหลัน อันอ�ำไพ			   ดาษไป ด้วยดวง ดารา
	 พระจอมภพ กุเรปัน เรืองยศ	 ทรงมี มธุรส ปรึกษา
แต่สาม พระราช อนุชา			   สี่อัคร ชายา นงคราญ
	 อันอิเหนา กุเรปัน นั้นไซร้		  ฤทธิไกร ดังดวง พระสุริย์ฉาน
กรุงกษัตริย์ น้อยใหญ่ ไม่ต้านทาน		  เกรงเดช ชัยชาญ ทุกนคร

แต่ในบางเพลงจะเห็นว่าบทร้องมีจ�ำนวนค�ำที่น้อยกว่าหรือมากกว่า 
อาจารย์เจรญิใจจงึได้แบ่งสดัส่วนค�ำของการขบัร้องแตกต่างไปจากรปูแบบในเบือ้งต้น 
โดยค�ำนงึถงึบรบิทของค�ำและความหมาย ซึง่กรณีน้ีพบได้ในเพลง ลบรอยแผลรกั เถา 

เนื่องจากบทร้องถูกประพันธ์ขึ้นเพื่อการร้องแบบเพลงไทยสากล
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แผนผังการแบ่งสัดส่วนค�ำในการขับร้อง เพลงลบรอยแผลรัก สามชั้น 
OO	OO	OO	 OO		  OO	 OO	 OOOO
OOO	 OO	 OO		  OO	 OOO	 OOOO	

บทร้องเพลงลบรอยแผลรัก เถา
	 เหมือนโดน คมมีด เฉือนกรีด หัวใจ	 ทิ้งรอย แผลใหม่ ซ�้ำไปซ�้ำมา
บาปกรรม อะไร เล่าหนา			   คนรัก จึงหนีหน้า ให้ช�้ำเสมอ
	 หัวหมุน งุนงง พะวงภวังค์		  แล้วจน กระทั่ง ฉันพานพบเธอ
สู้อดใจ ไม่ใฝ่ ฝันเพ้อ			   เพราะกลัว เจอะเจอ รักเก้อผิดหวัง
	 แต่แล้วความดี ที่เธอ สรรค์สร้าง	 บุกเบิกทาง ความรัก สว่างอีกครั้ง
ปลุกชีวิต จิตฮึกเหิม เพิ่มพลัง		  สร้างความหวงั ภายหน้า โอ่อ่าสง่าศรี
	 เนื้อใน แผลใจฉัน เพิ่มเช้าเย็น	 ลบรอยแผลเป็น หายเช่น เนื้อดี
โอ้ความรัก มีพลัง อย่างนี้			   สร่างทุกข์ สุขทวี ตราบรัก ยังมีหวัง

1.2	การวางค�ำและการกระจายค�ำ
เมื่อได้จัดวรรคตอน สัดส่วนค�ำของการขับร้องแล้วนั้น การวางค�ำและ

กระจายค�ำมีความส�ำคัญเป็นอย่างมาก เพราะต้องมีความสอดคล้องกับจังหวะหน้า
ทับเพลง จากการวิเคราะห์ทั้ง 3 เพลงแล้วได้พบว่า

-	 ในอัตราจังหวะสามชั้น การวางค�ำและกระจายค�ำพบได้หลายวิธีดังนี้
	 ห้องที่ 3 และ 4 
	 ห้องที่ 7 และ 8
	 ห้องที่ 8
-	 ในอัตราจังหวะสองชั้น การวางค�ำและกระจายค�ำพบได้หลายวิธีดังนี้ 
	 ห้องที่ 1 2 3 4 7 และ 8
	 ห้องที่ 2 4 6 และ 8
	 ห้องที่ 3 4 7 และ 8
	 ห้องที่ 5 6 7 และ 8
	 ห้องที่ 7 และ 8
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-	 ในอตัราจงัหวะชัน้เดยีว การวางค�ำและกระจายค�ำพบได้หลายวธิดีงันี้
	 ห้องที่ 1 2 3 4 7 และ 8
	 ห้องที่ 1 2 5 6 7 และ 8
	 ห้องที่ 3 4 5 6 7 และ 8
	 ห้องที่ 3 4 7 และ 8

ตัวอย่างการวางค�ำและกระจายค�ำ

เพลงจินตะหราวาตี สามชั้น

ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ

ทั้ง ติง โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ

ติง ติง ทั่งติงทั่ง ติงทั่งติง โจ๊ะ จ๊ะ ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง

แล้ว ตอบ ถ้อย

น้อย หรือ

พระทรง ฤทธ์

ช่าง ประดิษฐ์

คิด ความ

พองาม สม

เพลงจินตะหราวาตี สองชั้น

ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ

ทั่ง ติง โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง

พระ จะไป ดา หา

ปราบข้า ศึก

หรือ ร�ำลึก ถึง คู่

ตุนา หงัน
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เพลงจินตะหราวาตี ชั้นเดียว

ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ

ติง ทั่ง ติง ติงทั่งติง ทั่งติงทั่ง ติง ทั่ง ติง ติงทั่งติง ทั่งติงทั่ง

ไหน พระ ผ่าน ฟ้า สัญญา น้อง

จะปก ป้อง ครอง ความ พิ สมัย

เพลงพญาสี่เสา สามชั้น

ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ

ทั่ง ติง โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ ติง ติง ทั่งติงทั่ง ติง ติง ทั่งติงทั่ง

สถิต เหนือ แท่น สุวรรณ

บรร จง

ฝูง อนงค์ หมอบ เฝ้า

อยู่ ไสว

เพลงพญาสี่เสา สองชั้น

ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ

โจ๊ะ จ๊ะ ติง ติง ติง โจ๊ะ จ๊ะ ติง ติง ทั่ง โจ๊ะ จ๊ะ ติง ติง ติง โจ๊ะ จ๊ะ ติง ติง ทั่ง 

จอม ภพ กุ เร ปัน เรือง ยศ

ทรง มี มธุ รส

ปรึก ษา

เพลงพญาสี่เสา ชั้นเดียว

ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ

โจ๊ะ จ๊ะ ติง ติง ทั่ง โจ๊ะ จ๊ะ ติง ติง ทั่ง โจ๊ะ จ๊ะ ติง ติง ทั่ง โจ๊ะ จ๊ะ ติง ติง ทั่ง

อัน อิ เหนา กุ เร ปัน นั่น ไซร้

ฤทธิไกร ดัง ดวง พระสุ ริฉาน
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เพลงลบรอยแผลรัก สามชั้น

ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ

ทั้ง ติง โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ

ติง ติง ทั่งติงทั่ง ติงทั่งติง โจ๊ะ จ๊ะ ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง

เหมือน โดน

คม มีด

เฉือน กรีด หัวใจ

ทิ้ง รอย

แผล ใหม่

ซ�้ำไป ซ�้ำมา

เพลงลบรอยแผลรัก สองชั้น

ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ

ทั่ง ติง โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง

แต่แล้ว ความ ดี ที่ เธอ สรรค์ สร้าง

บุกเบิกทาง ความ รัก สว่าง อีกครั้ง

ปลุกชีวิต จิตฮึกเหิม เพิ่ม พลัง

สร้างความหวัง ภาย หน้า โอ่ อ่า สง่า ศรี

เพลงลบรอยแผลรัก ชั้นเดียว

ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ

ติง ทั่ง ติง ติงทั่งติง ทั่งติงทั่ง ติง ทั่ง ติง ติงทั่งติง ทั่งติงทั่ง

เนื้อ ใน แผล ใจ ฉัน เพิ่ม เช้า เย็น

ลบ รอย แผล เป็น หาย เช่น เนื้อ ดี

2.  การสร้างส�ำนวนเอื้อนจากท�ำนองหลัก

	 การสร้างทางขับร้องของอาจารย์เจริญใจ ได้ยึดรูปแบบการสร้างมาจาก

ท�ำนองหลัก โดยส่วนมากจะเป็นโน้ตมือฆ้อง หรือ ทางฆ้อง แต่ทั้ง 3 บทเพลงที่
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อาจารย์เจริญใจได้สร้างทางขบัร้องขึน้นี ้ท�ำนองหลกัของเพลงถกูประพนัธ์ขึน้เพือ่ใช้
บรรเลงส�ำหรับวงเครื่องสายผสม ฉะนั้นท�ำนองหลักที่ใช้ในการวิเคราะห์เพลงครั้งนี้
จึงแตกต่างไปจากที่พบโดยทั่วไป 
	 การสร้างส�ำนวนเอือ้นทางขบัร้องของอาจารย์เจรญิใจ แบ่งออกได้เป็น 2 รปู
แบบ ดังนี้
	 2.1	การสร้างส�ำนวนเอื้อนโดยยึดลูกตกของท�ำนองหลัก 
	 การสร้างส�ำนวนการเอือ้นโดยยดึลกูตกของท�ำนองหลกั หมายถึง การสร้าง
ส�ำนวนเอือ้นโดยยดึลกูตกของห้องที ่4 และ 8 ในแต่ละบรรทดั ซึง่ตวัโน้ตก�ำกับเสยีง
ของทางขับร้องจะเป็นโน้ตเดียวกันกับลูกตกของท�ำนองหลัก ตัวอย่างดังนี้

เพลงจินตะหราวาตี สามชั้น ท่อน 1 บรรทัดที่ 1

ท�ำนองหลัก - - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ร - ม ซ ล - ดํ - รํ - มํ ซํ รํ มํ รํ ดํ ล

โน้ตร้อง - - - - - - - ร - - - ม - รมร ร มรด – ม  - - - ซร  มร รด ดล - ด – ดล 

ค�ำเอื้อน  เออ  เฮ้อ เออฮะเอิง เงอ เฮ่อเออเอ่อ เอ้อ  เง้อเออ เฮ่อเออแล้วตอบ อือ ถ้อย

เพลงพญาสี่เสา ชั้นเดียว ท่อน 1 บรรทัดที่ 1

ท�ำนองหลัก - - มรด - ล - ล - ซ - ล ซ ล ด ซ ร ม ซ ล ด ซ ล ด ซ ล ด ร ซ ม ร ด

โน้ตร้อง - - - ซ - ซ – ซร - ซ - ซ - ซ - - -ม – ซ  - ล – ดํ - - - รด  - - - รด

ค�ำเอื้อน  อัน  อิ เหนา กุเร ปัน เอ่อเออ  เฮอ เออ  นั่น  ไซร้

เพลงลบรอยแผลรัก สองชั้น ท่อน 1 บรรทัดที่ 3

ท�ำนองหลัก - - - ล - ล ล ล ด ล ซ ฟ ซ ร ฟ ด  - - - ด - ด ด ด ด ล ซ ฟ ซ ร ฟ ด

โน้ตร้อง - ด - ร - - ด ล - ด - ล ดรด - ด - - - รด - - - ฟ - รด – ล - ร - ฟด

ค�ำเอื้อน  อือ หื้อ  อือ อื่อ  สู้ อด อื้อหื้ออือ ใจ  เฮ่อเออ  ฮึ  ไม่ ใฝ่  ฝัน พบ

	 2.2	การสร้างส�ำนวนเอื้อนโดยฝากลูกตกของท�ำนองหลัก
	 การสร้างส�ำนวนเอื้อนโดยฝากลูกตกของท�ำนองหลัก หมายถึงการสร้าง
ส�ำนวนเอือ้นโดยโดยทีต่วัโน้ตก�ำกบัเสยีงทางขบัร้องไม่ตรงกบัโน้ตลกูตกของท�ำนอง
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หลกัในห้องที ่4 และ 8 แต่ใช้วธิกีารผนัเสยีงให้ไปลงตัวโน้ตเดยีวกับลกูตกของท�ำนอง

หลักในห้องถัดไป ตัวอย่างดังนี้

เพลงลบรอยแผลรัก ชั้นเดียว ท่อน 1 

ท�ำนองหลัก - - ฟ ฟ - ฟ - - ร ท ด ร ฟ ร ด ล - - ซ ฟ - ซ - - ล ฟ ซ ล ซ ล ด ซ

โน้ตร้อง - - - - - - - - ด ล ด ฟ - ด ด ด - ด - ร - ด ล - - - - ฟ - - - ซล

ค�ำเอื้อน โอ้ความรัก มีพลัง  อือ หื้อ อืออื่อ  อย่าง  นี้

ท�ำนองหลัก - - ซ ซ - ซ - - ล ซ ฟ ซ - ล - ด - - ซ ล ด ร - - - ฟ - ซ ฟ ล ซ ฟ

โน้ตร้อง - - - ซ ล ซ - - - ฟ – ซล - ล ด ด - - - ล - - - ดร - - ซ ซ - - - ซ

ค�ำเอื้อน  อือ หื้ออือ สร้างทกุข์ สุข ทวี  ตราบ  รัก  ยัง มี  หวัง

เพลงจินตะหราวาตี สองชั้น ท่อน 2 บรรทัดที่ 1

ท�ำนองหลัก - - - ร - ร ร ร  - - - - ม ร ด ลฺ - - - - ซฺ ลฺ ด ร ด ร ม ร ด ลฺ ร ด

โน้ตร้อง - - - -  - - ร ด - - ร ม  รด ดม ด - - ด ร ด ล – ซ - - - ล ซมซล – ล

ค�ำเอื้อน 	 ด้วย  อือหื้อ อืออื่อ สงคราม  เออเฮ่อ เออเอ่อ ใน  เฮ่อ เออเอ่อเออเอ้อ จิต

เพลงพญาสี่เสา สามชั้น ท่อน 1 บรรทัดที่ 6

ท�ำนองหลัก - ด ร ม ร ม ซ ล ด ร ด ล ด ล ซ ม ซ ม ร ด ม ร ซ ม ล ซ ด ล ซ ม ร ด

โน้ตร้อง - - - ซ  - - - ล - ดํ – ล - ซลซ ซล - - - - - - ซม - - - ด - ร – ร

ค�ำเอื้อน  เออ 	 เอ้อ เง้อ เออ เออเฮ่อเออ เอ้อ   เออเอ่ย  อยู่  ไส ว

	 2.3	ส�ำนวนเอื้อนเอกลักษณ์ 

	 ส�ำนวนเอื้อนเอกลักษณ์ ที่พบได้บ ่อยจากเพลงที่อาจารย์เจริญใจ 

สนุทรวาทนิ ได้สร้างทางขบัร้องขึน้ จากการวเิคราะห์แล้วพบว่า ท�ำนองหลกัท่ีมคีวาม

เหมือนกันหรือคล้ายคลึงกัน จะส่งผลให้ทางขับร้องนั้นมีความเหมือนกัน แต่จะมี

ความแตกต่างกันทีเ่หน็ชัดเจนนัน่คือการตกแต่งการเอือ้นหรอืท่ีเรยีกว่า “เมด็พราย”

ส�ำนวนเอื้อนเอกลักษณ์แบ่งออกได้เป็น 2 ส่วน คือ
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	 	 2.3.1	 การสร้างส�ำวนเอือ้นเมือ่ท�ำนองหลกัมสี�ำนวนเพลงทีเ่หมอืนกนั
		  เมื่อท�ำนองหลักมีส�ำนวนเพลงที่เหมือนกัน จากการวิเคราะห์พบว่า
ส�ำนวนเอื้อนในเพลงที่อาจารย์สร้างทางขับร้องขึ้นใหม่นี้มีความต่างกัน

ตัวอย่างจากเพลงจินตะหราวาตี สามชั้น บรรทัดที่ 6 ท่อน 1 และ 2

ท�ำนองเพลง ร ม ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ด ม ร ม ฟ ซ ล ซ ดํ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม

โน้ตร้อง ซ ล - ซฟ - - - ม ร ด – รม - ฟ – ซ ล ซฟ - ซล - ด – ซ ลซ - - ซ ม - - ม

ค�ำเอื้อน เออเฮ่อเออเอ่อ เฮ่อ เออเอ่อ เอ้อ เอ่อ เออ เฮ่อเออเอ่อ เอ้อ เง้อ เออ ฮะเอย คิด อือ ความ

ท�ำนองเพลง - ฟ - - ร ม ฟ ซ ด ม ร ม ฟ ซ ล ซ ดํ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม

โน้ตร้อง ซลซฟ- ร - - - ม - - - ฟ - - - ซ ลซ - - ฟ - ม – ฟ ลซ – ซด รม – - ม

ค�ำเอื้อน เออเฮ่อเออเอ่อ เออ  เออ เออ  เออ เฮ่อเออ เออ เอ่อ เออ เฮ่อเออแยบ อื้อ คาย

	 	 2.3.2	 การสร้างส�ำวนเอื้อนเมื่อท�ำนองหลักเป็นเพลงส�ำเนียง
		  ส�ำนวนเอือ้นเอกลกัษณ์ทีม่คีวามเฉพาะซ่ึงปรากฏเฉพาะในทัง้ 3 เพลง
นี้คือ “การสร้างส�ำนวนเอื้อนเพลงส�ำเนียง” จากการวิเคราะห์ครั้งนี้พบว่าเพลง 
จินตะหราวาตี เถา เป็นเพลงส�ำเนียงแขก 

ตัวอย่างส�ำนวนเอื้อนที่มาจากส�ำเนียงแขก

เพลงจินตะหราวาตี สามชั้น ท่อน 2 บรรทัดที่ 6 7 และ 8

ท�ำนองหลัก - ฟ - - ร ม ฟ ซ ด ม ร ม ฟ ซ ล ซ ดํ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม

โน้ตร้อง ซลซฟ- ร - - - ม - - - ฟ - - - ซ ลซ - - ฟ - ม – ฟ ลซ – ซด รม – - ม

ค�ำเอื้อน เออเฮ่อเออเอ่อ เออ  เออ  เออ  เออ เฮ่อเออ เออ เอ่อ เออ เฮ่อเออแยบ อื้อ คาย

ท�ำนองหลัก ซ ม ม ม ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ม ล ซ ดํ ล รํ ดํ ซ ล รํ ดํ มํ รํ ซ ม

โน้ตร้อง - - - - - - - - - - ซ ม รมร – ม - - -รด - - - ร มรด – ม - ซ – ม

ค�ำเอื้อน  เง้อ เออ เออเฮ่อเอิง เง้อ  เออเอ่อ  เออ เฮ่อเออเอ่อ เอ้อ เฮ่อ เออ

ท�ำนองหลัก - ฟ ซ ล - ม ฟ ซ - ร ม ฟ - ด ร ม - - ร ม ซ ม ร ด - ด - ท ด ร ท ด

โน้ตร้อง - - - ฟ - - - ซ - - - ลซ - ฟ – ม - - ซ ร มรด - - - ร – ร - - ร ม

ค�ำเอื้อน  เอ่อ  เออ  เฮ่อเออ  เออ เออ  เง้อเออ เฮ่อเออเอ่อ เป็นหลาย  ชั้น
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จากการวิเคราะห์การสร้างส�ำนวนเอื้อนที่เป็นส�ำเนียงเพลงแล้วนั้นจะเห็น

ได้ว่า นอกจากจะใช้วธิกีารสร้างส�ำนวนเอือ้นตามรปูแบบการศกึษามาท้ัง 2 รปูแบบ

แล้ว ความถี่ ความห่าง ในการสร้างส�ำนวนเอื้อนเป็นองค์ประกอบท่ีมีความส�ำคัญ

เช่นกนั จากตวัอย่างข้างต้นจะพบว่า อาจารย์เจรญิใจ มวิีธกีารสร้างส�ำนวนเอือ้นตาม

ส�ำเนียงเพลง โดยใช้การผันเสียงไล่ไปทีละเสียง และวาง Melody เพียงห้องละ 1-2 

ตัวโน้ตเพือ่ให้เกดิความคลีค่ลายของส�ำนวนเอือ้นและยังช่วยให้เสยีงเอือ้นนัน้กระจ่าง 

ชัดเจน

3.  โหมดเสียงและทิศทางในการสร้างทางขับร้อง

โหมดเสียงและทิศทางในการสร้างทางขับร้องมีความส�ำคัญเป็นอย่างยิ่ง 

เพราะเป็นตัวก�ำหนดว่า เพลงใช้บันไดเสียงใดในการด�ำเนินท�ำนอง และทิศทางของ

เพลงก็มีความสัมพันธ์กับทิศทางการสร้างทางขับร้องเช่นเช่นเดียวกัน 
3.1	เสียงผ่าน
ท�ำนองหลักของทั้ง 3 เพลงนี้นอกจากจะใช้เสียงท่ีอยู่ในกลุ่มแล้วนั้นยังมี

การใช้หลุมเสียงที่หลีกเลี่ยง หรือสามารถเรียกหลุมเสียงนั้นว่า “เสียงผ่าน” อีกด้วย 
ในการสร้างทางขบัร้องของอาจารย์เจรญิใจพบว่า หากในท�ำนองหลกัของเพลงมกีาร
ใช้เสียงผ่าน การสร้างทางขับร้องจะใช้เสียงผ่านหรือไม่ใช้ก็ได้ ซึ่งในทั้ง 3 เพลงนี้มี
การใช้เสียงผ่านทุกเพลง แต่เพลงจินตะหราวาตี เถา และเพลงลบรอยแผลรัก เถา 
ในทางขบัร้องไม่มกีารใช้เสยีงผ่าน ส่วนเพลงพญาสีเ่สา เถา มกีารใช้เสยีงผ่านในการ
สร้างทางขับร้อง

การใช้เสียงผ่านในการสร้างทางขับร้องของเพลงพญาสี่เสา เถา จากการ
วิเคราะห์พบว่า มีทั้งการใช้เสียงผ่านเสียงที่ 4 และ7 ซึ่งบริบทในการใช้เสียงนี้ขึ้นอยู่

กับส�ำนวนการเอื้อนเพื่อเชื่อมเสียง ดังนี้

ท�ำนองหลัก - - มรด - ร - ด - ม ซ ล - ด - ร - ล - ท - ด - ร - ด ร ม ฟ ซ – ซ

โน้ตร้อง - - - -  - - - - - - ร ด - - - ร - ซ - ร ม รด – ฟ - - ซ ฟ - ซ – ซ

ค�ำเอื้อน 		   สถิต  เหนือ  เง้อ เออ เฮ่อเออเอ่อเอ้ย  แท่น สุวรรณ
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ในบางกรณีจะเห็นว่าท�ำนองหลักในบรรทัดนั้นไม่มีการใช้เสียงผ่าน แต่ใน

ทางขับร้องนั้นก็จะพบว่ามีการใช้เสียงผ่านด้วย กรณีนี้สามารถท�ำได้เมื่อเพลงนั้นๆ 

มีการใช้เสียงผ่านอยู่แล้ว การสร้างทางขับร้องก็สามารถใช้เสียงผ่านในจุดใดก็ได้ 

แต่ต้องค�ำนึงถึงความเหมาะสมของส�ำนวนเพลง ดังนี้

ท�ำนองหลัก ม ร ด ล ด ซ - - ม ร ด ล ด ซ - - ร ด - - ม ร ซ ม ล ซ - -  -หยุด-

โน้ตร้อง - - ร ม  - รด - - - - ล - ดํ - ซ ลซ - - ด - มรด ม - ฟ – ซ  - - - -

ค�ำเอื้อน เออเฮ่อ  เออเอ่อ  เออ  เง้อ เออ เฮ่อเออ เอ่อ เฮ่อเออเอ่อเอ้อ เอ่อ เออ 

	 3.2	ทิศทางของท�ำนองเพลง

ในการสร้างทางขับร้องของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ท้ัง ๓ เพลงนี้ 

ผูว้จิยัได้ศกึษาและวเิคราะห์ถงึทศิทางในการสร้างทางขบัร้อง โดยยดึกระสวนท�ำนอง

หลกัในการวเิคราะห์ จงึทราบได้ว่าอาจารย์ได้ให้ความส�ำคญักับกระสวนของท�ำนอง

หลักโดยสร้างทางขับร้องให้เป็นไปตามทิศทางนั้น ดังนี้

ท�ำนองหลัก  - ซ - ซ  - - - ล  - - ร ด  ล ด - ร  ด ล - ด  - ร - ฟ  ด ร ฟ ร  ด ล - ด

โน้ตร้อง - - - รด  - - - ล ซ ฟ ซ ล - ด - ร - - - - - - - ฟ  - - - ม  - ฟ - ด

ค�ำเอื้อน  เฮ่อเออ  เฮ่อ เออเอ่อ เออเออ เอ่อ เอย  ฮึ  เหมือน  อื้อ โดน

กระสวนท�ำนองหลักของเพลงในบรรทัดด้านบนมีลักษณะเป็นลูกศร
เฉียงขึ้น การสร้างทางขับร้องก็เช่นเดียวกันสังเกตได้จากห้องที่ 4 ที่เริ่มส�ำนวนการ
เอือ้นด้วยเสียงลาลงท้ายด้วยเสยีงเรในห้องที ่4 ซึง่มลีกัษณะไปในทศิทางเดยีวกนักบั
ท�ำนองหลัก
	 นอกจากน้ียังมีกระสวนท�ำนองที่มีลักษณะเป็นลูกศรชี้ตรงไม่ขึ้นหรือลง 
มักจะพบกระสวนท�ำนองนี้ได้จากส�ำนวนเพลงที่มีลูกเท่า หรือ การบรรเลงยืนเสียง
เดียวซ�้ำไปมา ดังนี้
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ท�ำนองหลัก - - ร ม ซ ล ซ ซ ด ล ซ ม ซ ล ซ ซ ร ด ม ร ม ด ร ล ด ล ร ด ร ล ด ซ

โน้ตร้อง - - - -  - - - ลซ - ม – ล ซ ล ซ ซ  ท ล รํ ม - - - ซ - ม – ล ซ ล ซ ซ

ค�ำเอื้อน  หื้ออือ  เอ่อ เฮ่อ เออเฮ่อเองิเงอ เฮ่อเออเง้อเอ่อ  เออ  เอ่อ เฮ่อ เออเฮ่อเอิงเงย

4.  วิธีการขับร้อง

อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เป็นผู้ที่มีวิธีการขับร้องท่ีมีเอกลักษณ์เป็น

อย่างยิ่ง ทั้งกลวิธีต่างๆ ความละเมียดละไม เม็ดพรายการขับร้องที่ละเอียดอ่อน 

จนได้รับการยกย่องให้เป็นศลิปินแห่งชาติ สาขาคตีศลิป์ไทย จากการศกึษาวเิคราะห์

ในครัง้นี ้ท�ำให้ผูว้จิยัได้เห็นวธิกีารขบัร้องของอาจารย์ซึง่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัท่าน 

สามารถแบ่งวิธีการการขับร้องได้ดังนี้

	 4.1 	การเอื้อนสามเสียง

การเอื้อนสามสียงตามวิธีการอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน จากการ

วิเคราะห์จะทราบได้ว่า การเอื้อนสามเสียงคือการผันเสียงจากเสียงสูงลงมาเสียงต�่ำ 

โดยเสียงที่ 1 จะ ลากเสียงยาวเสมอ มีความห่างกับเสียงที่ 2 ขึ้นอยู่กับบริบทของ

ส�ำนวนเพลงอาจจะ 1 - 2 ห้อง ส่วนเสียงที่ 2 และ 3 จะร้องติดกันเสมอ การผันเสีย

และออกเสียงทั้งสามเสียงว่า “เฮ้อ---เออเอ่อ” 

ตัวอย่าง เอื้อนสามเสียง

ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ

ทั้ง ติง โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ

ติง ติง ทั่งติงทั่ง ติงทั่งติง โจ๊ะ จ๊ะ ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง

- - - ม - ร ด -  

 เฮ่อ  เออเอ่อ

	 4.2	การเอื้อนกระทบ

การเอือ้นกระทบตามวธิกีารอาจารย์เจริญใจ สนุทรวาทิน จากการวเิคราะห์

จะทราบได้ว่า การเอือ้นกระทบมทีัง้หมด 3 เสยีง คล้ายๆ กบัการเอือ้นสามเสยีง แต่
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จะไม่ผันเสียงลงต�่ำและร้องกระชับกว่า โดยจะเอื้อนให้จบภายใน 1 ห้อง การเอื้อน

กระทบพบได้ทั้งในส�ำนวนเอื้อนในเพลงการเอื้อนกระทบในค�ำ

ตัวอย่างเอื้อนกระทบ

ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ

ทั้ง ติง โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ

ติง ติง ทั่งติงทั่ง ติงทั่งติง โจ๊ะ จ๊ะ ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง

-  - ด - รด

  เออเฮ่อเออ

	 4.3 	การเอื้อนครั่น

การเอื้อนครั่นตามวิธีการอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน จากการวิเคราะห์

จะทราบได้ว่า การเอือ้นครัน่มทีัง้หมด 3 เสยีง เอือ้นตดิกนัและมคีวามถีใ่นการเอือ้น

เท่ากัน

ตัวอย่างเอื้อนครั่น

ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ

ทั้ง ติง โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ

ติง ติง ทั่งติงทั่ง ติงทั่งติง โจ๊ะ จ๊ะ ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง

  - - ดรด

  เออเฮ่อเออ

	 4.4	การปั้นค�ำ	 	

การปั้นค�ำตามวิธีการอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน จากการวิเคราะห์จะ

ทราบได้ว่า อาจารย์มีความละเมียดละไมเป็นอย่างมากในการปั้นค�ำ สังเกตได้จาก

การร้องใน 1 ค�ำมีมากกว่า 1 เสียง บางค�ำมีมากถึง 3 เสียง และอาจารย์ได้ค�ำนึงถึง

หลักการออกเสียงตามหลักภาษาไทยอีกด้วย
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ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ

ทั้ง ติง โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ โจ๊ะ จ๊ะ

ติง ติง ทั่งติงทั่ง ติงทั่งติง โจ๊ะ จ๊ะ ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง ติง ติง ทั่ง

  - - - ม  - ฟ - ด

   เหมือน  อื้อ โดน

	 4.5	การแบ่งลมหายใจ

	 การแบ่งลมหายใจตามวิธีการอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน จากการ

วิเคราะห์จะทราบได้ว่า การแบ่งลมหายใจในการขบัร้อง จะแบ่งตามส�ำนวนการเอือ้น

โดยต้องร้องให้จบส�ำนวนนั้นๆ ก่อนเสมอ นอกจากนี้แล้วน�้ำหนักลมหายใจก็มีความ

ส�ำคญัเช่นกัน โดยในทัง้ ๓ เพลงทีอ่าจารย์ได้สร้างทางขับร้องข้ึนมท้ัีงการร้องเบาและ

หนักขึ้นอยู่กับบริบทของส�ำนวนการเอื้อน ซึ่งการใช้ลมหนักเบานี้จะท�ำให้ผู้ฟังเกิด

สุนทรียะภาพในการฟัง

อภิปรายผล
การสร้างทางขับร้องอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน สามารถจ�ำแนกวิธีการ

สร้างทางขับร้องได้ 4 ขั้นตอน ดังนี้

1. การบรรจุบทร้อง ซึ่งสามารถจ�ำแนกวิธีการสร้างทางขับร้องได้อีก 

2 หัวข้อดังนี้

	 -	 การแบ่งสัดส่วนค�ำ

	 -	 การวางค�ำและการกระจายค�ำ

2.	 การสร้างส�ำนวนเอือ้นจากท�ำนองหลกั ซึง่สามารถจ�ำแนกวธิกีารสร้าง

ทางขับร้องได้อีก 2 หัวข้อดังนี้

	 -	 การสร้างส�ำนวนเอื้อนโดยยึดลูกตกของท�ำนองหลัก 

	 -	 การสร้างส�ำนวนเอื้อนโดยฝากลูกตกของท�ำนองหลัก

3. 	 โหมดเสียงและทิศทางในการสร้างทางขับร้อง ซึ่งสามารถจ�ำแนก

วิธีการสร้างทางขับร้องได้อีก 2 หัวข้อดังนี้
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	 -	 เสียงผ่าน

	 -	 ทิศทางของท�ำนองเพลง

4. 	 วิธีการขับร้อง ซึ่งสามารถจ�ำแนกวิธีการขับร้องได้อีก 4 หัวข้อดังนี้

	 -	 เอื้อนสามเสียง

	 -	 เอื้อนกระทบ

	 -	 เอื้อนครั่น

	 -	 การปั่นค�ำ

ข้อเสนอแนะ 
การสร้างทางขับร้องอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เป็นภูมิความรู้ของตัว

ท่านเองทีไ่ด้ตกผลกึจากการเรยีนดนตรจีากครูหลายท่าน ท�ำให้มเีอกลกัษณ์การสร้าง

ทางขับร้องซึ่งปรากฏในเพลงที่ผู ้วิจัยได้วิเคราะห์คือ เพลงจินตะหราวาตี เถา 

เพลงพญาสี่เสา เถา และเพลงลบรอยแผลรัก เถา

ผลการวจัิยสามารถน�ำไปศึกษาวิเคราะห์และต่อยอดเพลงอ่ืนๆ ของอาจารย์

เจริญใจ สุนทรวาทินได้ และสามารถน�ำองค์ความรู้จากการท�ำวิจัยในครั้งนี้ไปสร้าง

ทางขับร้องตามรูปแบบกระบวนการของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน

การศกึษาครัง้ต่อไปควรศกึษาการสร้างทางขับร้องของคตีศิลป์ไทยท่านอืน่ 

เพ่ือให้ถงึทราบกระบวนการสร้างทางขบัร้องทีห่ลากหลายและเอกลกัษณ์ทีแ่ตกต่าง

ของคีตศิลป์ไทยแต่ละท่าน
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