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บทคัดย่อ
บทความเรื่อง เส้นสีและความเป็นนามธรรมในผลงานจิตรกรรมชุด 

“สุนทรียภาพแห่งความสุข” เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาในการน�ำเสนอดุษฎีนิพนธ์

หัวข้อ “สุนทรียภาพแห่งความสุข” (Aesthetic of Happiness) ที่มีแนวความคิด

น�ำเสนอภาพความงามของสีสันจากความประทับใจในใบไม้ กิ่งก้านและดอกไม้ของ

ต้นไม้ในธรรมชาติ และน�ำมาถ่ายทอดเป็นผลงานจิตรกรรมนามธรรมด้วยเทคนิค

สีน�้ำมันบนผ้าใบ เพื่อเป็นสื่อถึงสภาวะอารมณ์ความรู้สึกเกี่ยวกับความงามและ

ความสุข โดยบทความน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาและวิเคราะห์การใช้เส้นและสี 

การศึกษาลักษณะความเป็นนามธรรมและการวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบระหว่าง

ผลงานของศิลปินที่น่าสนใจกับผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” 

ผลงานจิตรกรรมได้ถ่ายทอดภาพจากจินตนากการของความเคลื่อนไหวและสีสันท่ี

ปรากฏในดอกไม้และใบไม้ ผ่านเทคนคิการขดูและเชด็สนี�ำ้มนับนผ้าใบ ผูส้ร้างสรรค์

ถ่ายทอดความสขุด้วยการแสดงภาพจนิตนาการผ่านผลงานจติรกรรมโดยการใช้เส้น

และสทีีส่ดใสทบัซ้อนกนั ผสานกบัเส้นจากเทคนคิการขดูเชด็สด้ีวยอารมณ์ทีฉ่บัพลนั 

จึงเกิดเส้นสีท่ีมีปริมาณมากประกอบกับทิศทางของเส้นส่งผลให้เกิดการเคลื่อนไหว

และความรู้สึกขึ้นในภาพ การตัดทอนความเป็นจริงจากธรรมชาติออกไปอย่างมาก

และเน้นเพิม่เตมิเส้นสแีละรปูทรงต่างๆ ตามจนิตนาการ นบัเป็นปัจจัยส�ำคญัทีท่�ำให้

ปรากฏรูปแบบความเป็นนามธรรมในผลงาน และเมื่อแนวความคิดที่ได้รับแรง

บนัดาลใจจากธรรมชาติเข้าผสมผสานกบัจินตนาการและเทคนคิเฉพาะตนของศลิปิน

อย่างลงตัว ผลงานชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” จึงสามารถพัฒนารูปแบบและ

เนื้อหาในการสร้างสรรค์ผลงานได้หลากหลายมากขึ้น 

ค�ำส�ำคัญ: เส้น, สี, จิตรกรรมนามธรรม, สุนทรียภาพแห่งความสุข

Abstract
	 The article “Color Lines and Abstractions” in the painting series 

“Aesthetics of happiness” is a part of the dissertation study on the 
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topic “Aesthetic of Happiness”. The concept is to present the beauty 

of colors that move in imagination from the impression of the colors 

of leaves and flowers from trees in nature and conveyed as abstract 

Oil painting techniques on canvas to be a medium for expressing 

emotions, beauty and happiness. The objective of this article are to 

analyze the lines and colors and to study the abstract in the painting 

series. The painting series depict images from the imagination of the 

movements of colors showing emotions through the technique of 

scrubbing oil on canvas resulting in bright overlapping lines and colors. 

A large amount of lines combined with the direction makes sense of 

movement in the images. Many of the truth from nature cut, many 

lines added, colors well presented and various shapes from imagination 

appeared result an abstract form in the works. After studying of the 

painting series, it is found that the combination of ideas inspired by 

nature and the imagination of artist help “Aesthetics of happiness” can 

be further developed by studying the techniques of bright colors and 

scraping techniques help create more variety of works.

Keywords: lines, Colors, abstract painting, Aesthetic of Happiness 

บทน�ำ
	 ผลงานชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” (Aesthetics of Happiness) 

มีแนวความคิดในการน�ำเสนอภาพความงามจากการเคลื่อนไหวของสีสัน

ในจินตนาการ ที่ได้รับความประทับในจากสีสันต้นไม้ ใบไม้และดอกไม้ในธรรมชาติ

รอบตัว และน�ำมาถ่ายทอดเป็นภาพผลงานจิตรกรรมเทคนิคสีน�้ำมัน รูปแบบ

นามธรรม เพื่อแสดงออกถึงห้วงอารมณ์แห่งความงามและความสุข 
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	 วัตถปุระสงค์ของบทความในครัง้นีเ้พือ่ศกึษาและวเิคราะห์การใช้เส้นและสี 

การศกึษาลกัษณะความเป็นนามธรรมและการวเิคราะห์เชงิเปรยีบเทยีบผลงานของ

ศิลปินที่น่าสนใจกับผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” 

	 ขอบเขตของบทความในครั้งนี้เพื่อต้องการอธิบายถึงพัฒนาการใน 3 ช่วง 

คอื ระยะที ่1 เตรยีมวทิยานพินธ์ 1-2 และระยะที ่3 ระยะการสร้างสรรค์วทิยานพินธ์

ผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” และท�ำการศึกษาและวิเคราะห์

สิ่งที่ปรากฏข้ึนในผลงาน ได้แก่ การใช้เส้นและสี ลักษณะความเป็นนามธรรมและ

การวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบในประเด็นเรื่องการ “ขับเน้นเส้น สี และความเป็น

นามธรรม”ระหว่างผลงานของศิลปินที่น่าสนใจ 3 คน ได้แก่ สวัสดิ์ ตันติสุข 

อนันต์ ปาณินท์ และเจอร์ฮาร์ด ริคเตอร์ กับผลงานชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข”

	 สิ่งส�ำคัญที่เป็นจุดเด่นในผลงาน คือ การแสดงออกของ “เส้น” กระจาย

อยู่ทั่วทั้งภาพ ที่ให้รู้สึกถึงความเคลื่อนไหว และการขับเน้น “สี” ให้มีความสดใส

มากขึ้นกว่าสีจริงที่มีอยู ่ในธรรมชาติ และการลดทอนแปรเปลี่ยนรายละเอียด

จากรูปทรงธรรมชาติออก ซึ่งพัฒนาการของการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้สามารถ

อธิบายแบ่งออกได้เป็น 3 ช่วงระยะ คือ ระยะที่ 1 เตรียมวิทยานิพนธ์ 1 

ภาพประกอบที่ 1 ภาพตัวอย่างเปรียบเทียบระหว่างภาพข้อมูลกับภาพผลงาน 

ในช่วงระยะที่ 1 “ร่มเย็น 1”, 145 x 240 ซม., สีน�้ำมันบนผ้าใบ, 2561.
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ภาพประกอบที่ 2 ผลงานตัวอย่างในช่วงระยะที่ 1 เตรียมวิทยานิพนธ์ 1  

“ร่มเย็น 2”, 145 x 240 ซม., สีน�้ำมันบนผ้าใบ, 2561.

ระยะที่ 1 (ภาพประกอบที่ 1-2) คือ ช่วงเตรียมวิทยานิพนธ์ 1 เป็นช่วงเริ่ม

ต้นในการสร้างสรรค์ ใช้วิธีการลดทอนรูปทรงจากภาพธรรมชาติต้นแบบ เน้นเพิ่ม

เติมที่การใช้สีบรรยากาศและรูปทรงในลักษณะของเส้นจากจินตนาการ ผลท่ีได้คือ

ทิศทางฝีแปรงให้ความรู้สึกเคลื่อนไหวในภาพ แต่สีที่ใช้ยังไม่มีความสดใสเท่าที่ควร 

จึงท�ำให้ภาพดูคล�้ำ มืดทึบ ให้ความรู้สึกลึกลับและหม่นหมองเกินไป 

ระยะที่ 2 เตรียมวิทยานิพนธ์ 2 

 

ภาพประกอบที่ 3 ภาพตัวอย่างเปรียบเทียบระหว่างภาพข้อมูลกับภาพผลงาน

ระยะที่ 2 “สีสันธรรมชาติ”, 145 x 170 ซม., สีน�้ำมันบนผ้าใบ, 2559.
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ภาพประกอบที่ 4 ภาพผลงานตัวอย่างในระยะที่ 2 ช่วงเตรียมวิทยานิพนธ์ 2  

ชื่อภาพ “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 1”, 145 x 170 ซม.,  

สีน�้ำมันบนผ้าใบ, 2559.

ระยะที่ 2 (ภาพประกอบที่ 3-4) คือ ช่วงเตรียมวิทยานิพนธ์ 2 เป็นช่วง

ค้นพบกระบวนการใช้สีที่มีลักษณะเฉพาะตัวมากขึ้น โดยมีการปรับใช้สีให้มีความ

สดใสมากข้ึน ใช้สีน�้ำมันที่มีความโปร่งใสและเปียกชุ่ม ที่ส�ำคัญคือมีการเร่ิมวิธีการ 

“ขูดเช็ดสี” ในขณะที่สียังไม่แห้ง ส่งผลให้ภาพปรากฏเส้นสีที่หลากหลายและ

มีจินตนาการของสีบรรยากาศใหม่แทรกเพิ่มขึ้น ทิศทางของเส้นท�ำให้ภาพมีความ

รู ้สึกเคลื่อนไหวมากขึ้น และการลดทอนรูปทรงจากธรรมชาติออกเพิ่มรูปทรง

จากจินตนาการมากขึ้น จึงท�ำให้ภาพมีความเป็นนามธรรมเพิ่มขึ้น 

	 ระยะที่ 3 วิทยานิพนธ์ 
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ภาพประกอบที่ 5 ภาพตัวอย่างเปรียบเทียบระหว่างภาพข้อมูลกับ 

ภาพผลงานในช่วงระยะที่ 3 ผลงานวิทยานิพนธ์ “สุนทรียภาพแห่งความสุข 

หมายเลข 28”, 200 x 245 ซม., สีน�้ำมันบนผ้าใบ, 2562

ระยะที่ 3 (ภาพประกอบที่ 5-10) คือ ผลงานวิทยานิพนธ์ เป็นช่วงที่มี

พัฒนาการต่อเนื่องจากระยะที่ 2 มีการลดทอนรายละเอียดจากภาพข้อมูลจาก

ธรรมชาตจิริงออกไปมากขึน้และเพิม่เตมิจนิตนาการส่วนตวัของผูส้ร้างสรรค์มากขึน้ 

ที่ส�ำคัญคือได้มีการเพิ่มชั้นสีเป็น 2 ชั้น คือ ชั้นสีที่ 1 ได้เพิ่มเติมการลงสีอะครีลิคน�้ำ

หนักอ่อนเพ่ือสร้างบรรยากาศของสีโดยรวม และชัน้สทีี ่2 ลงสีน�ำ้มนัน�ำ้หนกัเข้มทบั

ทับซ้อนลงไปและท�ำการขูดเชด็สด้ีวยอารมณ์ทีฉ่บัพลนั ผลทีไ่ด้คอืภาพมบีรรยากาศ

ของสทีีส่ดใสทบัซ้อนกนัมากขึน้ มคีวามเคลือ่นไหวของเส้นทีห่ลากหลายและมคีวาม

เป็นนามธรรมเพิ่มขึ้น ด้วยวิธีการและรูปแบบที่ผสมผสานกันนี้ จึงตอบสนองให้เกิด

ความพึงพอใจตรงใจกับภาพจินตนาการแห่งความงามความสุข ดังท่ีผู้สร้างสรรค์

ต้องการถ่ายทอดลงในผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข”
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ภาพประกอบที่ 6 “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 14”, 145 x 240 ซม.,  

สีน�้ำมันบนผ้าใบ, 2560

ภาพประกอบที่ 7 “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 18”, 145 x 170 ซม.,  

สีน�้ำมันบนผ้าใบ, 2561
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ภาพประกอบที่ 8 “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 19”, 145 x 170 ซม.,  

สีน�้ำมันบนผ้าใบ, 2561

ภาพประกอบที่ 9 “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 23”, 145 x 170 ซม.,  

สีน�้ำมันบนผ้าใบ, 2561
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ภาพประกอบที่ 10 “สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 27”, 180 x 145 ซม., 

สีน�้ำมันบนผ้าใบ, 2562

	 สิง่ส�ำคัญท่ีได้จากผลงานสร้างสรรค์ดังกล่าวข้างต้นได้แก่ การท่ีผูส้ร้างสรรค์

มุง่เน้นย�ำ้ถงึความเป็นนามธรรมในผลงานจติรกรรมชดุ “สนุทรยีภาพแห่งความสขุ” 

และวิเคราะห์การแสดงออกของเส้นและสีในผลงานให้ชัดเจนยิ่งข้ึน โดยคาดว่าจะ

ก่อให้เกดิประโยชน์กบัแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานจติรกรรมทีถ่่ายทอดแรงบนัใจ

จากสีสันดอกไม้ใบไม้ รวมทั้งเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม

นามธรรมโดยการขับเน้นเส้นและสี และเผยแพร่องค์ความรู้ด้านเทคนิควิธีการ

สร้างสรรค์ที่ใช้ในผลงานจิตรกรรมชุดสุนทรียภาพแห่งความสุข 

	 ประเด็นในการศึกษาจะเน้นการวิเคราะห์เส้นและสี เทคนิคในการ

สร้างสรรค์ ความเป็นนามธรรมในผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” 

และเน้นวิเคราะห์เปรยีบเทยีบกบัผลงานในลกัษณะใกล้เคยีงกนัของศลิปินท่ีน่าสนใจ

จ�ำนวน 3 ท่าน คือ สวัสดิ์ ตันติสุข อนันต์ ปาณินท์ และ เจอร์ฮาร์ด ริคเตอร์ 

(Gerhard Richter) โดยมีกรอบแนวคิดที่จะศึกษาส่วนต่างๆ ที่ปรากฏขึ้นในการ



11
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564

สร้างสรรค์และบรรยายในส่วนต่างๆ นีใ้ห้ตรงตามวตัถุประสงค์ และน�ำเสนอผลการ

ศึกษาใน 3 ประเด็นได้แก่

		  1.	 การวิเคราะห์การใช้เส้นและสี

		  2.	 การศึกษาลักษณะความเป็นนามธรรม

		  3.	 การวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบกับผลงานของศิลปินที่น่าสนใจ 

	 1.	 การวิเคราะห์การใช้เส้นและสี

	 “เส้นและสี” ในผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” มีที่มา

จากภาพที่ปรากฏขึ้นในจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ซึ่งได้ซึมซาบจากความงามใน

ธรรมชาติ โดยเฉพาะการเคลื่อนไหวและเลื่อนไหลของสีสันที่ปรากฏในดอกไม้ 

และใบไม้ และน�ำภาพในใจนัน้มาถ่ายทอดเป็นภาพผลงานจติรกรรมเทคนคิสนี�ำ้มนั 

เพ่ือแสดงอารมณ์ความรู้สึกแห่งห้วงเวลาของความงามและความสุข ซ่ึงเน้นการใช้ 

“เส้นและส”ี ทีป่รากฏนัน้เกดิจากกระบวนการสร้างสรรค์เทคนคิวธิกีารของสนี�ำ้มนั

	 วิธีการสร้างสรรค์ เร่ิมจากการน�ำภาพถ่าย ใบไม้ ดอกไม้และต้นไม้

ที่น่าประทับใจ น�ำมาเป็นต้นแบบของความคิดในการขยายเป็นผลงานจิตรกรรม 

จดัเตรยีมพืน้ผวิผ้าใบให้เรยีบด้วยการลงพืน้ด้วยอะครลิีคสขีาวท่ีแสดงร่องรอยฝีแปรง 

จากน้ันลงสีบรรยากาศโดยรวมของภาพด้วยสีอะครีลิคน�้ำหนักอ่อนเป็นช้ันแรก 

เมื่อสีแห้งแล้วจึงลงสีน�้ำมันลักษณะเปียกชุ่มและให้ค่าน�้ำหนักเข้มทับลงไปบนสี

บรรยากาศชั้นแรก จากนั้นจะท�ำการขูดเช็ดสีในขณะที่สีน�้ำมันยังเปียกชุ่มด้วย

กระดาษซับสี ยาง ผ้าหรือแปรง ผลที่ได้คือ การปรากฏขึ้นของ “เส้น” ที่มีปริมาณ

มากและมีขนาดแตกต่างกันตามวัสดุที่ใช้ขูดหรือเช็ดสี เส้นจะสลับทับซ้อนกระจาย

อยู่ทั่วทั้งภาพ และผสมผสานไปกับ “สี” ที่มีความสดหรือเพิ่มให้เกินจากความเป็น

จริงในธรรมชาติ จากการกระท�ำน้ีจะปรากฏสีที่มีลักษณะโปร่งใสทับซ้อนกันกับ

สีพื้นหลังและท�ำให้เกิดสีใหม่หลากหลายสีขึ้นในภาพ 

	 ตัวอย่างของวิธีการสร้างสรรค์ข้างต้นสามารถเห็นได้จากผลงานช่ือ 

“สนุทรยีภาพแห่งความสขุ หมายเลข 17” ซ่ึงแสดงให้เหน็ถงึการพลกัดนั “เส้นและส”ี 

ที่เพิ่มเติมมากขึ้นจากภาพข้อมูลต้นแบบ (ดังภาพประกอบที่ 12-13)
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ภาพประกอบที่ 12 เปรียบเทียบระหว่างภาพข้อมูลต้นแบบกับภาพผลงาน 

“สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 17”, ขนาด 200 x 220 ซม.,  

สีน�้ำมันบนผ้าใบ, 2560

ภาพประกอบที่ 13 แสดงวิธีการสร้างสรรค์เส้นและสีในผลงาน  

“สุนทรียภาพแห่งความสุข หมายเลข 17”

	 จากภาพกระกอบที ่12-13 คอืการแสดงออกถงึการขบัเน้นเพิม่ “เส้นและส”ี 

และเพิ่มความสดใสของสีให้มากขึ้นตามจินตนาการของผู้สร้างสรรค์จะใช้เทคนิค

การขูดเช็ดสีอย่างฉับพลันและยังช่วยสร้างทิศทางของเส้นที่ให้ความรู ้สึกถึง

การเคลือ่นไหวและเกดิรูปทรงทีเ่ป็น “นามธรรม” ข้ึนพร้อมกัน ท้ังยงัเป็นการเพิม่เตมิ
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อารมณ์ความรู ้สึกจากจินตนาการภายในใจที่มากข้ึนจากภาพต้นแบบจริงจาก
ธรรมชาติอีกด้วย
	 2.	 การศึกษาลักษณะความเป็นนามธรรม
	 ค�ำว่า “นามธรรม” หรือ Abstract ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ได้ให้
ความหมายว่า หมายถึง ทางใจ คติทางใจ หรือนามธรรม ซ่ึงตรงข้ามกับรูปธรรม
ซึ่งไม่ใช่รูปเหมือนจริง ไม่เกี่ยวกับรูปทางวัตถุหรือรูปทางความคิดโดยตรง แต่คือ
การเอาคณุสมบตัทิีซ่่อนเร้นอยูภ่ายในออกมาให้ปรากฏเหน็ ผลงานทีไ่ด้กจ็ะเกดิเป็น
มโนศิลปะหรือศิลปะทางใจ (Abstract Art) เป็นต้น (ศิลป์ พีระศรี, 2553)
	 ความเป็นนามธรรมในผลงานชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” สามารถ
สร้างสรรค์ได้จากการถ่ายทอดอารมณ์ผ่านทัศนธาตุภายนอกและภายใน ซ่ึงได้แก่ 
รูปทรงท่ีลดทอนจากธรรมชาติผสมผสานกับสีสีสันต่างๆ ให้เป็นไปตามจินตนาการ 
โดยสามารถกล่าววิเคราะห์ได้ดังนี้ 
		  1)	 การถ่ายทอดอารมณ์ร่วมกับทัศนธาตุภายนอก คือ การถ่ายทอด
ความรู้สกึในผลงานโดยลดทอนรายละเอยีดของดอกไม้จากภาพธรรมชาตต้ินแบบที่
ประทับใจออกไปแต่ไม่ทั้งหมด และแสดงอารมณ์ผ่านทัศนธาตุของเส้น โดยวิธีการ
ขูด เช็ดสี ด้วยความช้า เพ่ือสร้างสรรค์เส้นสี รูปทรง ที่แสดงลักษณะเฉพาะของ

รายละเอียดดอกไม้ไปพร้อมๆ กับจินตนาการ (ดังภาพประกอบที่ 14)

ภาพประกอบที่ 14 ภาพตัวอย่างของการถ่ายทอดอารมณ์ลงสู่ผลงานร่วมกับ 

ทัศนธาตุภายนอก 
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		  2)	 การถ่ายทอดอารมณ์จากทศันธาตุภายใน คอื การถ่ายทอดอารมณ์

จากจินตนาการภายในใจ ผ่านวิธีการใช้สีโดยการใช้กระดาษซับสี ปาดป้าย เช็ดสี

น�้ำมันที่ยังเปียกออกด้วยความฉับไว ไม่วางแบบแผนที่ชัดเจน โดยไม่ยึดติดกับภาพ

รายละเอียดของภาพต้นแบบ แสดงความบังเอิญที่เกิดขึ้นใหม่ ปรากฏเฉพาะความ

งามของทัศนธาตขุองเส้นส ีแต่ไม่บ่งบอกถงึรปูทรงของสิง่ใด (ดงัภาพประกอบที ่15)

ภาพประกอบที่ 15 ภาพตัวอย่างของการถ่ายทอดอารมณ์ลงสู่ผลงาน 

จากทัศนธาตุภายใน 

	 จากการถ่ายทอดลักษณะความเป็นนามธรรมในผลงานจิตรกรรมชุด 

“สุนทรียภาพแห่งความสุข”ใน 2 ลักษณะพบว่า การถ่ายทอดอารมณ์ร่วมกับทัศน

ธาตุภายนอกได้ส่งผลให้เกดิลกัษณะรปูทรงในรปูแบบนามธรรมและก่ึงนามธรรมข้ึน 

และการถ่ายทอดอารมณ์จากทัศนธาตุภายในได้ก่อให้เกิดลักษณะความเป็น

นามธรรมได้ชัดเจน และพบว่าการถ่ายทอดลักษณะความเป็นนามธรรมในผลงาน

จิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” สอดคล้องกับปรัชญาศิลปะเรื่อง

จินตนาการ ที่กล่าวว่า จินตนาการแบ่งเป็น 2 ลักษณะ คือ จินตภาพทางสมอง 

(image mental) ที่หมายถึง ความจริงหรือความคิดฝัน และจินตภาพในความคิด

สร้างสรรค์ (creative thought) ซึ่งหมายถึง ส่วนที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์

งานศิลปะ (ก�ำจร สุนพง์ศรี, 2556) ท้ังน้ีในผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพ
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แห่งความสุข” ได้แสดงออกทางอารมณ์ถึง “การถ่ายทอดอารมณ์ร่วมกับทัศนธาตุ

ภายนอก” มีลักษณะคล้ายกันกับจินตภาพทางสมอง ส่วน จินตภาพในความคิด

สร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้องกับการสร้างผลงานศิลปะนั้น จะตรงกันกับ “การถ่ายทอด

อารมณ์จากทัศนธาตุภายใน” 

	 3.	 การวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบกับผลงานของศิลปินที่น่าสนใจ 

		  3.1 	สวัสดิ์ ตันติสุข (พ.ศ. 2468-2522) 

		  สวัสดิ์ ตันติสุข เกิดที่เขตธนบุรี ศึกษาศิลปะที่โรงเรียนเพาะช่าง

และมหาวิทยาลัยศิลปากร เป็นศิษย์ของศิลป์ พีระศรี ได้รับทุนไปศึกษาต่อท่ี

กรุงโรมประเทศอิตาลี ได้รับการยกย่องเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ 

(จิตรกรรม) ประจ�ำปี พ.ศ. 2534 ถือเป็นผู้บุกเบิกศิลปะจิตรกรรมสมัยใหม่ที่ส�ำคัญ

ของประเทศและส่งผลให้อิทธิต่อพัฒนาการด้านจิตรกรรมกับศิลปินรุ่นหลังเป็น

อย่างมาก

		  ผลงานจติรกรรมของสวสัด์ิส่วนใหญ่มีลกัษณะของความจรงิผสมผสาน

กับจินตนาการ และผลงานในยุคหลังจะพยายามแสดงความแตกต่างจากความ

เหมือนจริงและพัฒนาไปสู่การถ่ายทอดจินตนาการมากข้ึน ผลงานส่วนมากจะให้

ความส�ำคัญกับรูปทรงและพื้นท่ีว่าง ใช้สีที่มีความสดสว่างผสานกับน�้ำหนักอ่อนแก่ 

จากการทีส่วสัดิส์ร้างงานแนวนามธรรมด้วยสนี�ำ้มนั ท่ีแสดงถึงความม่ันใจของฝีแปรง

และเกรียงที่ฉับพลันและช�ำนาญ จึงได้รับการยกย่องว่าเป็นศิลปินที่มีความสามารถ

ในแนวนามธรรม (Abstract Art) ในช่วงปี พ.ศ. 2504 เป็นต้นมา (พิริยะ ไกรฤกษ์ 

และเผ่าทอง ทองเจือ, 2525) 

		  ผลงาน “พลงัลม พายฝุน” มแีนวคิดทีถ่่ายทอดความประทบัใจท่ีได้รบั

จากธรรมชาติผสานอารมณ์ความรู้สึกที่ได้รับจากแรงของลมพายุท่ีก�ำลังเคลื่อนไหว

อย่างมพีลงั (สวสัดิ ์ตนัตสิขุ, 2551) ผ่านเทคนคิการใช้สทีีส่ดและเส้นทีร่วดเรว็ แสดง

การเปรียบถงึลักษณะของเส้น จากภาพสทีีแ่สดงการปาดป้ายฝีแปรงอย่างฉบัไวและ

ภาพทีเ่ป็นน�ำ้หนักขาวด�ำ ซึง่สามารถแสดงให้เหน็ถงึทศิทางของเส้นทีช่ดัเจนมากขึน้

และให้ความรู้สึกถึงความเคลื่อนไหวไปกับทิศทางของเส้น (ดังภาพประกอบที่ 16)
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ภาพประกอบที่ 16 แสดงการเปรียบต่างจากภาพสีสู่การแสดงทิศทางการ

เคลื่อนไหวของเส้นในผลงาน “พลังลม พายุฝน” (Strom), 80 x 100 ซม., 

เทคนิคสีน�้ำมัน, พ.ศ. 2547

		  ผลงานภาพ “พลงัลม พายฝุน”น�ำเสนอ “เส้นและส”ี เป็นส่วนทีส่�ำคัญ

ในผลงาน เส้นจะแสดงถงึความมัน่ใจจากการใช้ฝีแปรงท่ีฉบัไวของศลิปิน ทิศทางของ

เส้นโค้งท่ีไขว้สลับกันท�ำให้ภาพมีความเคลื่อนไหว การใช้สีสดสว่างสลับกับสีท่ีมี

น�้ำหนักเข้ม ท�ำให้ภาพน้ันดูมีพลัง น่าต่ืนเต้น ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจในเรื่อง

การลดทอนรายละเอยีดของรปูทรงออกและแสดงอารมณ์ความเป็นนามธรรมภายใน

ผ่านทัศนธาตุด้วย “เส้นและสี” 

		  3.2	 อนันต์ ปาณินท์ (พ.ศ. 2481) 

		  อนันต์ ปาณินท์ เกิดที่กรุงเทพฯ ศึกษาศิลปะท่ีโรงเรียนศิลปศึกษา 

กรงุเทพฯ และทีค่ณะจติรกรรม ประตมิากรรมและภาพพมิพ์ มหาวทิยาลยัศลิปากร 

มีการแสดงนิทรรศการเดี่ยวและนิทรรศการกลุ่มทั้งในประเทศและระดับนานาชาติ 

ได้รับรางวลัการแสดงศลิปกรรมแห่งชาตหิลายครัง้ อนนัต์ยงัคงสร้างสรรค์ผลงานใน

แนวกึ่งนามธรรมและนามธรรมตลอดจนถึงปัจจุบัน 
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		  ในช่วงปี พ.ศ. 2504-2507 รูปแบบของศิลปะลัทธิคิวบิสม์เป็นที่นิยม

ในวงการศิลปสมัยใหม่ของไทย อนันต์ได้น�ำเสนอแนวคิดท่ีละลายรูปแบบผลงาน

คิวบิสม์ให้เป็นรอยสีที่เป็นหย่อมๆ และได้กลายเป็นงานนามธรรมไปด้วยวิธีนี้ 

ในช่วงปลายปี พ.ศ. 2507 อนันต์กลับสู่ประเทศไทยจากการไปศึกษาต่อที่ประเทศ

ฝร่ังเศส และได้เผยแพร่การแสดงออกใหม่ๆ เช่น ศลิปะแนวนามธรรมและนามธรรม

แบบเอ็กเพรสชั่นนิสม์ (Abstract Expressionism) (พิริยะ ไกรฤกษ์ และเผ่าทอง 

ทองเจือ, 2525) ซึ่งลัทธินี้นิยมแพร่หลายตั้งแต่ในปี พ.ศ. 2493 ที่มหานครนิวยอร์ก 

และส่งอิทธิพลครอบคลุมความหลากหลายของรูปแบบการวาดภาพ ผู้ปฏิบัติงาน

ทกุคนต่างพยายามถ่ายทอดเนื้อหาทางอารมณ์ทีแ่ขง็แกร่ง เน้นความรู้สกึของสแีละ

สร้างสรรค์ผลงานบนผืนผ้าใบขนาดใหญ่เป็นจ�ำนวนมาก (Graham-Dixon, 2008)

	 	 อนันต์ สร้างสรรค์ผลงานแบบนามธรรมที่โดดเด่นตั้งแต่เมื่อประมาณ

ปี พ.ศ. 2510 ควบคู่กับการพัฒนาเทคนิคจิตรกรรมสีน�้ำมัน โดยน�ำเทคนิคการเช็ด

สีออกโดยไม่ใช่การระบายสีเพียงอย่างเดียว ดังเช่น ภาพผลงานนามธรรมท่ีช่ือ 

“จิตรกรรม” ที่สกัดตัดทอนรูปทรงของคนออกจนเหลือแต่แก่นแท้แห่งน�้ำหนักเส้น

และสเีพยีงเล็กน้อย ผลงานนีเ้ป็นภาพผูช้ายและผูห้ญงิทีจ่ติรกรได้แปรสภาพให้เป็น

ร่องรอยของฝีแปรงที่เคลื่อนไหวไปมาด้วยวิธีการเช็ดสีออก ความงามของภาพอยู่ที่

น�้ำหนักและบรรยากาศที่เคลื่อนไหววูบวาบไม่แน่นอนอยู่ทั่วทั้งภาพ แสดงถึงความ

เปลี่ยนแปลงที่ไม่แน่นอนหรือความไม่เที่ยงแท้ของสังขาร (ดังภาพประกอบที่ 17)

		  เม่ือได้ศึกษาเปรียบความต่างจากภาพสีมาสู ่การปรากฏลักษณะ

น�ำ้หนกัของเส้น จะเหน็ว่ากลุม่น�ำ้หนักอ่อนหรอืเข้มและทิศทางของเส้นต่างๆ ในภาพ

ส่งผลให้เกิดความรู้สึกของการเคลื่อนไหว ซึ่งเป็นผลที่ได้จากเทคนิคการขูดเช็ด

สีน�้ำมัน และจากการเน้นความส�ำคัญไปที่การแสดงออกด้วยอารมณ์ความรู้สึก

ผ่านเส้นที่เกิดจากเทคนิคที่รวดเร็วฉับพลัน
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ภาพประกอบที่ 17 การเปรียบต่างเพื่อแสดงถึงลักษณะของน�้ำหนักเส้นภายใน 

ผลงาน “จิตรกรรม”, สีน�้ำมันบนผ้าใบ, 73 x 73 ซม., สมบัติของ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร, พ.ศ. 2512

		  ดงันัน้ผลงาน “จิตรกรรม”ของอนันต์จึงโดดเด่นด้วยเส้นท่ีให้ความรูส้กึ

ถึงการเคลื่อนไหวกระจายอย่างอิสระไปทั่วทั้งภาพ ด้วยเทคนิคการขูดเช็ดสีออก 

การใช้รูปทรงที่ถูกตัดทอนออกไปมากพร้อมกับการถ่ายทอดอารมณ์ที่รวดเร็วไร้

แบบแผนทีต่ายตวัท�ำให้ภาพนีแ้สดงออกถงึความเป็นนามธรรม ซึง่ผูส้ร้างสรรค์ได้รบั

แรงบัลดาลใจในเส้นที่เกิดจากการขูดเช็ดสีอย่างอิสระด้วยอารมณ์ที่ฉับพลัน 

		  3.3	 เจอร์ฮาร์ด ริคเตอร์ (Gerhard Richter, 1932) 

		  เจอร์ฮาร์ด รคิเตอร์ เกดิปี ค.ศ. 1932 ทีเ่มอืงเดรสเดน็ ทางภาคตะวนัออก

ของประเทศเยอรมนี เขาสร้างสรรค์งานหลากหลายรูปแบบ เช่น การใช้วัสดุติดตั้ง

หรืองานประติมากรรม หรือจิตรกรรมแบบเหมือนจริง กึ่งนามธรรมและนามธรรม 

ซ่ึงมีทั้งภาพสีและภาพขาวด�ำ ในทศวรรษที่ 80-90 ริคเตอร์มีช่ือเสียงในระดับ

นานาชาติและประสบความส�ำเร็จด้วยผลงานชุดแอ็บสแตรกท์ 

		  ริคเตอร์นั้นสนใจการสร้างสรรค์งานด้วยความบังเอิญของสีอย่าง

ลิทธิแอ็บสแตรกท์ เอ็กซเพรสชั่นนิสม์ เขาเร่ิมสร้างงานจิตรกรรมท่ีมีเทคนิคสีหนา

ด้วยแปรงหรือลูกกลิ้ง จากนั้นจึงขูด ปาดป้ายสีด้วยอุปกรณ์เช็ดกระจก สร้างความ
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เคล่ือนไหวพร่ามัวของสีสันในผืนผ้าใบ ด้วยผลงานชุด แอ็บสแตรกท์ (ดังภาพ

ประกอบที่ 18) จุดเด่นของผลงานคือรสชาติของสีสันที่ได้จากลีลาการขูดเช็ดสี

ที่ฉับไว มั่นใจ โดยไร้แบบแผน

ภาพประกอบที่ 18 การเปรียบต่างแสดงถึงลักษณะทิศทางของเส้นที่ปาดป้าย

ภายในผลงาน “Courbet”, สีน�้ำมันบนผ้าใบ, 300x250 ซม.,  

สมบัติส่วนตัวริคเตอร์ หมายเลข 616 , โคโลน, เยอรมัน, 1986

	 จากภาพประกอบที่ 18 เป็นการวิเคราะห์ในเชิงเส้นและทิศทางที่เกิดจาก

การปาดป้ายส ีขดูสอีย่างฉบัพลนั ท�ำให้ภาพนัน้ให้ความรูสึ้กได้ถึงการเคลือ่นไหวของ

สีอย่างรวดเร็วไปทั่วทั้งภาพ 

	 สรุปการวิเคราะห์ประเด็นในผลงาน “Courbet” พบว่า ผลงานมีส่วนที่

โดดเด่นคอืการใช้สทีีส่ด ทับซ้อนกันได้อย่างอสิระ และด้วยวธิกีารปาดป้ายสด้ีวยวสัดุ

ขนาดใหญ่ผสานกบัอารมณ์และความเรว็ฉบัพลนัไร้แบบแผนนัน้ ท�ำให้ภาพมชีวีติชวีา

ของสีที่สั่นสะเทือนเคลื่อนไหวไปทั่วท้ังภาพ และด้วยเทคนิควิธีการดังกล่าวนั้น

ท�ำให้ผลงานน้ันมีรูปแบบไปสู่ความเป็นนามธรรมอย่างแท้จริง ผู้สร้างสรรค์ได้รับ

แรงบันดาลใจในเรื่องเทคนิคการปาดป้ายสีอย่างฉับพลันและอิสระ ช่วยให้เส้นสี

ในผลงานนั้นมีชีวิตชีวามากขึ้น



20
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564

	 ผลการศึกษาเชิงเปรียบเทียบผลงานของศิลปินทั้ง 3 คน กับผลงานชุด 

“สุนทรียภาพแห่งความสขุ” พบว่า ผลงานของสวสัด์ิ ตนัติสขุ โดดเด่นเร่ืองการแสดง

อารมณ์ในการผลักดันเส้นและสี แสดงพลังความเคลื่อนไหวของลมพายุ และแสดง

รูปแบบในความเป็นกึ่งนามธรรม ส่วนผลงานของอนันต์ ปาณินท์ มีความโดดเด่น

เรื่องการขับเพิ่มเส้นที่เกิดจากเทคนิควิธีการใช้สีด้วยวิธีการเช็ด ซับสี ด้วยอารมณ์

อย่างฉับพลัน ภาพให้ความความรู้สึกถึงความเคลื่อนไหวและไม่พบรูปทรงที่ชัดเจน

จงึมีความเป็นนามธรรมในผลงาน และเจอร์ฮาร์ด รคิเตอร์ โดดเด่นเรือ่งการใช้สีทีส่ด

มากและมีเส้นให้ความรู้สึกที่เคลื่อนไหว แสดงความเป็นนามธรรมด้วยเทคนิค

การทับซ้อนและขูด เช็ด ปาดป้ายสีอย่างอิสระ 

	 นอกจากนี้ในแนวคิดของศาสตราจารย์อิทธิพล ตั้งโฉลก ท่ีได้กล่าวไว้ว่า 

ศิลปะนามธรรมคือศิลปะที่อาศัยทัศนธาตุในการสื่อถึงสภาวะจิตใจและอารมณ์

ความรู้สึกโดยตรง และอาจจะถูกแยกออกได้เป็น 2 กลุ่ม คือ

	 1. 	 กลุ่มแอ๊บสแตร็ก อาร์ต (Abstract Art) ซ่ึงความหมายของค�ำตรง

ตัว แปลว่า ย่อสรุป ไม่มีตัวตน หรือไม่มีรูป ศิลปะกลุ่มนี้มีจุดบันดาลใจจากโลก

จากธรรมชาติ ใช้วิธีสกัด หรือกล่ันกรอง หรือวิเคราะห์และสรุป (Abstraction) 

เอาเฉพาะแก่นแท้ของธรรมชาติมาแสดงออก ซึ่งผลงานของ สวัสดิ์ ตันติสุข 

อนนัต์ ปาณนิท์ และผลงานชดุ “สนุทรยีภาพแห่งความสขุ” จดัว่าเกีย่วข้องกบักลุม่นี้

	 2. 	 กลุ่มนันอ๊อบเจ็คทีฟ อาร์ต (Nonobjective Art) ซึ่งความหมายตรง

ตัวแปลว่า ศิลปะปราศจากวัตถุ หรือศิลปภาวะวิสัย หรือศิลปอัตวิสัยนั่นเอง และ

ยงัมศีพัท์อกีหน่ึงคอื นนัรพีรเีซนเทชัน่ อาร์ต (Nonrepresentational Art) ทีม่คีวาม

หมายว่า ศิลปะที่ไม่แสดงความเป็นตัวแทนของสิ่งใด ต่อต้านหรือปฏิเสธการจ�ำลอง

รูปทรงวตัถใุนธรรมชาตกิบัคณุค่าทางวตัถนุยิม แต่เน้นทีก่ารส่งเสรมิคณุค่าทางด้าน

จิตใจ (อิทธิพล ตั้งโฉลก, 2550) ซึ่งผลงานของ เจอร์ฮาร์ด ริคเตอร์ จัดว่าเกี่ยวข้อง

ในกลุ่มนี้

	 ทัง้นีผ้ลการศึกษาวเิคราะห์ทีก่ระท�ำขึน้สามารถสรปุผลในรปูแบบของตาราง

ผลการศึกษาตามวัตถุประสงค์ ได้ดังต่อไปนี้
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ตารางที่ 1	การวเิคราะห์เชงิเปรียบเทยีบระหว่างผลงานของศลิปิน 3 ท่านกับผลงาน

ชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” 

ประเด็น

ศิลปิน

การขับเน้น “เส้น” 
ให้มากขึ้น

การขับเน้น “สี” 
ให้สดมากขึ้น

ความเป็นนามธรรม

1. สวัสดิ์ ตันติสุข

ภาพประกอบที่ 16

พบการขับเน้นเส้นที่มา
กกว่าความเป็นจริงจาก
ธรรมชาติ ฝีแปรงแสดง
ถึงอารมณ์ของเส้นที่มี
การเคลื่อนไหวอย่าง
รวดเร็ว 

พบการขับเน้นเพิ่มสี
ให้สดใสมากขึ้น เป็น
สีที่ออกมาจาก
จินตนาการของ
ศิลปินมากกว่าสีจาก
ภาพธรรมชาติจริง 

มีการสกัด ตัดทอน
รูปทรงธรรมชาติจริง
ออกไป แสดงอารมณ์
ความรู้สึกภายในผ่าน
เส้นฝีแปรงและสีอย่าง
ฉับพลัน

2. อนันต์ ปาณินท์

ภาพประกอบที่ 17

พบการขับเน้นเส้นที่เกิด
จากเทคนิคการขูดเช็ดสี
น�้ำมัน ด้วยอารมณ์ที่
ฉับพลัน ไร้แบบแผน 
ให้ความรู้สึกได้ถึงความ
เคลื่อนไหว

ไม่พบการใช้สีที่สด
มากขึ้นจาก
ธรรมชาติ แต่มีการ
เน้นที่น�้ำหนักของสี
ซึ่งเป็นชุดสีที่ออกมา
จากอารมณ์ของ
ศิลปินเอง

มีการสกัด ตัดทอน
รูปทรงออกไปมาก 
เน้นที่การแสดงออกของ
แก่นแท้ของทัศนธาตุ
ผ่านเทคนิคเช็ดสีด้วย
อารมณ์ที่ฉับพลัน

3. Gerhard 

Richter

ภาพประกอบที่ 18

พบการขับเน้นเส้นที่
โดดเด่น เส้นที่เกิดจาก
การขูดเช็ดสีด้วยอารมณ์
ที่รวดเร็ว ฉับพลันและ
ไร้แบบแผน ท�ำให้เกิด
ความรู้สึกที่เคลื่อนไหว 

มีการขับเน้นใช้สีสด
อย่างชัดเจน โดยเป็น
สีที่มาจาก
จินตนาการด้วย
อารมณ์ของศิลปิน 
ไม่อ้างอิงถึงสีจาก
ธรรมชาติ

แสดงออกถึงความเป็น
นามธรรมอย่างชัดเจน 
เนื่องจากไม่แสดง
รูปทรงใดๆ เน้นที่การ
แสดงออกของผ่าน
ภาษาแห่งเส้นสี

4. “สุนทรียภาพ

แห่งความสุข”

ภาพประกอบที่ 8

มีการขับเน้นเส้นที่มาก
ขึ้นและกระจายอยู่ทั่ว
ทั้งภาพ เป็นเส้นที่เกิด
จากการขูดเช็ดสีอย่าง
ฉับพลัน จึงท�ำให้รู้สึกถึง
การเคลื่อนไหวอยู่
ภายในผลงาน

มีการขับเน้นสีให้สด
มากขึ้นกว่าสีใน
ธรรมชาติและเพิ่ม
เติมสีจากอารมณ์
ส่วนตัวและ
จินตนาการ 

มีการสกัด ตัดทอน
รูปทรงจากธรรมชาติ
จริงออกไปมาก และ
เน้นการแสดงออกของ
อารมรณ์ที่ฉับพลันผ่าน
ทัศนธาตุแห่งเส้นและสี
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	 ส�ำหรับผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” จะแสดง

การขับเน้น “เส้นและสี” ที่เกิดจากการขูดเช็ดสี ปรากฏเส้นท่ีมีปริมาณมากและ

มขีนาดแตกต่างกนัสลบัทบัซ้อนกระจายอยูท่ัว่ท้ังภาพและแสดงการใช้สทีีมี่ความสด

เพิ่มมากขึ้นกว่าธรรมชาติจริง ซึ่งเป็นสีที่ออกมาจากจินตนาการ ส่วนความเป็น

นามธรรมในผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” พบการสกัด ตัดทอน

รูปทรงจากธรรมชาติจริง เน้นจินตนาการและการแสดงออกของอารมณ์ที่ฉับพลัน

ผ่านทัศนธาตุของเส้นสีที่ให้ความรู้สึกถึงความเคลื่อนไหวอยู่ในผลงานที่แตกต่างกัน

กับผลงานของศิลปินทั้ง 3 ท่าน

อภิปรายผล 
	 การวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรมชดุ “สุนทรยีภาพแห่งความสขุ” ผูส้ร้างสรรค์

ค้นพบประเด็นส�ำคัญ คือ มีการขับเน้นเพิ่ม “เส้นและสี” ผลที่ปรากฏขึ้นในผลงาน

คือมีการใช้สีที่สดมากว่าสีท่ีมีอยู่จริงในธรรมชาติ ซึ่งเป็นสีท่ีออกมาจากจินตนาการ

ของผูส้ร้างสรรค์ พบลกัษณะการใช้เส้นทีมี่ปรมิาณมากในผลงาน เป็นผลจากเทคนคิ

การขูดเช็ดสีด้วยอารมณ์ที่ฉับพลัน ท�ำให้ผลงานนั้นรู้สึกถึงเส้นสีที่ก�ำลังเคลื่อนไหว 

มกีารลดทอนรายละเอยีดจากธรรมจรงิออกไปมากและเพิม่เตมิจนิตนาการแห่งเส้น

และสีสันเพ่ิมมากข้ึนได้ จึงท�ำให้ผลงานน้ันสามารถพัฒนาได้ต่อในแนวทางของ

ความเป็นกึ่งนามธรรมและนามธรรม 

	 การศกึษาวิเคราะห์เปรยีบเทยีบผลงานชดุ “สนุทรียภาพแห่งความสขุ” กบั

ผลงานของศลิปินทัง้ 3 คน ท�ำให้ผูส้ร้างสรรค์เกดิความรูแ้ละเข้าใจในการสร้างสรรค์

ผลงาน ท่ีมีลักษณะการขับเน้นเพิ่มเส้นและสีได้อย่างหลากหลายและอิสระมากข้ึน 

เช่น การคล่ีคลายรูปทรงด้วยเส้นและสโีดยใช้แรงบนัดาลใจจากธรรมชาต ิหรอืการใช้

สีและเส้นทีถ่่ายทอดออกจากมาจากอารมณ์แท้ๆ ของศลิปินเอง และการสร้างสรรค์

เส้นสีด้วยการถ่ายทอดอารมณ์ที่ฉับพลันท�ำให้ได้ทิศทางของเส้นท่ีให้ความรู้สึก

เคลื่อนไหวที่หลากหลาย และการศึกษาประเด็นความเป็นนามธรรมในผลงานจาก

ศลิปินทัง้ 3 คนน้ัน ท�ำให้ผูส้ร้างสรรค์ได้รบัความรูค้วามเข้าใจและได้รบัแรงบันดาลใจ
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ในการถ่ายทอดอารมณ์ความเป็นนามธรรมในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมได้

ทั้ง 2 ลักษณะ คือ การใช้การลดทอนรายละเอียดจากธรรมชาติ และการถ่ายทอด

รูปทรงจากจินตนาการ 

	 สรุปองค์ความรู้ในหลักการและแนวทางการพัฒนาการสร้างสรรค์ผลงาน

ที่ได้จากการศึกษาและวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข” 

คือ ได้หลักการ “ขับเน้นสี” โดยวิธีการใช้สี อะครีลิคและทับซ้อนด้วยสีน�้ำมันสีให้

มีความสดใสและโปร่งใส ถ่ายทอดสีสันจากจินตนาการให้ได้มากข้ึนจากสีท่ีมีอยู่ใน

ธรรมชาติ ได้หลักการ “ขับเน้นเส้น” ด้วยวิธีการ “ขูดเช็ดสี” โดยการลงสีอะครีลิค 

น�ำ้หนักอ่อนก่อนจากนัน้ลงสนี�ำ้มนัทีม่นี�ำ้หนกัเข้มเละเปียกชุ่มจากนัน้ท�ำการขดูเชด็

สนี�ำ้มนัออก ท�ำให้ได้เส้นทีม่ปีรมิาณมากและ “ทศิทางของเส้น” ท�ำให้เกดิความรูส้กึ 

“เคล่ือนไหว” และได้หลกัการจิตรกรรม “นามธรรม” โดยการ “ลดทอน รปูทรง ส”ี 

ความเป็นจริงจากธรรมชาติออกไปให้มาก และเพิ่มเติมด้วยการ “ขับเน้นเส้นสี” 

จากจินตนาการเข้าไปที่ผลงาน 

ข้อเสนอแนะ
	 ผูท้รงคณุวฒุแิละอาจารย์ทีป่รกึษาได้ประเมนิผลและให้ข้อเสนอแนะ ดงันี้ 

	 1.	 ผลงานสรรค์จิตรกรรมชุด “สุนทรียภาพแห่งความสุข”คร้ังนี้ท่ีแสดง

การขบัเน้น “เส้นและส”ี สามารถน�ำไปพฒันาต่อยอดในผลงานอืน่ๆ หรอืผลงานใน

ชดุต่อไปได้ เช่น การสร้างรปูทรงให้มกีารซ้อนเร้น และการสร้างมติขิองการทบัซ้อน

กันของเส้นสี 

	 2.	 ในกระบวนการสร้างสรรค์เทคนิคการขูดเช็ดสีนั้น ควรท่ีจะพัฒนา

เครือ่งมือในการขดูเช็ดสใีห้มลีกัษณะขนาดแตกต่างกนัมากขึน้ เพือ่ให้ผลทางการเหน็

ที่แตกต่างและช่วยสร้างสุนทรียรสในผลงานให้มากขึ้นได้ 

	 3.	 องค์ความรู้ที่ได้จากเทคนิควิธีการสร้างสรรค์สามารถปรับใช้ต่อยอด

กับแนวเรื่องและแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานชุดใหม่ต่อไปได้ เช่น แนวคิด

ที่เป็นนามธรรมบริสุทธิ์ หรือปรับใช้ร่วมกับแนวความคิดจากสภาวะอื่นๆ ที่เกิดขึ้น 
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