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บทคัดย่อ
	 งานวิจัยนี้วิเคราะห์ผลงานประติมากรรมของเด็กตาบอด โดยใช้ทฤษฎี

รูปทรงนิยม (Formalism) ศึกษาทัศนธาตุต่างๆ เช่น จุด เส้น สี รูปร่าง รูปทรง 

มวล น�้ำหนักอ่อนแกของแสงและเงา พื้นที่ว่าง และลักษณะผิวท่ีแสดงบนผลงาน

ประติมากรรม รวมถึงศึกษาแนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานจากการสัมภาษณ์

เด็กตาบอดและบุคคลที่เกี่ยวข้อง เพื่อน�ำมาวิเคราะห์ให้เกิดความรู้ความเข้าใจถึง

กระบวนการสร้างสรรค์และกระบวนการรับรู้ของเด็กตาบอด

	 จากการศึกษาพบว่ารูปแบบการสร้างสรรค์และการรับรู้ของเด็กตาบอด

แต่ละคนมีความแตกต่างกัน โดยเฉพาะการรับรู้เรื่องสี เด็กแต่ละคนจะมีการจดจ�ำ

และแยกแยะสีโดยใช้ผัสสะต่างๆ เช่น จากการสัมผัส จากรสชาติ จากความรู้สึก 

เป็นต้น และนอกจากน้ีรูปทรงที่เด็กตาบอดรับรู้และเข้าใจและน�ำมาสร้างสรรค์

ผลงานส่วนใหญ่เป็นรปูทรงเรขาคณติ ถงึแม้ว่าผลงานจะออกมาในรปูแบบนามธรรม

ท่ีขัดแย้งกับรูปทรงที่มีความหมายก็ตาม แต่กลับเป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงเสน่ห์

ความงดงามในแบบที่เรียบง่ายไร้เดียงสาโดยมิได้ผ่านการปรุงแต่ง

ค�ำส�ำคัญ: เด็กตาบอดสนิท, ทฤษฎีรูปทรงนิยม, ทัศนธาตุ

Abstract
	 The researcher analyzes the individuals’ sculptures using the 

formalism approach that examines elements of art such as points, lines, 

shapes, forms, masses, tones of light and shadow, colors, spaces, and 

textures. Moreover, blind children, as well as others, were interviewed 

about the concepts of the artworks in order to gain a better 

understanding of the process of creativity and the perception of blind 

children.

	 The findings have shown that the creative process and the 

perception of each subject are different, especially with respect to 
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color perception. Blind children have unique ways to remember and 

identify colors. They use the other remaining senses such as touch, 

taste, and feel. The majority of forms that blind children knew and 

used are geometric. Although their artworks are abstract and do not 

associate with meanings of the forms they have used, the beauty lies 

in its simplicity and innocence without any artificiality.

Keywords: Blind children, formalism, elements of art

บทน�ำ
	 เนื่องจากงานด้านทัศนศิลป์ สิ่งส�ำคัญพื้นฐานที่ใช้ในการรับรู้นั้นหลีกเลี่ยง

ไม่ได้ คือ “ดวงตา” เป็นสิ่งรับรู ้แรกที่จะสามารถสัมผัสได้เมื่อดูงานช้ินหนึ่ง 

และตัวศิลปินเองก็ใช้ดวงตาเป็นสิ่งส�ำคัญเช่นกันในการสร้างงาน เพื่อให้ผลงานออก

มาสมบรูณ์แบบและสือ่ในสิง่ทีต่วัศิลปินเองต้องการจะถ่ายทอดออกมา แต่กม็คี�ำพดู

ที่ว่า “เวลาดูงานศิลปะต้องใช้ใจมอง” เมื่อเราสามารถใช้ใจดูงานศิลปะและรับรู้

ด้วยใจได้ จะเป็นไปได้ไหมที่คนตาบอดนั้นสามารถสร้างงานศิลปะจากจิตใจของ

พวกเขาได้

	 การเรียนรู้โลกของคนตาบอดไม่ว่าจะในห้องเรียนหรือในชีวิตประจ�ำวัน 

อาศยัเพยีงแค่การได้ยนิ อาจไม่สามารถเกบ็รายละเอยีดได้ทัง้หมด อกีทัง้ยงัไม่ก่อให้

เกิดความเข้าใจที่เพียงพอ จึงจ�ำเป็นต้องอาศัยการสัมผัส และกลิ่นเข้ามาช่วย 

เพื่อสร้างจินตนาการหรือมโนภาพเกี่ยวกับสิ่งนั้น เพื่อการเรียนรู้รูปลักษณ์ ลักษณะ

ของสิ่งเหล่านั้น ดังนั้นหากกล่าวว่าคนทั่วไปใช้การมองและการได้ยินในการเรียนรู้

เป็นหลัก ส�ำหรับคนตาบอดการได้ยินและการสัมผัสอาจเป็นผัสสะหลัก แต่ใน

ท้ายที่สุดทั้งคนตาดีและคนตาบอด ล้วนแล้วแต่มีความสามารถในการรับรู้และ

การท�ำความเข้าใจต่อส่ิงต่างๆ แต่อาจแตกต่างกันในวิธีการเรียนรู ้ เท ่านั้น 

(สรัญญา เตรัตน์, 2560)



74
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564

	 การเรยีนการสอนศิลปะในห้องเรียนส�ำหรับคนตาบอดคณุครจูะสอนทัง้ด้าน

ประติมากรรม และจิตรกรรม โดยเฉพาะทางด้านประติมากรรมคุณครูจะเน้นเป็น

พิเศษ เน่ืองจากคนตาบอดสามารถสมัผสัรปูร่างและคาดเดาในสิง่ท่ีตนเองสร้างสรรค์

ได้ง่ายกว่างานจิตรกรรม ด้านการสอนคุณครูจะเป็นผู้ก�ำหนดหัวข้อและเทคนิคให้

แก่นกัเรยีนในแต่ละครัง้ หรอืในบางครัง้คุณครจูะเปิดโอกาสให้เดก็ตาบอดสร้างสรรค์

ผลงานตามจินตนาการของตนเองโดยไม่ก�ำหนดหัวข้อ ส่วนรูปแบบงานประติมากรรม

จะมทีัง้แบบลอยตวัและแบบนนูต�ำ่ส่วนงานจติรกรรมจะเป็นการวาดภาพบนก�ำแพง

คือ ให้เด็กๆ สร้างสรรค์ผลงานไปพร้อมกับการปลดปล่อยอารมณ์ออกมา โดยไม่

จ�ำเป็นต้องค�ำนึงถึงเนื้อหาหรือเรื่องราวในการสร้างสรรค์

	 องค์ประกอบศลิป์ เป็นหลกัพืน้ฐานส�ำคญัส�ำหรบัการสร้างสรรค์งานศลิปะ 

(ทัศน์ศิลป์) ซ่ึงประกอบไปด้วย จุด เส้น สี รูปร่าง รูปทรง พื้นผิว ฯลฯ โดย

องค์ประกอบเหล่านีก่้อให้เกดิความงามในทางสนุทรยีะในศตวรรษที ่20 ศลิปินเริม่มี

การสร้างงานศิลปะในรูปแบบสมัยใหม่ หันมาให้ความส�ำคัญแก่รูปทรงของศิลปะ

มากกว่าเรือ่งราวหรอืเน้ือหาทางอารมณ์ทีไ่ม่ใช่ศิลปะทีแ่ท้จรงิ (ชลดู นิม่เสมอ, 2557) 

ก่อให้เกดิทฤษฎรูีปทรงนยิม (Formalism) กล่าวคือ ศิลปะทีแ่ท้จรงิข้ึนอยู่กบัรปูทรง

ที่มีนัยยะส�ำคัญ อันเกิดจากการรวมตัวกันของเส้นสีท่ีประสานกันอย่างกลมกลืน

จนเกิดเป็นรูปทรงบริสุทธิ์ (Pure Form) ซึ่งรูปทรงนัยยะส�ำคัญจะท�ำให้เกิดความ

รู้สกึสนุทรยีะ ดงันัน้นกัวจิารณ์ศิลปะจะให้ความส�ำคัญในการวเิคราะห์รปูร่าง รปูทรง 

รวมถงึทศันธาต ุต่างๆ ทีส่มัพนัธ์กนัอย่างมเีอกภาพมากกว่าให้ความส�ำคญักบัเนือ้หา

ของผลงาน	

	 ดงันัน้เป็นเรือ่งทีไ่ม่ยากหากคนตาบอดจะสามารถสร้างสรรค์ผลงานศลิปะ

ออกมาสักชิน้กอปรกบัมวีสัดุอปุกรณ์และมพีืน้ท่ีทีเ่หมาะสมในการช่วยสร้างสรรค์ผล

งานศลิปะ ซึง่ในส่วนของการสร้างสรรค์งานศลิปะนัน้ย่อมแตกต่างออกไป ขึน้อยูก่บั

ประสบการณ์และจนิตนาการของคนตาบอดแต่ละคนแต่ละช่วงวยั ผลงานศลิปะของ

คนตาบอดที่ถูกสร้างสรรค์ข้ึนผู ้วิจัยจะน�ำผลงานศิลปะเหล่านั้นมาวิเคราะห์ 

เพือ่ค้นหาการรับรู้ความงามของคนตาบอด โดยใช้ทฤษฎรีปูทรงนยิมมาเป็นส่วนช่วย
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ในการศกึษาและท�ำความเข้าใจในรปูร่าง รปูทรง และทศันธาตตุ่างๆ ทีอ่ยูใ่นผลงาน

ศิลปะของคนตาบอด

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 เพ่ือวิเคราะห์รูปทรงและองค์ประกอบจากผลงานประติมากรรมของเด็ก

ตาบอดสนิท โดยใช้ทฤษฎีรูปทรงนิยม เพื่อให้เกิดความเข้าใจในการถ่ายทอด และ

กระบวนการรับรู้ของผู้พิการทางสายตา

ประโยชน์ของการวิจัย
	 ได้รับความรู ้และความเข้าใจในกระบวนการสร้างงานศิลปะของเด็ก

ตาบอดสนิท ซึ่งสามารถรับรู้ได้ผ่านผลงานทางศิลปะ และยังได้ทราบถึงจินตนาการ

และแนวความคดิของผูพ้กิารทางสายตาทีส่ื่อออกมาทางผลงานศลิปะ ตลอดจนสร้าง

ความมั่นใจและความเชื่อมั่นให้เด็กตาบอดสนิท เกิดแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์

งานศิลปะ

ขอบเขตของการวิจัย
	 วเิคราะห์ผลงานทัศนศิลป์ด้านประติมากรรมของเดก็ตาบอดสนิทจากมลูนธิิ

ช่วยคนตาบอดแห่งประเทศไทย ในพระบรมราชนิปูถมัภ์ ระดบัชัน้ประถมศกึษาปีที ่5 

ช่วงอายุ 11-12 ปี ทั้งหมด 9 คน ผลงานทั้งหมด 18 ชิ้น

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 งานวจิยัน้ีมุ่งวเิคราะห์ผลงานศลิปะของเด็กตาบอดสนทิ โดยมข้ัีนตอนและ

วิธีการด�ำเนินงานวิจัย ดังนี้

	 1. 	 แหล่งข้อมูลที่ใช้ในการวิจัย 

		  1.1 	เอกสาร ผูว้จัิยได้ท�ำการศึกษาค้นคว้าและทบทวนวรรณกรรมจาก 

วิทยานิพนธ์ หนังสือทางวิชาการ บทความ สื่อสิ่งพิมพ์ และอินเทอร์เน็ตที่มีเนื้อหา
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เกี่ยวข้องกับคนตาบอด โดยศึกษาเรื่องพฤติกรรม การรับรู้ การเรียนการสอนศิลปะ

ของคนตาบอด รวมถึงศึกษาหลักขององค์ประกอบศิลป์ เพื่อน�ำมาอภิปราย

ผลการวิจัย 

		  1.2 	ภาคสนาม ผู้วิจัยได้ค้นคว้ารวบรวมข้อมูลการเรียนการสอนวิชา

ศิลปะจากมูลนิธิช่วยเหลือคนตาบอดแห่งประเทศไทย ในพระบรมราชินูปถัมภ์ 

โดยท�ำการบันทึกภาพบรรยากาศการเรียนการสอนในวิชาศิลปะ สมัภาษณ์อาจารย์

ผู ้เชี่ยวชาญด้านการสอนศิลปะ รวมถึงสัมภาษณ์และพูดคุยกับเด็กตาบอดและ

เด็กตาบอดสนิท เพื่อน�ำมาใช้วิเคราะห์ผลงานศิลปะของเด็กตาบอดสนิท

	 2. 	 วัสดุและอุปกรณ์ที่ใช้การสร้างงานประติมากรรม

		  2.1 	ดินน�้ำมันหลากสี 28 ก้อน ต่อเด็ก 9 คน ก้อนละ 1 กิโลกรัม 

มีทั้งหมด 7 สี ดังนี้ ขาว ด�ำ เทา แดง เหลือง เขียว และฟ้า 

		  2.2 	ดินเบาหลากสี 8 ถุง ต่อเด็ก 9 คน สีละ 500 กรัม มีทั้งหมด 8 สี 

ดังนี้ สีขาว สีเหลือง สีแดง สีส้ม สีม่วง สีเขียว สีฟ้า และสีน�้ำตาล

		  2.3 	เกรียง จ�ำนวน 3 อัน

		   

ภาพประกอบที่ 1 ดินน�้ำมันหลากสี
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ภาพประกอบที่ 2 ดินเบาหลากสี

ภาพประกอบที่ 3 เกรียง (อุปกรณ์ที่ใช้งานการสร้างสรรค์งาน)

	 3. 	 การเก็บรวบรวมข้อมูล

		  ผู้วิจัยได้ด�ำเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลดังนี้

		  3.1 	ผูว้จิยัได้ขอความอนเุคราะห์เกบ็รวบรวมข้อมลูจากมลูนธิช่ิวยคน

ตาบอดแห่งประเทศไทย ในพระบรมราชินูปถัมภ์ เพื่อศึกษาการเรียนการสอนวิชา

ศิลปะ และสัมภาษณ์อาจารย์ผู้เชี่ยวชาญและเด็กตาบอด



78
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2564

		  3.2	 ค้นหาวัสดุที่เหมาะสมในการสร้างงานประติมากรรมส�ำหรับเด็ก

ตาบอด เพือ่เสนอต่อผูท้รงคุณวฒุแิละผูเ้ชีย่วชาญด�ำเนนิการพจิารณาความเหมาะสม

		  3.3 	ผู้วิจัยน�ำวัสดุส�ำหรับสร้างงานประติมากรรม (ดินน�้ำมันหลากสี) 

ให้แก่เดก็ตาบอดสนิท จ�ำนวน 9 คน และสมัภาษณ์พดูคยุกบัเด็กตาบอดสนทิระหว่าง

สร้างสรรค์ผลงาน เพื่อประกอบการวิเคราะห์ผลงานศิลปะ

		  3.4 	รวบรวมผลงานประติมากรรมของเดก็ตาบอดสนิท น�ำมาวเิคราะห์

โดยใช้หลักองค์ประกอบศิลป์ และสรุปผลการศึกษาข้อมูลและผลการวิเคราะห์ผล

งานศิลปะเด็กตาบอดสนิท

	 4. 	 ข้อก�ำหนดในการสร้างงาน และลักษณะห้องเรียน

		  ระยะเวลา 1 ชั่วโมง โดยเด็กทุกคนสร้างสรรค์ผลงานพร้อมกัน

ภาพประกอบที่ 4 ภาพห้องเรียนศิลปะมูลนิธิช่วยคนตาบอดแห่งประเทศไทย  

ในพระบรมราชินูปถัมภ์
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	 5. 	 การเรียนวิชาศิลปะของมูลนิธิช่วยคนตาบอดแห่งประเทศไทย 

ในพระบรมราชินูปถัมภ์

		  ด้านการเรียนศิลปะของมูลนิธิช่วยคนตาบอดแห่งประเทศไทย 

ในพระบรมราชนูิปถัมภ์ เด็กตาบอดจะเริม่เรยีนตัง้แต่อนบุาล โดยแต่ละครัง้จะมกีาร

เรียนรู้ทักษะต่างๆ อย่างเช่น การวาดรูป การระบายสี การปั้น เป็นต้น การเรียน

แต่ละวิชาจะมีทั้งเด็กตาบอดสนิทและเด็กสายตาเลือนลาง ซึ่งเด็กที่มีสายตาเลือน

ลางจะค่อยช่วยเหลือเด็กตาบอดสนิทในเรื่องการเลือกสี และการบอกต�ำแหน่งของ

สิง่ของ โดยปกตแิล้วเดก็ตาบอดสนทิและเดก็สายตาเลอืนลางจะได้รบัการสอนเรือ่ง

การรับรู้สีจากครูผู้สอน ผู้ปกครอง และจากค�ำบอกเล่าของบุคคลท่ัวไป แต่วิธีการ

จดจ�ำของเด็กแต่ละคนจะแตกต่างกันออกไป บางคนจดจ�ำเป็นรสชาติ กลิ่น 

ความรู้สึก หรือผิวสัมผัส ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับการสอนของครู ผู้ปกครอง และค�ำบอกเล่า

ของบคุคลทัว่ไป ยกตัวอย่างเช่น Mia Ingallina เป็นผูพ้กิารทางสายตา (ตาบอดสนทิ) 

ได้เขียนเรื่องราวเกี่ยวกับสี ในรูปแบบที่เธอเข้าใจลงบนเว็บไซส์ Thought Catalog 

มหัีวเร่ืองว่า “What Each Color Means, According To A Blind Person” เธอได้

บอกเล่าไว้ว่า “เวลาที่เธอนึกถึงสีต่างๆ เธอมองไม่เห็นสีเหล่านั้น” แต่เธอใช้ความ

รู้สึกเป็นตัวจดจ�ำสี ดังนี้ 

		  สแีดง คอื ความอบอุน่ของอ้อมกอด หรอืความอบอุน่ตอนทีก่มุมอืของ

ตนเอง

		  สีส้ม คือ รสชาติของส้ม หรือรสชาติของลูกอมและความสดช่ืนของ

ไอศกรีมรสส้ม

		  สีเหลือง คือ ความอบอุ่นของแดดอ่อนๆ ช่วงฤดูหนาว หรือหนังสือที่

ถูกเปิดอ่านมาแล้วกว่า 1 พันคนใน 100 ปี และรสชาติของบัตเตอร์สกอตช์ 

(Butterscotch)

		  สีเขียว คือ กลิ่นของหญ้าที่ถูกตัดใหม่ๆ ความรู้สึกของใบไม้ใบหญ้าที่

มีชีวิตชีวา
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		  สฟ้ีา คอื ความรูส้กึสงบ สบายในวนัทีไ่ร้เมฆ ความเรยีบของก้อนหนิที่
ลื่นมือ และเสียงของเปียโนที่ถูกเล่นโดยคนที่ใส่ใจและความรู้สึกเข้าไปในท�ำนอง
		  สีม่วง คือ ความรู้สึกของดอกไม้ก่อนที่จะบาน รสชาติขององุ่นที่รู้สึก
สดชื่น และความรู้สึกที่ได้สัมผัสก�ำมะยี่
		  สชีมพ ูคอื เสยีงหวัเราะทีไ่ร้ขดีจ�ำกดัของเดก็ๆ ความอ่อนนุม่ของกลบี
ดอกไม้ และเป็นความรู้สึกที่ได้สัมผัสแสงพระอาทิตย์ที่ปรากฏหลังจากหิมะหยุดตก
		  สีด�ำ คือ รสชาติที่เข้มข้นของช็อคโกแลต ความรู้สึกช่วงเวลาที่เพิ่งตื่น
นอนและยังไม่ได้สติเต็มที่ และรวมถึงความรู้สงบและปลอดภัย
		  สขีาว คอื เสยีงของลมทีพ่ดัผ่านต้นสน เสยีงทีแ่ผ่วเบาของหมิะทีต่กลง
มาบนพื้น และความรู้สึกของเม็ดทรายละเอียดที่ก�ำอยู่ในมือ 
		  สีเทา คือ ความรู้สึกหลังจากที่ฝนตก ที่ท�ำให้ทุกอย่างดูเล็กลงไป 
เสมือนกับตอนที่เราเปียกฝน เสื้อผ้าของเรานั้นจะหดตัว แนบชิดร่างของเราและ
กลิ่นของพื้นดิน ถนน ต้นไม้หลังฝนตก (Mia Ingallina, 2016)
		  หลงัจากทีไ่ด้ศึกษาความเข้าใจเรือ่งสขีองคนตาบอดผ่านบทความของ 
Mia Ingallina พบว่าเธอใช้ความรู้สึกจากผัสสะต่างๆ เป็นตัวแบ่งแยกสีให้เธอเข้าใจ
เรื่องของสีมากยิ่งขึ้น แต่ถึงอย่างนั้นคนตาบอดไม่สามารถเข้าใจเรื่องสีได้อย่างลึกซึ้ง 
แต่คนตาบอดสามารถรบัรูแ้ละแบ่งแยกสไีด้ผ่านทางความรู้สกึจากผสัสะต่างๆ รวมถงึ
ค�ำอธิบายของคนทั่วไป 
	 6. 	 ตัวอย่างการวิเคราะห์ผลงานศิลปะของเด็กตาบอดสนิท
	 	 6.1 	อาสาสมัคร ก.
	 	 	 วันที่ 13 พฤศจิกายน พ.ศ. 2562
		  แนวความคิด
		  ผลงานของอาสาสมคัร ก. (ภาพที ่5) เป็นเดก็ทีช่อบดอกไม้ และผูใ้หญ่
หรือผู้คนรอบตัวส่งเสริมให้ปั้นหรือสร้างสรรค์งานศิลปะเก่ียวกับดอกไม้ จึงเลือกท่ี
จะสร้างสรรค์ผลงานเป็นดอกไม้ต่างๆ ตามจินตนาการของตนเอง จากแนวคิดและ
รูปแบบการสร้างสรรค์ของอาสาสมัคร ก. สามารถแบ่งแยกทัศนธาตุที่พบในผลงาน

ได้ ดังนี้
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		  1. 	 เส้น
		  ผลงานของอาสาสมัคร ก. (ภาพที่ 5) มีเส้นโครงเป็นเส้นตั้งแสดงให้
เห็นถึงความสมดุล มั่นคง แข็งแรง นอกจากเส้นโครงของผลงานแล้วในผลงานยัง
ประกอบไปด้วยเส้นโค้ง และเส้นโค้งก้นหอย ซึง่เส้นโค้งให้ความรูส้กึสบาย อ่อนช้อย 
เลื่อนไหลต่อเน่ือง เส้นโค้งก้นหอยจะให้ความรู้เคลื่อนไหวไม่หยุดนิ่ง แสดงถึง
การเติบโต 
	 	 2. 	 รูปร่าง รูปทรง มวล
		  ผลงานของอาสาสมัคร ก. เป็นรูปทรงที่มีมวล ซึ่งประกอบไปด้วย
รูปทรงต่างๆ ดังนี้ รูปทรงของภาชนะเป็นรูปสี่เหลี่ยมคางหมู และรูปทรงกระบอก 
รูปทรงกระบอกเกิดจากการมวลของเส้นที่น�ำวางเป็นรูปวงกลมเรียงต่อกันเป็นชั้นๆ 
จนเกิดเป็นรูปทรงกระบอกมีพื้นที่ว่างภายใน ส่วนรูปทรงของกลีบดอกไม้เป็น
รูปวงกลมซ้อนกลีบเรียงต่อกัน 1 ชั้น วนรอบตัวเกสรดอกไม้ที่เป็นรูปเส้นก้นหอย 
	 	 3. 	 สี
		  ผูส้ร้างสรรค์เลอืกใช้สีเขยีว สแีดง สฟ้ีา และสนี�ำ้ตาลในการสร้างสรรค์
ผลงาน โดยที่ใช้สีเขียวเป็นตัวแทนตนเอง เนื่องจากผู้สร้างสรรค์เกิดในวันพุธเสมือน
เป็นสีประจ�ำตัว นอกจากนี้สีเขียวยังหมายถึงน�้ำเขียวที่เป็นเครื่องดื่ม สีฟ้าหมายถึง
ทะเล และเป็นสทีีต่นชืน่ชอบ เม่ือต้องสร้างสรรค์ผลงานจะเลอืกสฟ้ีาเป็นอนัดบัแรก
ก่อนเสมอ ส่วนสีแดงน�ำมาใช้เนื่องจากผู้สร้างสรรค์เร่งเห็นว่าธรรมชาติของดอกไม้
ควรเป็นสีแดง
		  การเลือกใช้สีในผลงานเป็นสีที่อยู่ในวรรณะเย็นเป็นส่วนใหญ่ คือ 
สีเขียวและสีฟ้า แต่ในทางกลับกันผลงานนั้นกลับดูไม่น่าเบื่อ เนื่องจากมีสีแดงที่อยู่
ในวรรณะร้อนแทรกเข้ามาจึงช่วยเพิ่มสีสันและความสดใสให้แก่ผลงาน
	 	 4. 	 พื้นที่ว่าง
		  พื้นที่ว่างของผลงานเป็นพื้นที่ว่างเชิงบวกและที่ว่างเชิงลบ ที่ว่าง
เชิงบวกคอืทีว่่างของรูปทรง ส่วนทีว่่างเชงิลบเป็นทีว่่างโดยรอบของผลงานทัง้หมดที่
ช่วยแสดงให้เหน็ปริมาตรของผลงาน และช่วยให้รปูทรงของผลงานนัน้โดดเด่นข้ึนมา 

ในส่วนของกลีบดอกไม้แสดงให้เห็นพื้นที่ว่างที่เรียกว่า ช่องว่าง หรือช่องไฟ
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		  5. 	 ลักษณะผิว

		  ลักษณะผิวของผลงานมีลักษณะพิเศษคือความมันเงาและมีความ

ละเอียด ลักษณะผิวในส่วนของกลีบดอกไม้และภาชนะมีลักษณะเป็นคลื่น 

ไม่เรียบเนียน ซึ่งเกิดจากรอยต่อของเส้น และแรงบีบ แรงกดที่เกิดขึ้นระหว่าง

สร้างสรรค์ผลงาน 

		  จากการศึกษาทศันธาตุในผลงานของอาสาสมคัร ก. (ภาพท่ี 5) ผลงาน

มีความเป็นเด่นในรูปทรงและสี แสดงถึงความเป็นผู ้หญิง มีความอ่อนโยน 

และยังแสดงความเป็นตัวตนของผู้สร้างสรรค์เข้าไปในผลงานโดยใช้สีเขียวแทนตัว

เอง อีกทั้งลักษณะของเส้นภายในผลงานโดยรวมเป็นเส้นโค้ง รูปทรงเป็นรูปวงกลม 

โทนสีเป็นโทนเย็น พื้นผิวให้ความมันเวาและเบาสบาย ทัศนธาตุทั้งหมดนี้ประสาน

เข้ากนัอย่างกลมกลนืเป็นเอกภาพ แสดงออกถงึความสบาย ผ่อนคลาย เป็นธรรมชาติ

ตรงตามเนื้อหาและความรู้สึกที่ผู้สร้างสรรค์ต้องการถ่ายทอด

ภาพประกอบที่ 5 ภาพผลงานของอาสาสมัคร ก., ประติมากรรมดินน�้ำมัน 

		  6.2 	อาสาสมัคร ข.

			   วันที่ 15 พฤศจิกายน พ.ศ. 2562

		  แนวความคิด

		  อาสาสมคัร ข. เป็นเด็กทีช่ืน่ชอบการฟังการ์ตนู ภาพยนตร์ และฟังเรือ่ง

สยองขวญั แรงบนัดาลใจในการสร้างงานจึงมทีีม่าจากหนงัสยองขวญัท่ีตนเองชอบฟัง 
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อาสาสมคัร ข. ตัง้ใจสร้างผลงานเป็นรปูหม้อดินเผาทีใ่ช้ประกอบพธิกีรรมไล่ภูตผตีาม
แบบหนังสยองขวัญและมีการลงอักขระอาคมปิดเอาไว้ จากแนวคิดการสร้างสรรค์
และผลงานของอาสาสมัคร ข. (ภาพที่ 6) สามารถจ�ำแนกทัศนธาตุพื้นฐานได้ ดังนี้
	 	 1. 	 เส้น
		  ผลงานมีเส้นโครงสร้างที่เหมือนกัน คือเส้นเฉียง ให้ความรู ้สึก
เคล่ือนไหว ไม่มัน่คง ภายในผลงานจะเหน็เส้นทีเ่ป็นขอบเขตของส ีและขอบเขตของ
ที่ว่างอย่างชัดเจน โดยเส้นที่แสดงขอบเขตของที่ว่างและสีประกอบด้วยลักษณะ
ที่หลากหลาย ได้แก่ เส้นโค้ง เส้นคด เส้นฟันปลา ซ่ึงเส้นเหล่านี้ให้ความรู้สึก
เคลื่อนไหวผลงาน โดยที่เส้นโค้งให้ความเคลื่อนไหวแบบเลื่อนไหล เส้นคดให้ความ
เคลื่อนไหวที่ไม่แน่นอน และเส้นฟันปลาให้ความเคลื่อนไหวที่รุนแรง รวดเร็ว 
	 	 2. 	 รูปร่าง รูปทรง มวล
		  รูปทรงของผลงานเป็นรูปทรงอิสระที่น�ำมาประกอบรวมกันจนเป็น 
กลุ่มก้อนของมวลรูปทรง ซึ่งรูปทรงอิสระนี้จะให้ความเคลื่อนไหวแก่ผลงาน
		  3. 	 สี
		  การเลือกใช้สีของอาสาสมัคร ข. เลือกใช้สีตามความชอบของตนเอง 
คือ สีแดง ส่วนสีเทาเลือกน�ำมาใช้เนื่องจากเป็นสีที่ดูดีและดูเท่ 
		  สีในผลงานสีแดงเป็นสีในวรรณะร้อน ส่วนสีเทาเป็นสีในวรรณะกลาง
ที่สามารถเข้าได้กับทุกวรรณะสี และด้วยปริมาณของสีแดงและสีเทามีปริมาณท่ี
ใกล้เคียงกัน จึงท�ำให้สีในผลงานเกิดความสมดุล ไม่หนักไปทางโทนใดโทนหนึ่งและ
สีแดงยังช่วยท�ำให้ผลงานนั้นดูสนุกสนาน 
	 	 4. 	 พื้นที่ว่าง
		  พื้นที่ว่างของผลงานมีทั้งพื้นท่ีว่างเชิงบวกและพื้นที่ว่างเชิงลบ พื้นที่
ว่างเชิงลบเป็นส่วนของพื้นที่ว่างของอากาศโดยรอบผลงานที่แสดงให้เห็นปริมาตร
ของรูปทรง ส่วนพื้นที่ว่างเชิงบวก คือ พื้นที่ว่างของรูปทรงที่เป็นแบบทึบตัน
	 	 5. 	 ลักษณะผิว
		  ลักษณะผิวของผลงานมีพื้นผิวที่มันเงา เนื้อละเอียด ส่วนพื้นผิวที่เกิด

ขึ้นจากการสร้างสรรค์จะมีพื้นผิวขรุขระ ไม่เรียบ นูนออกมาและมีลักษณะเป็นคลื่น
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ในบางส่วน รวมถึงรอยกด รอยขีดขวนที่เกิดขึ้นในผลงานเป็นความตั้งใจของ

ผูส้ร้างสรรค์เองทีต้่องการให้เป็นเสมอืนร่องรอยของอกัขระอาคม ด้วยพืน้ผวิท่ีขรขุระ

และมคีวามหมายน้ันท�ำให้เกดิความน่าสนใจ สนกุสนาน ไม่น่าเบ่ือ เมือ่สัมผสัผลงาน

โดยตรงจะให้ความรู้เหนียวหนืดและหยาบ 

		  จากการพจิารณาทศันธาตุในผลงานของอาสาสมคัร ข. ผลงานมคีวาม

เด่นในรูปทรงและพื้นผิว และเนื้อหาของงานกับทัศนธาตุจึงมีความสอดคล้องและ

เป็นหน่ึงเดียวกัน ทศันธาตุและเนือ้หาในผลงานแสดงให้ถึงเสน่ห์ทางจินตนาการและ

ความเป็นเอกลกัษณ์ทางความคดิของผูส้ร้างสรรค์ ทีม่กีารวางแผนวางเนือ้หาในการ

สร้างสรรค์ ตัวผลงานสร้างสรรค์จากรูปทรงอิสระประกอบรวมกันเป็นรูทปรงของ

หม้อ โดยทิ้งพื้นผิวให้เป็นไปตามธรรมชาติ เพื่อให้พื้นผิวสื่อความหมายตามเนื้อหา

ของผลงาน บวกกบัโทนสภีายในงานทีเ่ป็นสแีดงหม่นเทาช่วยสร้างอารมณ์ความรูส้กึ

ลึกลับแก่ผลงาน

ภาพประกอบที่ 6 ภาพผลงานของอาสาสมัคร ข., ประติมากรรมดินน�้ำมัน
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	 	 6.3 	อาสาสมัคร ค.
			   วันที่ 15 พฤศจิกายน พ.ศ. 2562
		  แนวความคิด
		  แรงบันดาลใจในกาสร้างงานของอาสาสมคัร ค. ได้มาจากหุน่ยนต์ของ
เล่นและการ์ตูนหุ่นยนต์ที่ตนเองชอบดู จึงได้เลือกสร้างผลงานเป็นหุ่นยนต์ปีศาจ 
โดยเลือกใช้ดินน�้ำมันสีด�ำ สีขาว สีเทา และสีแดง ซึ่งสีด�ำเป็นตัวแทนความมืดหรือ
ด้านมืด สีขาวเป็นตัวแทนของความดี เด็กชายเอกรินทร์ได้อธิบายไว้ว่าปีศาจนั้น
ก็มีทั้งความดีและความชั่วอยู่ในตัวของมันเอง ผลงานของอาสาสมัคร ค. (ภาพที่ 7) 
สามารถจ�ำแนกทัศนธาตุพื้นฐานที่ปรากฏบนผลงานได้ ดังนี้
	 	 1. 	 เส้น
		  ผลงานของอาสาสมัคร ค. (ภาพที่7) มีเส้นโครงสร้างเป็นเส้นตั้ง 
ท่ีบ่งบอกถงึความสมดลุ แขง็แรงและมัน่คง นอกจากนีภ้ายในผลงานยงัมเีส้นทีแ่สดง
ของเขตของที่ว่าง ขอบเขตของรูปทรง และขอบเขตของสี เช่น เส้นรอบนอกที่บอก
ลักษณะรูปทรงอย่างรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า รูปทรงกระบอก รูปทรงกลม เป็นต้น 
โดยมลีกัษณะของเส้นและทศิทางของเส้น ดังน้ี เส้นตรง ให้ความรูส้กึแข็งแรง แน่นอน 
เส้นโค้งวงแคบ ให้ความเคลื่อนไหวที่รุนแรง เส้นโค้งก้นหอย ให้ความรู้สึกคลี่คลาย 
เคลื่อนไหวและการเจริญเติบโต 
	 	 2. 	 รูปร่าง รูปทรง มวล
		  รูปทรงของผลงาน คือรูปทรงที่เป็นมวล และมีลักษณะทึบตัน โดยที่
ผลงานมีรูปทรงเรขาคณิตเป็นองค์ประกอบโดยส่วนมาก คือรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า
เป็นส่วนของล�ำตัว รูปทรงวงรีเป็นส่วนของแขนทั้ง 2 ข้าง รูปวงกลมท่ีเกิดจาก
การม้วนของเส้นเป็นวงก้นหอยเป็นเสมือนอาวุธ และรูปทรงอิสระอย่างหยดน�้ำเป็น
ส่วนของศีรษะ 
	 	 3. 	 สี
		  การเลือกใช้สีในผลงานอาสาสมัคร ค. เลือกใช้สีด�ำ สีขาว สีเทาและ
สแีดง โดยทีสี่แดง คอืความเท่ ให้ความรูส้กึถงึพลงัวเิศษ สดี�ำเปรยีบเสมอืนความมดื

หรือด้านมืด สีขาว คือความดี ส่วนสีเทานั้นเลือกน�ำมาใช้ด้วยความรู้สึกที่ไม่แน่ใจ 
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		  การใช้สภีายในผลงานมโีทนสทีีเ่ป็นกลาง เนือ่งจากสดี�ำ สขีาวและสเีทา

เป็นสทีีก่ลมกลนืได้กบัทกุวรรณะส ีแต่ด้วยผลงานมกีารใช้สทีีต่ดักนัหรอืสตีรงกนัข้าม

อย่างสีด�ำและขาว เป็นส่วนที่ช่วยสร้างความน่าสนใจให้แก่ผลงาน โดยเฉพาะสีแดง

ที่มีความร้อนแรงอยู่ในตัว ช่วยสร้างความสนุกสนาน ตื่นเต้นและความสดใสให้แก่

ผลงานยิ่งขึ้น ผลงานจึงดูไม่น่าเบื่อหรือจืดชืดเกินไป

		  4. 	 พื้นที่ว่าง

		  พ้ืนทีว่่างท่ีปรากฏมทีัง้พืน้ทีว่่างในเชงิบวก คอืพืน้ทีว่่าของรปูทรง และ

ทีว่่างเชงิลบ คอื และพืน้ทีว่่างโดยรอบผลงานทีช่่วยท�ำให้ผลงานทีม่รีปูทรงทบึตันนัน้

ดูมีความหมายและโดดเด่นขึ้นมา

	 	 5. 	 ลักษณะผิว

		  ลักษณะผิวของผลงานมีพ้ืนผิวที่มันเงา และมีเนื้อท่ีละเอียดซ่ึงเป็น

คุณลักษณะเด่นของดินน�้ำมัน ลักษณะผิวภายนอกที่สามารถรับรู้ได้ด้วยตาจะเป็น

พ้ืนผิวทีห่ยาบ ขรขุระ ไม่เรยีบเนยีน แต่เมือ่สมัผสัโดยตรงสิง่ทีส่ามารถรบัรูไ้ด้สิง่แรก

มิใช่พ้ืนผิวที่ขรุขระ แต่เป็นความรู้สึกที่เหนียวและหนืดของวัสดุ ดังนั้นพื้นผิวท่ี

สามารถรับรู้ได้ด้วยตาจึงสร้างความสนุกสนานและความตื่นเต้นให้แก่ผู้ดู 

		  ผลงานของอาสาสมัคร ค. มีจุดเด่นในเรื่องความสมดุลของรูปทรง 

ผลงานแสดงออกถึงความเข้าใจของผู้สร้างสรรค์ในเรื่องสัดส่วนร่างกายและความ

สมดุลซ้าย-ขวาที่จะให้ผลงานนั้นสามารถตั้งอยู่ได้ด้วยตนเอง ภายในผลงานจะพบ

ว่าผู้สร้างสรรค์เลือกน�ำรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้ามาตั้งต่อกันเป็นล�ำตัวให้ดูสูงเด่น แข็ง

แรง ผลงานสามารถต้ังอยูไ่ด้ด้วยตัวของมนัเอง อกีทัง้ผูส้ร้างสรรค์ยงัแบ่งแยกสดัส่วน

ได้ชัดเจนสามารถรับรู้ได้ว่าส่วนใดเป็นหัว และส่วนใดเป็นแขน การวางโครงสร้างสี

มีความน่าสนใจเช่นกัน คือสีมีจุดเด่นทางความหมายที่ผู้สร้างสรรค์ตั้งใจให้สีแทน

จิตใจของมนุษย์ทีม่ทีัง้ด้านมดืและด้านสว่างอยูใ่นตวั เสมอืนดัง่ความสมดลุของหยนิ

และหยาง
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ภาพประกอบที่ 7 ภาพผลงานของอาสาสมัคร ค., ประติมากรรมดินน�้ำมัน

สรุปผลการวิจัย
	 จากการท่ีได้ลงภาคสนามเกบ็รวบรวมข้อมลูและผลงานประตมิากรรมของ

เด็กตาบอดสนิท เพื่อท�ำการวิเคราะห์ทัศนธาตุพื้นฐาน โดยใช้ทฤษฎีรูปทรงนิยม

พบว่าแนวคดิ แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์และกระบวนการรบัรูท้ศันธาตพุืน้ฐาน

ของเด็กแต่ละคนมีรูปแบบที่แตกต่างกันสามารถแบ่งออกได้ตามนี้

	 1. 	 เส้น เส้นทีป่รากฏบนผลงานเป็นเส้นขอบเขตของรปูทรง เส้นขอบเขต

ของสี และเส้นขอบเขตของที่ว่าง นอกจากนี้ยังมีเส้นที่ไม่ปรากฏให้เห็น คือ 

เส้นโครงสร้าง เป็นเส้นพื้นฐานที่เป็นตัวก�ำหนดรูปร่าง รูปทรงของผลงาน

	 2. 	 รูปร่าง รูปทรง มวล รูปทรงของผลงานทั้งหมดเป็นรูปทรงที่มีมวล 

ส่วนใหญ่เป็นรูปทรงที่ทึบตัน ที่เกิดจากการรวมตัวของรูปทรงต่างๆ เช่น รูปทรง

เรขาคณิต ที่ประกอบไปด้วยรูปทรงสี่เหลี่ยม รูปทรงกระบอก รูปทรงกลม เป็นต้น 

และรูปทรงอิสระ อย่างเช่น รูปหยดน�้ำ

	 3. 	 สี สีที่เด็กๆ เลือกใช้มีทั้งวรรณะร้อน และวรรณะเย็น แต่โดยรวมมี

การเลือกใช้สีในวรรณะเย็นเป็นส่วนมาก เช่น สีเขียว สีฟ้า ส่วนวรรณะร้อน สีแดง
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จะถูกเลือกน�ำมาใช้มากที่สุด นอกจากนี้ยังมีสีในวรรณะกลาง อย่างเช่น สีขาว สีเทา 

ที่เลือกน�ำมาใช้ด้วยเช่นกัน สีในผลงานจึงมีทั้งโทนเย็น และโทนสีท่ีเป็นกลาง 

ช่วยแสดงอารมณ์ที่หลากหลายให้แก่ผลงาน 

	 5. 	 พื้นที่ว่าง พื้นท่ีว่างที่ปรากฏบนผลงานมี 2 แบบ คือ ท่ีว่างเชิงบวก 

และทีว่่างเชงิลบ ทีว่่างเชงิบวก คือเป็นพืน้ทีว่่างของรปูทรง ส่วนท่ีว่างเชิงลบ คอืพืน้ท่ี

ว่างบริเวณรอบนอกของผลงานทั้งหมด เป็นที่ว่างที่แสดงให้เห็นปริมาตร ความยาว 

ความกว้าง ความลึกของผลงานให้เด่นชัดขึ้น

	 6. 	 ลักษณะผิว ลักษณะผิวบนผลงานมักเป็นพื้นผิวขรุขระ ไม่เรียบ 

และเป็นคลื่น เกิดข้ึนโดยที่ต้ังใจและไม่ต้ังใจ พ้ืนผิวเหล่านี้เป็นร่องรอยท่ีเกิดข้ึน

ระหว่างการสร้างสรรค์ อีกทั้งร่องรอยเหล่านี้ยังช่วยสร้างเสน่ห์ให้แก่ผลงานมากขึ้น

	 จากการศกึษาทศันธาตแุละวเิคราะห์ผลงานของเดก็ตาบอดสนทิ ถงึแม้ผล

งานโดยรวมจะดูเป็นนามธรรมก็ตาม แต่ด้วยทัศนธาตุต่างๆ ที่แสดงบนผลงานรวม

ถงึแนวคดิช่วยสร้างเสน่ห์ และความน่าสนใจทีน่่าดึงดูดให้แก่ผลงาน รวมถึงได้เรยีนรู้

เกี่ยวกับกระบวนการสร้างสรรค์และกระบวนการรับรู้ของเด็กตาบอดสนิทผ่านผล

งานประติมากรรมอันมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 

ข้อเสนอแนะ
	 ควรศึกษาผลงานศิลปะประเภทต่างๆ และวัสดุต่างๆ เพิ่มเติม เนื่องจากมี

ผลงานศิลปะประเภท ต่างๆ อีกมากมายที่สามารถน�ำมาวิเคราะห์และเปรียบเทียบ 

เพ่ือให้เข้าใจถงึกระบวนการรบัรูแ้ละกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานของเดก็ตาบอด

สนิทมากขึ้น
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