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บทคัดย่อ
	 การวจิยันีมี้วตัถปุระสงค์เพือ่ศึกษาการสบืทอด องค์ประกอบ กระบวนท่าเต้น 

และนาฏยลักษณ์การแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี โดยใช้วิธีการศึกษาจาก

เอกสาร การสมัภาษณ์ การสังเกตการณ์ และการรบัการถ่ายทอดกระบวนท่าส�ำคญั

จากศิลปินพื้นบ้าน จังหวัดปัตตานี

	 ผลการวิจัยพบว่า การแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี เป็นการแสดง

ท่าเต้นประกอบท�ำนองเพลงได้สืบทอดเป็นมรดกทางศิลปะการแสดงของไทยมา

ตัง้แต่รชัสมยัพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช มชีือ่เสยีงมากในสมยั

พระยาพพิิธเสนามาตย์ศรสีรุสงคราม หลงัจา กทีพ่ระยาพพิิธเสนามาตย์ศรสีรุสงคราม 

ได้ชักชวนนายญัง ซึ่งเป็นนักดนตรีและผู้แสดงคณะละครบังสวันจากสิงคโปร์ให้มา

เป็นครูฝึกซ้อมรองเง็งและการแสดงอื่นๆ เช่น ยอร์เก็ตปาฮัง ตารีกีปัสให้กับบรรดา

ข้าราชบริพารของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานีและผู้สนใจทั่วไปซึ่งรวมทั้งขุนจารุวิเศษ

ศึกษากรด้วย ต่อมาในปี พ.ศ.2494 ขุนจารุวิเศษ-ศึกษากร ซึ่งด�ำรงต�ำแหน่ง

ศึกษาธิการอ�ำเภอเมืองปัตตานี ได้ฟื้นฟูการแสดงของวังยะหริ่งจังหวัดปัตตานีข้ึน

แล้วถ่ายทอดให้กบัคณะครจูงัหวดัปัตตานไีด้รบันยิมแพร่หลาย ปัจจบุนัมคีรนูพมาศ 

พรมนุชาธิปเป็นผู้สืบทอดการแสดงของวังยะหริ่งมีองค์ประกอบการแสดงท่ีส�ำคัญ 

คอื การใช้วงดนตรีพืน้บ้านผสมเคร่ืองดนตรสีากลบรรเลงด้วยท�ำนองเพลงมลาย ูนยิม

ใช้ผูแ้สดงคูช่ายและหญงิแสดงต้ังแต่ 1 คู ่ขึน้ไป แต่งกายด้วยชดุแบบราชส�ำนกัมลายู 

มกีระบวนท่าเต้นประจ�ำแต่ละเพลง ได้แก่ การแสดงรองเงง็จ�ำนวน 10 เพลงมท่ีาร�ำ 

16 ท่า ยอร์เก็ตปาฮังจ�ำนวน 3 เพลงมีท่าร�ำ 18 ท่า ส�ำหรับตารีกีปัสจ�ำนวน 1 เพลง

มีท่าร�ำ 11 ท่าร�ำส�ำหรับนาฏยลักษณ์การแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานีพบว่า

มี 4 ประการ คือ 1. เครื่องแต่งกายในการแสดง ผู้ชายสวมชุดบายูมลายู และผู้หญิง

สวมเสือ้กอืบายา บานง ติดกอืโรงซงั (เขม็กลดัแทนกระดมุเสือ้) ผมเกล้ามวยต�ำ่ระดบั

ท้ายทอย ทดัดอกไม้ 2. ท่าเริม่ต้นและท่าจบการแสดงด้วยท่าแสดงความเคารพ หรือ

ท่า “สลาม” 3. ผูแ้สดงเคลือ่นทีด้่วยการแตะเท้าร่วมกบัการก้าวเท้าตามจงัหวะฆ้อง 

4. มีท่าเต้นเฉพาะ 6 ท่า ได้แก่ ท่าก�ำมือ ท่าแตะเท้า ท่าเล่นเท้า ท่าย�่ำเท้า ท่าหมุน
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ตัวและการสวนแถว โดยเฉพาะมีการเคลื่อนที่ตามกันของคู่เต้นไปทางด้านขวา 

และด้านซ้ายอย่างชัดเจน กระบวนท่าเต้นการแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี 

นบัเป็นภมูปัิญญาทางด้านศิลปะการแสดงประจ�ำท้องถิน่ทีบ่คุคลในชมุชนยะหริง่และ

ชาวจังหวัดปัตตานี ที่ควรธ�ำรงรักษา เผยแพร่องค์ความรู้ให้คงอยู่คู่กับชุมชนและ

ประเทศชาติสืบไป

ค�ำส�ำคัญ: นาฏยลักษณ์, การแสดงของวังยะหริ่ง, จังหวัดปัตตานี

Abstract
	 This research aimed to study the inheritance, element, dance 

posture and choreography of performance of Yaring Palace, Pattani 

Province. The study was conducted using the documentary study, 

interviews, observations and training on major dance postures from 

folk artists in Pattani Province.

	 The research revealed that performance of Yaring Palace in 

Pattani Province was composed of dance style with accompanying 

melody. It has been inherited as artistic heritage of Thailand since the 

reign of King Rama I the Great and well-known during the times of 

Phraya Pipit Senamat Srisura Songkram. The folk dance consisted of 

the performance of Rongeng, Joget Pahang, and TariKipas show. Later, 

in the year 1951, Khun Charu Wiset Sueksakorn, then Pattani District 

Education Chief, initiated the restoration for performance of Yaring 

Palace of Pattani to become the tradition that remains until present. 

The main element of performance of Yaring Place is the use of both 

folk music and western musical instruments with Malay melody. A 

minimum pair of male and female performer dressed in Malay court 

style forms. Each song is accompanied by a dance style. Rongeng 
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performance features eight songs with 16 dance moves, whereas Joget 

Pahang features three songs with 18 dance moves and TariKipas features 

one song with 11 dance moves. Choreography of performance of Yaring 

Palace comprises 1) costumes for performance: Male performers wear 

BajuMelayu (Malay shirt) while female performers wear Kebaya, Banong 

dresses utilizing Kerongsang (a pin instead of a button), a low bun 

hairdo with flowers attached to it. 2) The performance starts and ends 

with a move showing respect to the audience or with a “salam” phrase. 

3) The performers move by touching the foot on the floor and the 

footstep movements in tune with the rhythm of the gong. 4) There are 

six specific choreographic movements: closed hand, foot touch, foot 

twist, foot tramping, body rotation and moving in opposite direction. 

Particularly unique is the movement of the couple to follow the dance 

partner to the right and left. The choreography of Yaring Palace, Pattani 

Province truly reflects the wisdom of local performing art of the people 

in Yaring community and the people in Pattani. In general, the art form 

which should be maintained and the knowledge about it be shared so 

that it will remain with the community and the nation.

Keywords : choreography, folk performance of Yaring Palace, Pattani 

Province.

บทน�ำ
	 ปัตตานีเป็นเมอืงใหญ่ทีเ่คยรุง่เรอืงมาแต่โบราณในแหลมมลาย ูการตัง้เมอืง

ไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัด แต่เป็นที่ทราบกันว่าเป็นเมืองที่ส�ำคัญและมีชื่อเสียงมา

ตั้งแต่ในอดีต มีชาวตะวันตก เช่น โปรตุเกส ฮอลันดา อังกฤษ และชาวตะวันออก

เช่น ชาวจีน ญี่ปุ่น ชวา และสยามเข้ามาตั้งหลักแหล่งท�ำมาค้าขายมาตั้งแต่โบราณ 
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จงึเป็นเหตใุห้ศลิปะหลายๆ แขนงทีป่รากฏในประเทศไทยมต้ีนก�ำเนดิมาจากดนิแดน

อารายธรรมแห่งน้ี ด้วยเหตทุีป่ระชากรส่วนใหญ่นบัถอืศาสนาอสิลามหรอืทีเ่รยีกกนั

ว่า “ชาวไทยมุสลิม” (สุธิวงศ์ พงษ์ไพบูลย์, 2542) จึงท�ำให้การแสดงพื้นบ้านส่วน

ใหญ่สะท้อนให้เหน็ถงึวิถชีวีติ ความเป็นอยูแ่ละวฒันธรรมของชาวมลายมูากกว่าการ

แสดงพื้นบ้านในจังหวัดใกล้เคียง โดยเฉพาะการแสดงในจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่

มช่ืีอเสยีงคอื การแสดงของวังยะหริง่ เป็นศิลปะการแสดงช้ันสงูของมลายท่ีูได้รบัการ

อุปถัมภ์และจัดแสดงโดยเจ้าพระยาพิพิธเสนามาตย์เป็นรายาครองเมืองยะหริ่งใน

สมัยก่อนเปลี่ยนแปลงการปกครอง ปัจจุบันวังยะหริ่งต้ังอยู่ในต�ำบลยามู อ�ำเภอ

ยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี การแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี นิยมใช้ผู้แสดงคู่ชาย

และหญิง แต่งกายแบบพืน้บ้านมลาย ูออกมาเต้นร�ำเป็นคู ่ชาย-หญงิในลกัษณะการ

เกี้ยวพาราสี ในอดีตการแสดงของวังยะหร่ิงที่มีชื่อเสียงและได้รับความนิยมเป็น

เอกลักษณ์ท้องถิ่น ได้แก่ มะโย่ง วายังยาวอ สิละ ดิเกร์ฮูลู รองเง็ง ตารีกีปัส และ 

ยอร์เกต็ปาฮงั แต่การแสดงของวงัยะหริง่ทีย่งัคงนยิมเล่นอยูใ่นปัจจบุนัม ี3 ชดุได้แก่ 

รองเง็ง ยอร์เก็ตปาฮัง และ ตารีกีปัส ดังที่สถาบันทางวัฒนธรรมของชาติได้กล่าวถึง

การแสดงพื้นบ้านทั้ง 3 ชุด ไว้ดังนี้

	 รองเงง็ แต่เดิมเป็นของชาวมลายทูีไ่ด้รับอทิธพิลจากชาวตะวนัตกโดยเฉพาะ

สเปนและโปรตุเกส ทีต่ดิต่อค้าขายกบัชาวมลายโูดยเข้ามาทางจงัหวดัชายแดนภาคใต้ 

รองเง็งเป็นการแสดงพืน้เมอืง ใช้ผูแ้สดงทัง้ชายและหญงิคู่กนัแสดงในงานรืน่เรงิท่ัวไป 

(ส�ำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2533)

	 ยอร์เก็ตปาฮัง เป็นการแสดงของวังยะหร่ิง จังหวัดปัตตานีอีกชุดหนึ่งม ี

3 เพลงซึง่แต่ละเพลงมลีลีาท่าเต้นทีแ่ตกต่างกนั ค�ำว่ายอร์เกต็ปาฮงั มาจากชือ่ท�ำนอง

เพลงท�ำนองหนึ่งคือ ยอร์เก็ตท�ำนองปาหัง ค�ำว่า ยอร์เก็ตแปลว่า การเต้นส่วน  

ปาฮงัมาจากค�ำว่า ปาหงั เป็นรฐัหนึง่ของมาเลเซยี รวมความแล้วยอร์เกต็ปาฮงั หมาย

ถงึ การเต้นโยเกต็ท�ำนองเพลงของรฐัปาหงั (วิทยาลยันาฏศลิปพทัลงุ, 2558)และตา

รีกีปัส เป็นการแสดงของวังยะหริ่งอีกชุดหนึ่ง ที่ใช้พัดประกอบประกอบการแสดง 

เป็นการร�ำคูช่าย–หญิงประกอบกบัเพลงทีม่คีวามไพเราะน่าฟัง ลลีาท่าร�ำจงึอ่อนช้อย
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สวยงามนับเป็นการแสดงที่น่าชมอีกชุดหนึ่ง (สถาบันนาฏดุริยางคศิลป์, 2542)

	 การแสดงของวงัยะหริง่จังหวดัปัตตาน ีเริม่มขีึน้ในสมยัพระยาพพิธิเสนามา

ตยาธบิดศีรสีรุสงคราม เจ้าผูค้รองเมอืงยะหริง่ในสมยัน้ัน ตัง้แต่ก่อนการเปลีย่นแปลง

การปกครอง (พ.ศ.2439 - 2449) โดยพระยาพิพิธเสนามาตยาธิบดีศรีสุรสงคราม 

เจ้าเมืองยะหริ่ง ได้ทราบข่าวว่ามีการแสดงบังสวันของคณะนายญังจากสิงคโปร์  

ได้เข้ามาท�ำการแสดงอยู่ที่เมืองปัตตานี จึงได้ชักชวนมาอยู่ในวังเมืองยะหริ่ง ให้เป็น

ผู้ท�ำหน้าที่สีไวโอลินและเป็นผู้ฝึกซ้อมการเต้นรองเง็งและการแสดงชุดอื่นๆ ซึ่งเป็น

ส่วนหนึ่งของละครบังสวันให้แก่ข้าราชบริพารไว้ส�ำหรับแสดงต้อนรับแขกบ้านแขก

เมือง ปรากฏว่ามีหญิงสาวซึ่งเป็นข้าราชบริพารและชาวบ้านท่ัวไปท่ีสนใจพากันมา

ฝึกซ้อมการแสดงพืน้บ้านทีว่งัยะหริง่เป็นประจ�ำใครต้องการซ้อมกพ็าคูเ่ต้นมาซ้อมที่

วังยะหร่ิงได้ กล่าวได้ว่านายญงั เป็นผูใ้ห้ก�ำเนดิการเต้นรองเงง็ในเมอืงยะหริง่เป็นคน

แรก ในบรรดาผู้ฝึกซ้อมการแสดงท่ีวังยะหริ่งนั้นมีผู้ที่เต้นเก่งและเต้นสวยจนเป็นที่

ยอมรับทัว่ไป ชือ่ นางเจ๊ะแอเซาะ ต่อมานางเจ๊ะแอเซาะแต่งงานกช็วนสามมีาฝึกซ้อม

ด้วย การแสดงของพระยาพพิธิเสนามาตย์ศรสีรุสงครามโดยเฉพาะรองเงง็มชีือ่เสยีง

โด่งดังไปทั่วเมืองปัตตานี หลังจากสิ้นสมัยของพระยาพิพิธเสนามาตยาธิบดีศรีสุร

สงครามก็เริ่มซบเซาไป เมื่อในปีพ.ศ. 2494 ขุนจารุวิเศษศึกษากร (นายเจ๊ะมุจารุ

ประสิทธิ์) อดีตศึกษาธิการอ�ำเภอเมือง จังหวัดปัตตานีเกรงว่าการแสดงของยะหริ่ง 

จังหวดัปัตตานีจะสูญหายไปจงึได้คดิฟ้ืนฟกูารแสดงชดุต่างๆของวงัยะหริง่ขึน้โดยให้

ครใูนสงักดัอ�ำเภอเมอืงปัตตานีทีส่นใจมาฝึกซ้อมกบัทกุวนัเสาร์-อาทติย์ ณ หอประชมุ

โรงเรียนบ้านปะกาฮะรัง อ�ำเภอเมือง จังหวัดปัตตานี (มัลลิกา คณานุรักษ์, 2544)

การแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานีในปัจจุบันนับวันยิ่งสูญหายไปด้วยปัญหาทั้ง

การศาสนา การเมอืงและการสบืทอด กล่าวคอื นักวชิาการศาสนาอสิลามได้ออกมา

วิพากษ์วิจารณ์การแสดงพื้นบ้านดังกล่าวว่าการเต้นร�ำเป็นคู่ชาย-หญิงในลักษณะ

เก้ียวพาราสีขัดกับหลักความเชื่อทางศาสนาอิสลาม การเปลี่ยนแปลงการปกครอง

จากระบบกินเมือง มณฑล และจังหวัดในสมัยรัชกาลที่ 5 ท�ำให้การแสดงของ 

วังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี ขาดผู้อุปถัมภ์ถูกละเลยและค่อยๆ เสื่อมหายไป ปัจจุบัน
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ผู้สืบทอดด้านการแสดงของวังยะหริ่ง ที่สามารถจดจ�ำกระบวนเต้นได้เป็นอย่างดีมี

เพียงท่านเดียว คือ คุณครูนพมาศ พรมนุชาธิป อายุ 72 ปี และเป็นผู้สูงวัยมากแล้ว 

จากปัญหาและเหตุผลดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงความส�ำคัญและสนใจที่จะ

ศึกษาเรื่องนาฏยลักษณ์การแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานีเพื่อให้คนรุ่นหลังได้

รู้จักการแสดงของวังยะหริ่งจังหวัดปัตตานี ผู้วิจัยจ�ำเป็นต้องเร่งศึกษาการสืบทอด 

องค์ประกอบและกระบวนท่าเต้นของการแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานีซึ่งจะ

น�ำไปสู่การค้นพบนาฏยลักษณ์ของการแสดงของวังยะหร่ิง จังหวัดปัตตานี เพื่อ

รวบรวมข้อมลูบันทึกไว้เป็นลายลกัษณ์จะเป็นประโยชน์ต่อวงการนาฏศิลป์ไทยสบืไป

วัตถุประสงค์การวิจัย
	 1. 	เพ่ือศึกษาการสบืทอด องค์ประกอบ และกระบวนท่าเต้นการแสดงของ

วังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี

	 2. 	เพื่อศึกษานาฏยลักษณ์การแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 1. 	เป็นการเผยแพร่การแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานีท่ีแสดงถึง

ภูมิปัญญาท้องถิ่นในรูปแบบของเอกสารวิชาการ

	 2. 	เป็นแนวทางในการศกึษาค้นคว้าข้อมลูทางด้านการแสดงของวงัยะหริง่

จังหวัดปัตตานี แก่บุคคลอื่นที่สนใจ

	 3. 	เป็นการน�ำร่องการสร้างแนวคิดทางด้านนาฏยลกัษณ์การแสดงเป็นองค์

ความรู้ใหม่ทางด้านการแสดงทีท่�ำให้เกดิความรูค้วามเข้าใจในแก่นของการแสดงของ

วังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี สามารถน�ำไปประยุกต์และพัฒนาได้สะดวกรวดเร็วขึ้นใน

โอกาสต่อไป

	 4. 	นาฏยลกัษณ์อนัป็นมรดกของวงัยะหริง่ จงัหวดัปัตตานไีด้มีการจดัระบบ

องค์ความรู้ใหม่อย่างมหีลกัทฤษฎรีองรบัและสามารถน�ำออกเผยแพร่นานาชาตด้ิวย

ภาษาสัญลักษณ์สากลที่เข้าใจตรงกันได้
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ขอบเขตของการวิจัย
	 ในการศึกษาข้อมูลและเอกสารที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยได้ก�ำหนดขอบเขตการ

ศึกษาค้นคว้าไว้แบ่งได้เป็น 3 ด้านดังนี้

	 1. 	ด้านเนือ้หา ผูวิ้จัยมุง่ศกึษาเกีย่วกับการสบืทอด องค์ประกอบ กระบวน

ท่าเต้นและนาฏยลักษณ์การแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี 

	 2. 	ด้านสถานที ่ก�ำหนดขอบเขตการศึกษาในพืน้ทีว่งัยะหริง่ จงัหวดัปัตตานี 

เน่ืองจากเป็นพื้นที่ท่ีก�ำเนิดการแสดงพ้ืนบ้านท่ียังคงรักษาวัฒนธรรมมลายูที่เป็น

เอกลักษณ์ไว้ครบถ้วน

	 3.	 ด้านบคุคลประชากรทีใ่ช้ในการศกึษาครัง้นี ้เป็นบุคคลทีมี่ความเกีย่วข้อง 

กับการแสดงของวังยะหริ่งจังหวัดปัตตานี ในด้านการสืบทอดเพ่ือการด�ำรงอยู่การ

แสดงของวังยะหริ่ง โดยสามารถแบ่งเป็น 3 กลุ่ม ดังนี้

		  3.1	กลุ่มฟื้นฟูและผู้ถ่ายทอดกระบวนท่าเต้นการแสดงของวังยะหริ่ง 

เป็นผู้ให้ข้อมูลหลักซึ่งเป็นศิลปินพื้นบ้านทางด้านการแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัด

ปัตตานีชดุรองเง็ง ยอร์เกต็ปาฮงั และตารกีปัีส โดยปัจจบัุนเป็นผูใ้ห้ข้อมลูเนือ้หาการ

แสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี 

		  3.2	กลุ่มนักดนตรีพื้นบ้านวงรองเง็งอีรีมา อัสลีบรรเลงเพลงประกอบ

การแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี ที่ได้เคยร่วมบรรเลงประกอบการแสดงของ

วังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี ชุดารแสดงรองเง็ง ยอร์เก็ตปาฮัง และ ตารีกีปัส ปัจจุบัน

อาศัยอยู่ในจังหวัดปัตตานี 

		  3.3 	กลุ่มนักวิชาการที่ได้ศึกษาค้นคว้าการสืบทอด องค์ประกอบและ

กระบวนท่าเต้นการแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี ซึ่งเป็นผู้ศึกษาค้นคว้าเกี่ยว

กับการแสดงพื้นบ้านของภาคใต้ไม่น้อยกว่า 20 ปีที่จะน�ำมาวิเคราะห์นาฏยลักษณ์

การแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี ให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

	 4.	 ด้านเวลา ผู้วิจัยได้ก�ำหนดระยะเวลาที่ท�ำการการศึกษาการแสดงของ

วังยะหริ่งจังหวัดปัตตานี ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2521-2561 เนื่องจากเป็นสมัยที่การแสดง

ของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานีได้รับการฟื้นฟูขึ้นใหม่
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นิยามศัพท์เฉพาะ 
	 การสืบทอด หมายถึง การรับช่วงปฏิบัติกระบวนท่าเต้นถ่ายทอดต่อๆ กัน

มาของรองเง็ง ยอร์เก็ตปาฮัง และตารีกีปัส ที่จัดแสดงโดยเจ้าพระยาพิพิธเสนามาต

ยาธิบดีศรีสุรสงคราม เจ้าเมืองยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี ซึ่งครูนพมาศ พรมนุชาธิป 

ได้รับการถ่ายทอดมาจากขุนจารุวิเศษศึกษากร

	 องค์ประกอบการแสดง หมายถึง ส่วนท่ีประกอบข้ึนเป็นการแสดงของ 

วังยะหริง่ จงัหวดัปัตตานีได้แก่ รองเง็ง ยอร์เกต็ปาฮงั และตารกีปัีสให้มคีวามสมบรูณ์

ทางการแสดง ได้แก่ ผู้แสดง เครื่องดนตรีและท�ำนองเพลง เครื่องแต่งกาย อุปกรณ์

การแสดง และ กระบวนท่าเต้น 

	 กระบวนท่าเต้นการแสดง หมายถึง ท่าเต้นต่อเนื่องที่ปรากฏในการแสดง

ของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานีได้แก่ รองเง็ง ยอร์เก็ตปาฮัง และตารีกีปัส โดยการ

แสดงแต่ละชดุมีท�ำนองเพลงและกระบวนท่าเต้นแตกต่างกนั ซึง่มขีนุจารวุเิศษศกึษากร 

เป็นผู้ฟื้นฟูขึ้น สืบทอดต่อมายังครูนพมาศ พรมนุชาธิป 

	 นาฏยลักษณ์การแสดงหมายถึง ลักษณะเฉพาะท่ีเป็นเครื่องบ่งช้ีรูปแบบ 

โครงสร้าง เน้ือหาและวิธีการที่ท�ำให้เห็นความแตกต่างในการแสดงของวังยะหริ่ง 

จงัหวดัปัตตานที�ำให้สามารถจ�ำแนกได้ว่ามีความแตกต่างกว่าการแสดงพ้ืนเมอืงอืน่ ๆ  

โดยใช้เกณฑ์การคดัเลอืกนาฏยลกัษณ์ทีก่�ำหนดได้จาก 4 ส่วนหลกั คอื จากความซ�ำ้

ของเครื่องแต่งกาย ดนตรี และอุปกรณ์การแสดง กระบวนท่าเต้น และการเคลื่อนที่

ของผู้แสดงในรองเง็ง 8 เพลง ยอร์เก็ตปาฮัง 2 เพลง และตารีกีปัส 1 เพลง รวม 12 

เพลง คิดเป็นร้อยละ 80 หรือ 9 ใน 12 เพลงต้องมีลักษณะอย่างเดียวกันจึงนับเป็น

นาฏยลักษณ์การแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี

กรอบแนวคิดของการวิจัย
	 ผูวิ้จยัได้ก�ำหนดกรอบแนวคดิในการศกึษาเรือ่ง นาฏยลกัษณ์การแสดงของ

วังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี ไว้ดังนี้
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นาฏยลักษณ์การแสดงของวังยะหริ่ง 

จังหวัดปัตตานี

1.	ผู้แสดง 

2.	การแต่งกาย 

3.	ท่าเต้น

4.	การเคลื่อนไหวทิศทาง

1. 	การสืบทอด

2.	องค์ประกอบการแสดง

	 2.1 	ผู้แสดง

	 2.2	 เครื่องดนตรีและท�ำนองเพลง

	 2.3 	 เครื่องแต่งกาย 

	 2.4 	อุปกรณ์การแสดง

	 2.5	 กระบวนท่าเต้น

		  2.5.1 	รองเง็ง

		  2.5.2 	ยอร์เก็ตปาฮัง

		  2.5.3 	ตารีกีปัส

ทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัย

1.	ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์

2.	ทฤษฎีสัญญลักษณ์สัมพันธ์

3.	ทฤษฎีศาสตร์แห่งการเคลื่อนไหว

	 ร่างกาย: แนวคิดและทฤษฎีตะวันตก

4.	แนวคิดนาฏยลักษณ์

ตารีกีปัสยอร์เก็ตปาฮัง

การแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี

รองเง็ง

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 การวิจัยเรื่อง นาฏยลักษณ์การแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี ครั้งนี้

เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ เพ่ือให้ได้ค�ำตอบตามวัตถุประสงค์ท่ีก�ำหนดไว้ ผู้วิจัยจึง

ก�ำหนดระเบียบ วิธีวิจัย ดังต่อไปนี้

	 ผูใ้ห้ข้อมลูหลกัในการวจัิยเรือ่ง นาฏยลกัษณ์การแสดงของวงัยะหริง่ จงัหวดั

ปัตตานี ผู้วิจยัมเีกณฑ์ในการคดัเลอืกผูใ้ห้ข้อมลูหลกั โดยแบ่งเป็น 3 กลุม่ เลอืกแบบ

เจาะจงแบ่งได้ ดังนี้

	 1. 	กลุม่ฟ้ืนฟแูละผูถ่้ายทอดกระบวนท่าเต้นการแสดงของวงัยะหริง่ จงัหวดั

ปัตตานี 
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	 2. 	กลุ่มศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดการแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี 

เป็นศิษย์รุ่นแรกที่สืบทอดการแสดงของวังยะหริ่งจังหวัดปัตตานี

	 3. 	กลุม่นกัดนตรีพ้ืนบ้านวงรองเง็งประกอบการแสดงของวงัยะหริง่ จงัหวดั

ปัตตานี และปัจจุบันอาศัยอยู่ในจังหวัดปัตตานี 

	 เครือ่งมอืทีใ่ช้ในการวจิยัการวจิยัในครัง้นีเ้ป็นการวจิยัเชงิคณุภาพ ซึง่ผูว้จิยั

ได้น�ำเครื่องมือที่ใช้ในการด�ำเนินการวิจัยครั้งนี้ ได้แก่ 

	 1.	 แบบสมัภาษณ์ มปีระเด็นในการสมัภาษณ์ประกอบด้วย ข้อมลูด้านการ

สืบทอดและองค์ประกอบของการแสดงได้แก่เครือ่งแต่งกาย อปุกรณ์การแสดง ดนตรี

และท�ำนองเพลง กระบวนท่าเต้นของการแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี โดย

แบบสัมภาษณ์แบ่งออกเป็น 2 แบบได้แก่ แบบมีโครงสร้างและแบบไม่มีโครงสร้าง 

	 2.	 แบบสังเกตการณ์ มีประเด็นในการสังเกตการณ์ ประกอบด้วย เครื่อง

แต่งกาย อุปกรณ์การแสดง ดนตรี และท�ำนองเพลง กระบวนท่าเต้นการแสดงของ

วังยะหริ่งจังหวัดปัตตานี 	

	 จากการใช้เครื่องมือแบบสัมภาษณ์ (interview) และแบบสังเกตการณ์

(Observation) ท�ำให้ผู้วิจัยได้ข้อมูลบางส่วนซึ่งสามารถน�ำมาประกอบในงานวิจัย

โดยข้อมูลดังกล่าวมีความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการวิจัยในครั้งนี้

	 การตรวจสอบคุณภาพของเคร่ืองมือ ผู้วิจัยได้ตระหนักและจ�ำเป็นต้อง

วิเคราะห์ตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือ ก่อนน�ำไปใช้เก็บรวบรวมข้อมูลทุกครั้ง 

เมื่อสร้างเครื่องมือขึ้นแล้วผู้วิจัยให้ผู้ทรงคุณวุฒิได้ตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือวิจัย 

เพื่อให้แน่ใจว่าเครื่องมือนั้นมีคุณภาพเม่ือน�ำไปใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลแล้วจะ

ได้ข้อมูลที่ถูกต้องและน่าเชื่อถือได้ตรงตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 1. 	ผูท้รงคณุวฒุนิกัวชิาการ เป็นผู้ทีม่คีวามรูใ้นการเขยีนงานวจิยั มผีลงาน

วิจยัเป็นทีย่อมรบั มีความเชีย่วชาญในการสร้างเครือ่งมอืทางการวจัิย เคยเป็นผูท้รง

คณุวฒิุในการตรวจสอบคณุภาพเครือ่งมอืวจิยัอย่างน้อย 5 ครัง้ และมปีระสบการณ์

ด้านการสอนในระดับอุดมศึกษา 
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	 2. 	ผูท้รงคณุวฒิุเฉพาะด้าน เป็นผูท้ีม่คีวามรู้ความสามารถทางด้านการแสดง 

ของภาคใต้ มปีระสบการณ์ในการแสดงรองเงง็ ยอร์เกต็ปาฮงัและตารีกปัีส อย่างน้อย 

20 ปี มคีวามรูใ้นการเขยีนงานวจิยัและมผีลงานวจิยัเป็นทีย่อมรบั มคีวามเชีย่วชาญ

ในการสร้างเครือ่งมอืทางการวจัิย เคยเป็นผูท้รงคุณวฒุใินการตรวจสอบคณุภาพของ

เครื่องมือในการวิจัยอย่างน้อย 5 ครั้ง และเป็นผู้ที่มีประสบการณ์ด้านการสอนการ

แสดงของภาคใต้ในระดับอุดมศึกษาอย่างน้อย 15 ปี คือ

	 การเก็บรวบรวมข้อมูลในการท�ำวิจัย เรื่อง นาฏยลักษณ์การแสดงของวัง

ยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี ครั้งนี้มีการด�ำเนินการ ดังนี้

	 1. 	การศึกษาเอกสาร

	  	 ศึกษาจากวิทยานิพนธ์ หนังสือ ต�ำรา จดหมายเหตุ จากแหล่งรวบรวม

เอกสารทางวิชาการตามสถานที่ต่าง ๆ 

	 2.	 การสัมภาษณ์ผู้วิจัยได้ใช้รูปแบบการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างและ  

ไม่มีโครงสร้าง ลักษณะรูปแบบการสัมภาษณ์เป็นการลงพื้นที่ภาคสนาม สัมภาษณ์

ผู้ทรงคุณวุฒิหรือผู้มีส่วนเกี่ยวข้องที่มีโอกาสร่วมงานกับเร่ืองการแสดงการพื้นบ้าน

ของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี ดังนี้

		  2.1 	การสมัภาษณ์แบบมโีครงสร้างหรอืการสมัภาษณ์แบบเป็นทางการ

		  2.2	การสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้างหรือการสัมภาษณ์แบบไม่เป็น

ทางการ 

	 3.	 การสงัเกตการสงัเกตในการวจิยัเรือ่งนาฏยลกัษณ์การแสดงของวงัยะหริง่ 

จังหวัดปัตตานี ครั้งนี้ ผู้วิจัยได้มีการศึกษาแบบสังเกต 2 ลักษณะ คือ

		  3.1 	การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม

		  3.2 	การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม

		  3.3 	การฝึกปฏบิติัเพือ่รบัการถ่ายทอดกระบวนท่าเต้นการแสดงของวงั

ยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี

	 การตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูลที่ได้จากเอกสาร การสัมภาษณ์  

การสังเกตการณ์และการฝึกปฏิบัติเพื่อรับการถ่ายทอดกระบวนท่าเต้นจากศิลปิน 
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เพื่อให้มีความถูกต้องเชื่อถือได้ ผู้วิจัยได้ใช้การตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า ได้แก่ 

การพิสูจน์ข้อมูลว่ามีการสอดคล้องถูกต้องกันมากเพียงใด จากปัจจัยความแตกต่าง

ระหว่างวัน เวลา สถานที่ เอกสาร และตัวบุคคล หากข้อมูลที่ได้มาจากปัจจัยที่แตก

ต่างกนั แต่หากข้อมลูทีก่ล่าวไว้ถกูต้องตรงกนักส็ามารถน�ำมาวเิคราะห์ประกอบการ

เขียนรายงานได้อย่างแม่นย�ำ

การวิเคราะห์ข้อมูล
	 ในการวเิคราะห์ข้อมลูผูวิ้จยัได้ศกึษาข้อมลูจากเอกสาร และการศกึษาภาค

สนามตลอดจนฝึกปฏิบัติท่าเต้นการแสดงยะหร่ิง จังหวัดปัตตานี โดยน�ำข้อมูลมา

วิเคราะห์ตีความ รวบรวมน�ำเสนอข้อมูล โดยการพรรณนาความ เพื่ออธิบายการ

สืบทอด องค์ประกอบ กระบวนท่าเต้นเฉพาะและนาฏยลักษณ์ของการแสดงของ 

วังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี โดยวิเคราะห์ตามกรอบแนวคิดและทฤษฎี วรรณกรรม 

งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง สู่การเขียนพรรณนาวิเคราะห์พร้อมภาพประกอบ

สรุปผลการวิจัย
	 การสบืทอดการแสดงของวงัยะหริง่ จงัหวดัปัตตานดีัง้เดมิ เป็นมรดกตกทอด 

มาตัง้แต่เมอืงปัตตานแีพ้สงครามแก่สยาม (ไทย) ในรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระพทุธ

ยอดฟ้าจุฬาโลก รัชกาลที่ 1 จึงตกเป็นเมืองขึ้นของสยาม (ไทย) ตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา 

โดยทรงแบ่งการปกครองเมืองปัตตานีออกเป็น 7 หัวเมือง ได้แก่ เมืองปัตตานี เมือง

สายบรีุ เมอืงหนองจกิ เมอืงระแงะ เมืองรามนัห์ เมอืงยะลา และเมอืงยะหริง่ ในสมยั

โบราณการแสดงของวงัยะหริง่ จงัหวดัปัตตานมีแีต่การแสดงมะโย่ง (การแสดงละคร

แบบมลายู) วายังยาวอ (หนังตะลุงชวา) นิยมเล่นเรื่องรามายณะ และเรื่องอิเหนาวา

ยังกุลิต (หนังตะลุงมลายู) และสิละ ส่วนรองเง็ง ยอร์เก็ตปาฮัง ตารีกีปัส นิยมแพร่

หลายทั่วไปตามวัง 7หัวเมือง แต่ยังไม่พบหลักฐานปรากฏท่ีแน่ชัดว่ามีท่ีมาตั้งแต่

เมื่อไร หรือมีเริ่มขึ้นเม่ือใด แต่มีหลักฐานปรากฏแน่ชัดในเมืองปัตตานีว่ามีการเต้น

รองเง็ง ยอร์เก็ตปาฮัง ตารีกีปัสมาเป็นเวลาช้านาน ตั้งแต่สมัยก่อนการยกเลิกการ
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ปกครอง 7 หัวเมืองภาคใต้ โดยนิยมเต้นกันเฉพาะในวังเจ้าเมืองเวลามีงานรื่นเริง 

ปี พ.ศ.2438 เจ้าพระยาพิพิธเสนามาตยาธิบดีศรีสุรสงคราม เป็นเจ้าเมืองยะหริ่ง 

รองเง็งเป็นศิลปะการเต้นร�ำที่เจ้าเมืองมักนิยมน�ำมาใช้เป็นการเต้นร�ำภายในวังของ

สลุต่านหลังจากเสรจ็พิธกีารหรอืจบพธิกีารต่างๆ จะมกีารรืน่เรงิโดยเชิญชวนชายสงู

ศกัดิท์ีม่าร่วมงานออกมาเต้นรองเง็งกับสตรข้ีาราชบรพิารท่ีเป็นคูเ่ต้นทีฝึ่กซ้อมเตรยีม

ไว้เพ่ือความสนุกสนานและสังสรรค์กระชับความสัมพันธ์กับอาคันตุกะท่ีมาในงาน

เลี้ยงที่ทางในวังยะหริ่งมักจัดข้ึนเป็นประจ�ำ และการแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัด

ปัตตานีมชีือ่เสยีงมากหลงัจากทีพ่ระยาพพิิธเสนามาตย์ได้ชกัชวนนายญงั ซึง่เป็นนกั

ดนตรีและผู้แสดงในคณะบังสวันของสิงคโปร์ให้เข้ามาเป็นนักดนตรีท�ำหน้าที่สี

ไวโอลิน เป็นครูสอนเต้นรองเง็ง ยอร์เก็ตปาฮัง ตารีกีปัสให้กับข้าราชบริพารของวัง

ยะหริ่ง จังหวัดปัตตานีในปี พ.ศ.2435 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

รัชกาลที่ 5 ได้ทรงยุบและเปลี่ยนแปลงการปกครองเมืองจาก 7หัวเมืองจากระบบ

กนิเมอืง เป็นระบบเทศาภบิาล ตัง้มณฑล และจงัหวดัตามล�ำดบัจนถงึปัจจบุนั คณะ

ผู้แสดงมะโย่งซ่ึงเป็นละครในราชส�ำนกัวงัยะหริง่ จงัหวดัปัตตาน ีกแ็ยกย้ายออกจาก

วังในปี พ.ศ.2494 คุรุสภาจัดให้มีการอบรมครูนาฏศิลป์ในภาคฤดูร้อน เรียกกันว่า 

อ.ศ.ร.โดยส่งวิทยากรจากส่วนกลางไปสอนวชิานาฏศลิป์ เพลงร�ำวงมาตรฐานในวชิา

ชุดนาฏศิลป์ให้กับคณะครูในจังหวัดปัตตานี มีอาจารย์สมาน แสงมลิ และอาจารย์

เบญจา ตุงคศิริ เป็นผู้ให้การอบรม เมื่อเสร็จสิ้นการอบรมในวันสุดท้ายจึงมีงานปิด

การอบรม ขุนจารุวิเศษศึกษากร (นายเจ๊ะมุ จารุประสิทธิ์) อดีตศึกษาธิการเมือง

ปัตตานี จังหวัดปัตตานีสมัยน้ันมีแนวคิดว่าถ้าน�ำรองเง็งซึ่งเป็นเพลงและท่าเต้น

ลักษณะเดียวกับร�ำวงมาตรฐาน มาจัดระบบและน�ำออกแสดงในวันปิดการอบรม

คงจะไม่ยากและดไีม่น้อย เนือ่งจากคนส่วนใหญ่ในพืน้ทีรู่จั้กและนยิมเต้นกนัอยูแ่ล้ว

โดยทั่วไป ท่านได้เรียกครูประชุมและหาข้อเสนอแนะในกลุ่มครูปัตตานี สรุปทุกคน

เหน็ด้วยท่านจงึเร่ิมฝึกซ้อมด้วยการน�ำเอารองเง็งของวงัยะหริง่ 2 เพลง คือเพลงลาฆู

ดูวอ และเพลงเมาะอนิงัชวาทีไ่ด้รบัการถ่ายทอดจากนายญงั มาก�ำหนดรปูแบบและ

ลักษณะการแสดงให้เป็นมาตรฐานเช่นเดียวกับร�ำวงมาตรฐานของกรมศิลปากร ใช้
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ผูแ้สดงชายหญิง 3 คู่ น�ำออกแสดงในงานปิดอบรมการศกึษาภาคฤดูร้อนของปัตตานี

เป็นครัง้แรก ปรากฏว่ารองเงง็เป็นการแสดงทีแ่ปลกใหม่ และได้รบัการสนใจจากคน

ทั่วไปเป็นอย่างยิ่ง	ต่อมาสมาคมสมางัตในจังหวัดปัตตานีซึ่งติดต่อระหว่างปัตตานี

กับกลันตัน ประเทศมาเลเซียอยู่เสมอ ได้น�ำเอาเพลงรองเง็ง คือ เพลงจินตาซายัง 

เพลงปโูจ๊ะปีซงั เพลงเลนัง เพลงอายมัดิด๊ิ ฯลฯ เข้ามาเผยแพร่ในจงัหวดัปัตตาน ีท�ำให้

การแสดงมีเพลงเพิ่มมากขึ้นและขุนจารุวิเศษศึกษากร (นายเจ๊ะมุ จารุประสิทธิ์)ได้

ศึกษาค้นคว้าท่าเต้นรองเง็งเพิ่มเติมและประดิษฐ์ท่าเต้นข้ึนมาใหม่ เช่น จากท่าร�ำ

ไทยบ้างท�ำให้รองเง็งมีท่าเต้นครบ 10 เพลง เมื่อขุนจารุวิเศษ-ศึกษากร (นายเจ๊ะมุ 

จารุประสทิธ์ิ) ได้น�ำประสบการณ์จากการเข้าร่วมกจิกรรมทางด้านนาฏศิลป์น�ำสูอ่งค์

ความรูด้้านการแสดงของวงัยะหริง่ จงัหวดัปัตตาน ีทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะถ่ายทอด

ให้กับคณะครูในจงัหวดัปัตตาน ีปัจจุบนัมคีรนูพมาศ พรมนชุาธปิ เป็นผูส้บืทอดเพยีง

คนเดียวและสามารถจดจ�ำกระบวนท่าการแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานีได้

อย่างครบถ้วน ในปี พ.ศ 2517 การท่องเทีย่วแห่งประเทศไทยได้ตดิต่อให้ครนูพมาศ 

พรมนุชาธิปและคณะน�ำการแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานีไปบันทึกเทปออก

อากาศในรายการแนะน�ำ 14 จงัหวดัภาคใต้ ถอืได้ว่าการแสดงของวงัยะหริง่ จงัหวดั

ปัตตานีได้ถูกเผยแพร่สู่สาธารณะชนนับแต่นั้นเป็นต้นมา 

	 ปี พ.ศ.2523 ครูนพมาศ พรมนชุาธปิได้ย้ายมาสอน ณโรงเรยีนเมอืงปัตตานี

จึงได้มีโอกาสน�ำความรู้การแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานีไปถ่ายทอดให้กับ

นักเรียนโรงเรียนเมืองปัตตานี สังกัดส�ำนักงานการประถมศึกษาจังหวัดปัตตานี  

ซ่ึงถือเป็นครั้งแรกที่องค์ความรู้ด้านการแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานีจากครู

นพมาศ พรมนุชาธิป ได้ถูกเผยแพร่ให้กับเยาวชนและได้รับความนิยมสืบทอดมา

จนถึงปัจจุบัน

	 จากการศึกษาองค์ประกอบของการแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี 

ตามหลักแนวคิดเรื่ององค์ประกอบของนาฏยลักษณ์พบว่า การแสดงของวังยะหริ่ง 

จังหวัดปัตตานี มีองค์ประกอบที่ส�ำคัญได้แก่ ผู้แสดงในการแสดงของวังยะหริ่ง 

จังหวัดปัตตานี จะใช้ผู้ชายและผู้หญิงแสดงคู่กันตั้งแต่1คู่ขึ้นไป ดนตรีและเพลงที่ใช้
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ประกอบการแสดง ใช้วงดนตรีรองเง็งผสมดนตรสีากล ประกอบด้วยไวโอลนิ ร�ำมะนา 

ฆ้อง เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงรองเง็ง 8 เพลง ได้แก่ เพลงลาฆูดูวอ เพลง

เลนัง เพลงปูโจ๊ะปีซัง เพลงเมาะอินังชวา เพลงอายัมดิด๊ิ เพลงจินตาซายัง เพลง 

จินตาซายัง และจบด้วยเพลงเมาะอินังลามาการแสดงยอร์เก็ตปาฮัง 3 เพลง ได้แก่ 

เพลงยอร์เก็ต เพลงอายัมดิดิ๊ ท�ำนองอินัง เพลงปูโจ๊ะปีซัง ท�ำนองยอร์เก็ต การแสดง

ตารีกีปัสได้แก่ เพลงอินังจีนอ เครื่องแต่งกาย ผู้แสดงจะแต่งกายแบบราชส�ำนักของ

วังยะหริง่ จังหวดัตัตานี ประกอบด้วย ผูช้าย แต่งกายเรยีกว่า ชดุบายมูลาย ูนุง่กางเกง

ขายาวทรงหลวมแบบกางเกงจนี สวมเสือ้เจอกกัมสัูง เป็นเสือ้คอตัง้ตดิกระดมุ 2 เมด็ 

ผ่าอกครึ่งติดกระดุม 3 เม็ด ทรงหลวมตัวยาวระดับสะโพก ติดกระเป๋า 3 ใบด้านอก

ซ้าย 1 ใบ ชายเสื้อด้านล่างซ้ายและชายเสื้อด้านขวาข้างละ 1 ใบ นุ่งผ้าซัมปิงโดยใช้

ผ้าซองเก็ตทอยกสอดด้ินเงนิ-ทองทบัเสือ้และกางเกงสัน้เหนอืเข่าเลก็น้อย คาดผ้ารดั

สะเอวเรียกว่า “บึงกง” ผู้หญิง แต่งกายเรียกว่าชุดกือบายา บันดงแมแด นุ่งผ้าซอ

แก๊ะทอยกสอดดิน้เงนิ-ทองคอแหลมผ่าหน้าตลอดตดิกอืโรงซงัแขนกระบอก เสือ้เข้า

รูปตวัยาวคลุมสะโพกชายเสือ้ด้านหลงัส้ันว่าด้านหน้ายาวเป็นมมุแหลมสขีองเสือ้ผ้า

เข้าชุดกัน ผมเกล้ามวยต�่ำระดับท้ายทอยทัดดอกไม้ 

	 จากการศกึษากระบวนท่าเต้นของวงัยะหริง่ จงัหวดัปัตตานจีากครนูพมาศ 

พรมนุชาธิปและครูหวังหะมะ บือนา พบว่า กระบวนท่าเต้นการแสดงของวังยะหริ่ง 

จังหวัดปัตตานี จะมีกระบวนท่าเต้นเฉพาะ 6ท่า ได้แก่ ท่าย�่ำเท้า ท่าเตะเท้า ท่าเล่น

เท้า ท่าก�ำมอื ท่าแตะเท้า และท่าสวนแถว ส่วนการใช้ทศิทาง ได้แก่ หันทางด้านขวา 

หันทางด้านซ้าย หันหน้าตรง และหันหลัง 

	 จากการศึกษาเรื่องนาฏยลักษณ์การแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตาน ี

ผู้วิจัยได้ท�ำการวิเคราะห์ท่าเต้น ตามหลักเรื่องโครงสร้างท่าร�ำทางนาฏยลักษณ์ของ

สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2547) สามารถสรุปได้ดังนี้

	 1.	 จ�ำแนกตามองค์ประกอบการแสดง โดยจ�ำแนกว่า การแสดงแต่ละชนดิ

นั้นมีองค์ประกอบใดเด่นบ้าง ซึ่งแบ่งได้ 3 ประเภท คือ การฟ้อนร�ำ การร้องร�ำท�ำ

เพลง และการละคร สรุปได้ว่า รองเง็ง ยอร์เก็ตปาฮัง และตารีกีปัส จัดอยู่ในการ
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แสดงประเภทฟ้อนร�ำ เต้นเป็นคู่ชาย-หญิงที่เน้นการใช้ขาและเท้าเป็นหลัก ส่วนมือ

ก�ำหลวมๆเป็นเพยีงองค์ประกอบตามแบบทีไ่ด้รบัอทิธพิลการเต้นร�ำมาจากชาวตะวนั

ตกในยุคอาณานิคม ไม่มีการด�ำเนินเรื่องแบบละคร ความสวยงามขอการเต้นอยู่ที่

กระบวนท่าเต้นที่มีลักษณะเฉพาะท�ำนองเกี้ยวพาราสีในแต่ละเพลง รวมทั้งรูปแบบ

การแสดงในลักษณะการหันหันหน้าเข้าหาคู่ชาย-หญิง

	 2.	 จ�ำแนกตามโครงสร้างการแสดง เป็นการพจิรณาขัน้ตอนหรอืล�ำดบัการ

แสดงของการแสดงตั้งแต่ต้นจนจบในเพลงหนึ่งๆ การแสดงนาฏศิลปจ์ะมีโครงสร้าง

ที่ชัดเจนและมีความแตกต่างระหว่างการแสดงแต่ละชนิด โครงสร้างของการแสดง

สามารถน�ำมาใช้เป็นเครื่องก�ำหนดนาฏยลักษณ์ได้อีกวิธีหนึ่งดังนี้

		  2.1	วิธีแสดง การแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี แบ่งเป็นขั้นตอน

ได้ ดังนี้

			   ขั้นที่ 1 	ผู้แสดงชาย และหญิง เดินออกมาเป็นแถวตอนสองแถว

หันหน้าเข้าหากัน ต่างฝ่ายต่างทักทายหรือท�ำความเคารพด้วยการสลาม

			   ขั้นที่ 2	 เต้นแปรแถวเป็นแถวตอนคู่ สลับแทนท่ี กลับท่ีเดิมตาม

ท�ำนองเพลง โดยเปลี่ยนท่าเต้นไปตามเพลงต่างๆจบหนึ่งก็จะสลามคู่ตัวเอง

			   ขั้นท่ี 3	 เมื่อเต้นจบเพลงตามกระบวนท่า ผู้แสดงสลามคู่แล้วเต้น

เข้าเวทีตามท�ำนองเพลงจนจบ

	 3.	 การจ�ำแนกการแสดงตามหน้าที ่เป็นการพจิารณาการแสดงชุดนัน้ว่ามี

วตัถปุระสงค์เพ่ืออะไร ซึง่จ�ำแนกได้ 3 ประเภท คอื การแสดงเพือ่พธิกีรรม การแสดง

เพื่อความบันเทิง การแสดงตามเพศและวัย และการแสดงเพื่อการศึกษา สามารถ

สรุปได้ว่า การแสดงของวงัยะหริง่ จังหวดัปัตตาน ีเป็นการเต้นร�ำทีจ่ดัขึน้ส�ำหรบัแขก

ชายชัน้สูงทีรั่บเชญิมาในงานหรอืคนดเูฉพาะกลุม่ภายในราชส�ำนกัวงัยะหร่ิง จงัหวดั

ปัตตานี โดยมจุีดมุง่หมายเป็นการเต้นร�ำภายในวงัเจ้าเมอืงเพือ่สงัสรรค์กระชบัความ

สมัพันธ์กบัราชอาคนัตุกะทีม่าเยอืนโดยให้สตรข้ีาราชบรพิารเป็นคูเ่ต้นกบัชายสงูศกัดิ ์

ทีร่บัเชญิมาในงานเลีย้งแทนการเต้นร�ำแบบชาวตะวนัตก หรอืเพือ่เชิญชวนผูม้าร่วม

งานออกมาเต้นร�ำร่วมกันเพื่อความสนุกสนาน กระบวนท่าเต้นในการแสดงของวัง
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ยะหร่ิงจังหวัดปัตตานีเป็นท่ามาตรฐานเฉพาะเพลงเช่นเดียวกับการเต้นลีลาศของ

ชาวตะวันตกได้แก่ ท่าก�ำมือ ท่าแตะเท้า ท่าย�่ำเท้า ท่าเล่นเท้า การหมุนตัว และท่า

เตะเท้าการใช้ทิศทางในการแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี มีการหันด้านซ้าย 

การหันด้านขวา และหันหน้าเข้าหากันระหว่างผู้ชายและผู้หญิงให้กับผู้ชมอย่าง

ชัดเจน

อภิปรายผล
	 จากการศึกษาเรื่องนาฎยลักษณ์การแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี 

สามารถอภิปรายผลได้ดังนี้

	 การสบืทอดการแสดงของวงัยะหริง่ จงัหวดัปัตตาน ีสบืทอดมาจากขนุจารุ

วิเศษศึกษากร (เจ๊ะมุ จารุประสิทธิ์) อดีตศึกษาธิการอ�ำเภอเมืองปัตตานี ซ่ึงได้รับ

การถ่ายทอดจากนายยงั คณะละครบงัสวนัจากประเทศสงิคโปร์ทีเ่ข้ามาฝึกซ้อมการ

แสดงให้ข้าราชบริพารในวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี ปี พ.ศ.2494 ขุนจารุวิเศษศึกษา

กรได้ปรับปรุงกระบวนท่าเต้นการแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานีห็มีรูปแบบ

เฉพาะจนเป็นมาตรฐานแล้วน�ำมาถ่ายทอดให้กับคณะครูในจังหวัดปัตตานีอีกทอด

หนึ่ง ปัจจุบันมีครูนพมาศ พรมนุชาธิปเป็นผู้สืบทอดให้แพร่หลายถึงปัจจุบัน ซึ่งการ

สืบทอดดังกล่าวมีความสอดคล้องกับทฤษฏีแพร่กระจายทางวัฒนธรรมของฐิติศักดิ์ 

เวชกามา (2553) นกัมานษุยวทิยาชาวเยอรมนัเชือ้สายยวิ กล่าวว่า วฒันธรรมหนึง่ๆ 

จะแพร่กระจายไปยงัแหล่งอืน่ ๆ  ได้ต้องยดึหลกัว่าวฒันธรรมคอืความคิดและพฤติกรรม 

(ผลของความคดิ) ทีต่ดิต่อบคุคล บคุคลไปถงึทีใ่ดวฒันธรรมกจ็ะไปถงึทีน่ัน่ กล่าวคอื 

กระบวนท่าเต้นการแสดงของวงัยะหริง่ จงัหวดัปัตตานทีีติ่ดตวันกัแสดงในแต่ละท้อง

ที่แล้วแพร่กระจายไปสู่ท้องที่อื่น ๆ เมื่อนักแสดงเหล่านั้นกลับไปถ่ายทอดกระบวน

ท่าเต้นในท้องถิ่นของตนเอง ย่อมมีการปรับกระบวนท่าเต้น จึงเกิดการแลกเปลี่ยน

เรยีนรูแ้ละการสบืทอดระหว่างศิลปินด้วยกนั ซึง่ตรงกับทฤษฏพีหนิุยมทางวฒันธรรม

ของคณะกรรมาธิการโลกว่าด้วย ทรงคุณ จันทจร (2546) ที่กล่าวว่า วัฒนธรรมการ

แลกเปลี่ยนเรียนรู้เป็นสิ่งที่อยู่คู่กับชุมชน เนื่องจากวัฒนธรรมล้วนแต่ได้รับอิทธิพล
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และในทางกลับกันก็มีอิทธิพลต่อวัฒนธรรมอื่น ๆ ไม่มีวัฒนธรรมใดเช่นกันที่ไม่

เปลี่ยนแปลงหรือคงอยูอ่ย่างตายตัวเฉกเช่น การแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี 

ท่ีเกดิจากการแลกเปลีย่นเรียนรู ้จากการทีว่ฒันธรรมนัน้ได้แพร่กระจายไปสูต่วับคุคล

และท้องที่อื่น ๆ จนน�ำมาสู่องค์ความรู้ที่ทรงคุณค่าทางด้านการแสดงของวังยะหริ่ง 

จังหวัดปัตตานี

	 การแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี นอกจากจะมีบทบาทในฐานะการ

สร้างสุนทรียะภาพทางการแสดงแล้ว ยังเป็นส่ิงที่สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นตัวตน

ของวังยะหร่ิง จงัหวดัปัตตาน ีซ่ึงสอดคล้องกบัการวิจัย เรือ่ง มลายปูาตาน:ี ชาตพินัธุ์ 

อตัลกัษณ์และการเปลีย่นแปลงภายใต้แผนงานการวจัิยบูรณาการปัญหาใน 3 จงัหวดั

ชายแดนภาคใต้ ของวรวทิย์ บารูและคณะ (2551) กล่าวว่า การละเล่นของชาวมลายู

ที่แสดงออกทางด้านศิลปวัฒนธรรม สะท้อนให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของชาติพันธุ ์  

ซึ่งเป็นการน�ำเสนอความเป็นตัวตนด้วยศิลปะการแสดงแทนค�ำบอกเล่าน�ำเสนอ 

ด้วยวาจา ลักษณะการสืบทอดการแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี นอกจากจะ

เป็นการน�ำเสนอบนเวทีแล้ว ยังสืบทอดด้วยวิธีการถ่ายทอดจากภูมิปัญญาสู่ครูบา

อาจารย์ เด็กและเยาวชนในท้องถิ่น ซึ่งการถ่ายทอดในลักษณะดังกล่าว สอดคล้อง

กับประภาส ขวัญประดับ (2542) กล่าวว่า วงดนตรีพื้นบ้านรองเง็งฟื้นฟูกลับขึ้นมา

โดยมนีายขาเดร์ แวเดง็ ศลิปินพืน้บ้านจังหวดัปัตตานแีละศลิปินแห่งชาติ (ดนตรพีืน้

บ้านรองเง็ง) ปีพ.ศ. 2536 น�ำไปถ่ายทอดให้กับนักเรียนโรงเรียนสุวรรณไพบูลย ์

จังหวัดปัตตานีเพ่ือให้เยาวชนและคนในชุมชนเห็นความส�ำคัญในการธ�ำรงไว้ซึ่งเอ

กลักษณ์วัฒธรรมการแสดงของวังยะหร่ิง จังหวัดปัตตานี ไม่ให้สูญหายไป โดยใช้

สถานศึกษาเป็นสื่อกลางระหว่างนักดนตรีภูมิปัญญาท้องถิ่นและเยาวชนรุ่นใหม่ใน

การสบืทอดซ่ึงในการจดักจิกรรมในรปูแบบเช่นนีย่้อมส่งผลทีด่ต่ีอองค์ความรูป้ระจ�ำ

ท้องถ่ินไม่ให้สูญหายไป โดยมีสถานศึกษาเป็นตัวเชื่อมการสืบทอดเช่นเดียวกับการ

แสดงพื้นเมืองของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานีที่

	 องค์ประกอบการแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานีจากการศึกษาองค์

ประกอบการแสดงของวงัยะหร่ิง จังหวดัปัตตานีพบว่าการแสดงของวงัยะหร่ิง จงัหวดั
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ปัตตานี มอีงค์ประกอบทีส่�ำคญัได้แก่ ผูแ้สดง การแสดงของวงัยะหริง่จงัหวดัปัตตานี

จะใช้ผู้แสดงชาย-หญิงตั้งแต่ 1 คู่ขึ้นไป ใช้วงดนตรีพื้นบ้านมลายูผสมดนตรีสากล 

ประกอบด้วย ไวโอลนิ ร�ำมะนา ฆ้อง บรรเลงท�ำนองเพลงมลายปูระกอบกระบวนท่า

เต้นการแสดงรองเง็ง การแสดงยอร์เก็ตปาฮัง และการแสดงตารีกีปัส

	 เครื่องแต่งกายผู้แสดงแต่งกายแบบชาวมลายูชั้นสูง ทิศทางในการแสดงมี

การหันหน้าเข้าหากัน การหันทางซ้ายเวที และการหันทางขวามือเข้าคู่ให้กับผู้ชม

อย่างชัดเจน

	 นาฏยลักษณ์การแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานีจากการศึกษานาฏย

ลกัษณ์การแสดงของวงัยะหริง่ จังหวดัปัตตานพีบว่าเครือ่งแต่งกาย อปุกรณ์ประกอบ

การแสดง ดนตรี และท่าเต้น แตกต่างจากการแสดงพื้นเมืองซึ่งเป็นตัวบ่งชี้นาฏย

ลักษณ์เฉพาะการแสดงของวังยะหริ่ง 4 ด้าน คือ 1) ด้านเครื่องแต่งกายลักษณะ

เคร่ืองแต่งกายของการแสดงของวงัยะหริง่ จังหวดัปัตตาน ีจะแต่งกายแบบชนชัน้สงู

ในราชส�ำนักตามแบบแผนเดมิ ผูช้ายทีไ่ด้รบัเชิญไปงานเลีย้งจะแต่งกายในชุดทีเ่รยีก

ว่า “บายูมลายู”มลายูส่วนผู้หญิงที่เป็นคู่เต้นจะแต่งกายชุดกือบายาบานงซ่ึงเป็น

เครื่องแต่งกายของสตรีชั้นสูงในราชส�ำนักวังแต่มีการปรับและเลือกชุดที่สวยงาม

เหมาะสมกับงานต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง ที่สะท้อนให้เห็นถึงนาฏยลักษณ์ของวัง

ยะหร่ิง จังหวัดปัตตานีอีกอย่างหนึ่งได้สอดคล้องกับแนวคิดเรื่องนาฏยลักษณ์ ของ

สรุพล วรุิฬห์รักษ์ (2547) กล่าวถงึลกัษณะการหานาฎยลกัษณ์ได้จากเครือ่งแต่งกาย

ที่สามารถน�ำไปใช้เป็นเครื่องบ่งชี้นาฏยลักษณ์มี 4 ประการคือ 1. จุดเด่นเฉพาะ 

ช้ินส่วน 2. ภาพรวมเครือ่งแต่งกาย 3. สขีองเครือ่งแต่งกาย 4. วสัด ุซึง่การแสดงของ

วังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี มีจุดเด่นเฉพาะชิ้น ได้แก่ ผู้ชายจะแต่งกายในชุดที่เรียกว่า

ชุดบายูมลายูเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของชนชั้นสูงในราชส�ำนักวังยะหริ่ง มีข้อห้าม

ส�ำหรับสามัญชนห้ามน�ำชุดบายูมลายูไปสวมใส่ในการแสดงพื้นเมืองแต่จะอนุญาต

ให้สามัญชนน�ำไปสวมใส่เป็นชุดเจ้าบ่าวในวันแต่งงานตามประเพณีเพียงวันเดียว

เท่าน้ัน ส่วนผู้หญงิจะสวมเสือ้กอืบายา บนัดงแมแดมสีิน้สามเหลีย่มด้านหน้าอกเป็น

ลักษณะทีจ่ะสามารถเหน็ได้ชดัอกีประการหนึง่ ภาพรวมเครือ่งแต่งกาย ก็เป็นอกีมติิ
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หนึ่งในการท�ำความรู้จักและเข้าใจนาฏยลักษณ์ของการแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัด

ปัตตานี ภาพโดยรวมอาจกล่าวอีกนัยหนึ่งคือ เส้นรอบของเคร่ืองแต่งกายท่ีมองให้

เห็นว่าเคร่ืองแต่งกายแต่ละชุดการแสดงน้ันแตกต่างกัน ดังเช่น การแต่งกายของ 

ผูแ้สดงชาย-หญิงจะแต่งกายแบบราชส�ำนกัยะหริง่ สเีครือ่งแต่งกายจะมีลกัษณะเด่น

อีกประการหน่ึงทั้งนี้เพราะการแสดงแต่ละชนิดมักจะบัญญัตินิยมไว้อย่างละเอียด 

โดยเฉพาะสีของเครือ่งแต่งกายของวงัยะหริง่ จงัหวดัปัตตานจีะไม่ใช่สเีหลอืงอนัเป็น

สีส�ำหรับกษัตริย์ ส่วนวัสดุท�ำเครื่องแต่งกายมีสถานะแตกต่างกัน ซ่ึงผู้แสดงของวัง

ยะหริ่ง จังหวัดปัตตานีจะใช้วัสดุที่มีราคาแพง ประดับเพชรพลอยท�ำให้เคร่ืองแต่ง

กายของผูแ้สดงมสีถานะแตกต่างกันกบัการแสดงพืน้เมืองด้วยคอื ผูเ้ต้นชายหญงิ จะ

ใช้เสื้อผ้าที่ตัดเย็บด้วยผ้าซองเก็ตทอยกสอดดิ้นเงินทอง ซึ่งเป็นผ้าส�ำหรับราชส�ำนัก 

มกีารใช้ถนมิพมิพาภรณ์ เป็นต้น 2) ด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง การแสดงหลาย

ชนดิโดยเฉพาะในกลุม่การฟ้อนร�ำนัน้ ผูแ้สดงมกัถอืวสัดสุิง่ของทีใ่ช้เป็นอปุกรณ์การ

แสดงไว้ตลอดเวลา อุปกรณ์การแสดงนี้ใช้เป็นส่วนหน่ึงของการฟ้อนร�ำ อีกท้ังเป็น 

สิ่งก�ำหนดรูปแบบของการแสดงอีกด้วย อุปกรณ์ประกอบการแสดงจึงนับได้ว่าเป็น

ตัวบ่งชี้นาฏยลักษณ์ของการแสดงได้อีกประการหนึ่งอุปกรณ์ประกอบแบ่งได้เป็น 

5 ประเภทตามลักษณะการใช้สอย คือ 1. อาวุธ 2. เครื่องมือ 3. เครื่องดนตรี  

4. พฤกษชาติ 5. เบ็ดเตล็ดซึ่งในการแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี รองเง็ง  

มกีารใช้ผ้าเชด็หน้า และผ้าคล้องคอ ส่วนตารกีีปัส น�ำเอาพัดมาเป็นอปุกรณ์การแสดง 

มกีารแสดงดงักล่าวน�ำเอาเคร่ืองมือเครือ่งใช้ในชีวติประจ�ำวันมาเป็นอปุกรณ์ประกอบ 

การแสดง เครื่องมือเครื่องใช้เหล่าน้ีมีวิธีถือ วิธีจับต่างๆซ่ึงจะสะท้อนอยู่ในท่าเต้น

ด้วย อปุกรณ์การแสดงดังกล่าว เป็นสิง่สะดุดตาของผูช้มและขณะท่ีผูแ้สดงใช้อปุกรณ์

ร่ายร�ำก็ยิ่งท�ำให้อุปกรณ์การแสดงเด่นชัดยิ่งขึ้น อุปกรณ์เหล่านี้เป็นตัวบ่งช้ีนาฏย

ลกัษณ์ของวงัยะหริง่ จงัหวดัปัตตานไีด้อกีประการหนึง่ด้วย 3) ด้านท่าเต้น จากการ

ศึกษากระบวนท่าเต้นการแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานีจากศิลปินพื้นบ้าน

จังหวัดปัตตานี พบว่า กระบวนท่าเต้นการแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานีจะใช้

ท่าสลาม เป็นท่าเร่ิมต้นเพือ่แสดงความเคารพหรอืทกัทายคูเ่ต้น ก่อนเริม่เต้นและเป็น
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ท่าจบทุกเพลงด้วยการผายมือจากด้านหน้าระดับสะเอวออกข้างล�ำตัวแทนการโค้ง

ของชาวตะวนัตก เนือ่งจากได้รบัอทิธพิลจากชาวโปรตเุกส ทีเ่ข้ามาค้าขายผ่านมายงั

วังเจ้าเมืองมลายู ส่งผลให้การแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานีมีลักษณะของ

กระบวนท่าเต้นแทนวัฒนธรรมอินเดีย ซึ่งมีข้อมูลสอดคล้องกับผลการวิจัยนาฏย

ลกัษณ์ ของสุรพล วิรฬุห์รกัษ์ (2547) เรือ่งหลกัการแสดงนาฎยศลิป์ปรทิรรศน์ กล่าว

ถึง นาฏยลักษณ์สามารถจ�ำแนกให้เห็นลักษณะเด่นได้ 5 แนวคือ จ�ำแนกตามองค์

ประกอบ จ�ำแนกตามคุณสมบัติของการแสดง จ�ำแนกตามหน้าท่ี และจ�ำแนกตาม

เพศและวัยของผู้แสดง ลักษณะการแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี 3 ชุด ได้แก่ 

รองเงง็ ยอร์เก็ตปาฮงั และตารกีปัีส จ�ำแนกตามองค์ประกอบ เป็นการแสดงประเภท

การเต้น ผู้แสดงชายใช้พลังมากมท่ีาทางทีใ่ช้เปิดไหล่มากเช่น การกางแขน ตลอดจน

ความสามารถของตนเพื่ออวดทักษะด้านการเต้นให้ดีที่สุดเพื่อให้สตรีคู่เต้นพอใจมี

การใช้ท่าทางทีเ่ปิดกว้าง กางขา ส่วนผูห้ญงิมกัซ่อนพลงัไว้ภายใน จงึมคีวามนิม่นวล 

โดยเฉพาะกรอบประเพณขีองตะวนัออกก�ำหนดให้ผูห้ญงิสงวนท่าทางไม่เปิดเผยทัง้

ร่างกายและความรู้สึก ด้วยการแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี พบว่า รองเง็ง 

ยอร์เก็ตปาฮัง ตารีกีปัส จะปรากฏชื่อประจ�ำกระบวนท่าเต้นทุกเพลงโดยชื่อท่าจะมี

หลกัการตัง้ชือ่มาจากลกัษณะความเชือ่ ท่าเต้นตามความหมายของท่าเต้นในท�ำนอง

เก้ียวพาราสีระหว่างชายหนุม่และหญงิและท่าเต้นตามลกัษณะการทกัทายให้เกยีรติ

คู่เต้นด้วยการสลาม (แสดงความเคารพ) ลักษณะดังกล่าวมีความสอดคล้องกับผล

การวิจัย เรื่อง รองเง็ง : ระบ�ำพื้นบ้านของภาคใต้ของสุภา วัชรสุขุม (2530) กล่าวถึง

ชื่อกระบวนท่าเต้นและความหมายของกระบวนท่าเต้นประจ�ำเพลงของการแสดง

ของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานีซึ่งเพลงทั้งรองเง็ง ยอร์เก็ตปาฮังและตารีกีปัสปรากฏ

ชื่อเพลงชื่อท่าและความหมายเช่นเดียวกัน 4) ดนตรี ซึ่งตรงกับผลการวิจัยเรื่อง 

รองเง็ง: นาฎศิลป์พื้นเมืองภาคใต้ของสุภา วัชรสุขุม (2530) ที่กล่าวถึงดนตรี  

เป็นเคร่ืองแสดงนาฏยลกัษณ์ได้ 3 ประการคอื 1. คณุลกัษณะของเสยีง 2. วิธบีรรเลง 

3. ส�ำเนียงดนตรี ด้านคุณลักษะของเสียง ผู้แสดงเคลื่อนไหวด้วยเสียงอะไรเป็นหลัก 

แม้ว่าเพลงทีผู่แ้สดงใช้แสดงจะมเีสยีงดนตรีผสมผสานกนัหลากหลายเสยีงใดเป็นเสยีง
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หลกัในการขยบัขบัเคลือ่นร่างกาย เช่นการแสดงของวงัยะหริง่ จงัหวดัปัตตานผีูแ้สดง

จะยึดเสียงฆ้องเป็นหลักในการเคลื่อนไหวร่างกายท�ำนองเกี้ยวพาราสีระหว่างชาย

หนุ่มและหญิงสาว โดยใช้ลีลาการเคลื่อนไหวของมือ เท้าและล�ำตัวให้เข้ากับจังหวะ

และท�ำนองดนตรี โดยเสียงมีปริมาณการเคลื่อนไหวที่บ่งบอกคุณลักษณะเด่น ซึ่งมี

ผลผูกพันกับนาฏยลักษณ์ที่ก�ำลังแสดงนั่นเอง

	 วธิบีรรเลง เพลงทีน่�ำมาบรรเลงประกอบการแสดงมท้ัีงเพลงชัน้สงูและเพลง

พื้นเมือง เพลงก็เป็นอีกมิติในการจ�ำแนกนาฏยลักษณ์ เพราะเพลงชั้นสูงจะสัมพันธ์

กับกระบวนการเต้นร�ำชั้นสูงสอดคล้องกับการแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานีที่

มีท่าเต้น การแปรแถว การจัดกลุ่มที่ซับซ้อน มีรายละเอียดมากมาย ทุกเพลงเต็มไป

ด้วยกฏเกณฑ์และแบบแผนเป็นมาตรฐานเช่นเดยีวกบัดนตรด้ีานส�ำเนียงดนตร ีการ

บรรเลงดนตร ีเป็นลักษณะเฉพาะของท้องถิน่ ดงันัน้ดนตรขีองชมุชนจงึมรีะบบเสยีง

และส�ำเนียงต่างๆเป็นการเฉพาะความแตกต่างของส�ำเนียงดนตรีบ่งบอกถึงนาฏย

ลักษณ์ได้อีกประการหน่ึงด้วย เช่นดนตรีประกอบการแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัด

ปัตตานีใช้ดนตรีพื้นบ้านผสมดนตรีสากลด�ำเนินท�ำนองส่วนการแสดงพ้ืนเมืองอื่นๆ

จะใช้ปี่ซูนาเป็นเครื่องด�ำเนินท�ำนองเนื่องจากได้รับอิทธิพลทางด้านของเพลงจาก

ประเทศมาเลเซียด้วย

ข้อเสนอแนะ
	 การศึกษาวิจัยเรื่องนาฏยลักษณ์การแสดงของวังยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี  

ผูว้จิยัได้พบว่า องค์ความรูด้้านต่าง ๆ  ทีน่อกเหนอืจากเรือ่งการสบืทอด องค์ประกอบ

และกระบวนท่าเต้นการแสดงพืน้เมอืงของวงัยะหริง่ จงัหวดัปัตตาน ีจงึขอเสนอแนะ

เพื่อเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาค้นคว้าต่อไป

	 1. 	ในพื้นที่อ�ำเภอยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี มีองค์ความรู้ทางด้านศิลปะการ

แสดง การละเล่น และภูมิปัญญาของชาว ไทย-มาลายู อีกหลายประเภทท่ียังรอ 

ผู้ต้องการศึกษาค้นคว้า เช่น สิละกริชและสิละมือเปล่า ศิลปะการแสดงต่อสู้ป้องกัน

ต่อสู้ป้องกันตัว ดิเกร์ฮูลูมะโย่ง ตารีอีนา ศิลปะการประดิษฐ์บูงอซีเระ (บายศรีพลู) 
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และการประดิษฐ์นกในภาพนิยายที่ใช้ในประเพณีแห่นก 

	 2. 	จงัหวดัปัตตานีเป็นพ้ืนทีพ่หุวฒันธรรมทีป่ระกอบไปด้วยชุมชนไทยมลายู

ชุมชนไทย-จนี และชมุชนไทยพทุธ ความหลากหลายทางวฒันธรรมนีน้�ำมาซึง่ข้อมลู

เอกลักษณ์ทางด้านศิลปวัฒนธรรมที่น่าสนใจศึกษาค้นคว้า

	 3. 	หน่วยงานภาครัฐที่มีส่วนเกี่ยวข้องในการธ�ำรงรักษาซึ่งศิลปวัฒนธรรม

ประจ�ำท้องทีย่งัขาดการเกบ็รวบรวมข้อมลูเรือ่งองค์ความรูป้ระจ�ำท้องถิน่ ฉะนัน้ผูท้ี

ศึกษาควรตระหนักในเรื่ององค์ความรู้และภูมิปัญญาประจ�ำท้องถิ่นของตนเอง  

เพื่อสร้างความตระหนักความภาคภูมิใจแก่ชุมชนและจังหวัดของตนเอง
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