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บทคัดย่อ
 โครงการวจัิย การสร้างสรรค์จิตรกรรม : รูปและสญัลกัษณ์ในวถีิชีวติชนบท 

มีวัตถุประสงค์คือ 1) เพื่อศึกษาแก่นเรื่องของการสร้างสรรค์ “รูปและสัญลักษณ์ใน

วถีิชวิีตชนบท” 2) เพือ่สร้างสรรค์จติรกรรม : รปูและสญัลกัษณ์ในวถิชีีวติชนบทและ 

3) เพือ่น�าเสนอผลงานในรปูแบบนทิรรศการผลการวจิยัพบว่า วถิชีวีติของคนชนบท

ในอดตี เป็นวถิชีวิีตทีด่งีาม มคีณุค่า ผกูพนัอยูก่บัธรรมชาต ิใช้ภมูปัิญญาพืน้บ้านเป็น

พืน้ฐานในการด�าเนนิชีวติ มคีวามเป็นอยูแ่บบเรียบง่าย เป็นไปตามอตัภาพ โดยสงัเกต

จากเครื่องมือ เครื่องใช้ สิ่งประดิษฐ์ที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตประจ�าวัน เช่น เครื่องมือ

จบัปลา เคร่ืองมอืขดุดิน เครือ่งจักสานงานหตัถกรรม ทีอ่ยูอ่าศยั ฯลฯ จากการศกึษา

ข้อมลูดงักล่าว ผูวิ้จยัได้เกดิจินตนาการ ก่อเป็นมโนภาพขึน้ แล้วท�าการมาสร้างสรรค์

ด้วยการร่างภาพ คัดเลือกแบบร่างที่ดีที่สุดแล้วสร้างสรรค์ผลงานจริงขึ้นมา รวม

จ�านวน 7 ชิ้น ใช้รูปแบบกึ่งไร้รูปลักษณ์ มีรูปร่างสัญลักษณ์เป็นโครงสร้างหลักของ

ตัวผลงานแต่ละชิน้ เช่น รูปทรงกลม, ศรษีะชาวนา,ไซ,ข้อง และเสยีม ใช้เทคนิคผสม

ในการสร้างสรรค์ โดยใช้วสัดุธรรมชาติและวสัดุส�าเรจ็รปูเป็นส�าคญั มาผสานกนัด้วย

วธิตีามแบบพืน้บ้านมกีารแสดงออกให้เหน็ความจรงิแท้ของวสัด ุและให้ตวัวสัดแุละ

กระบวนการแสดงความเป็นจรงิอย่างบรสิทุธ์ิในตัวของมนัเอง มกีารจดัองค์ประกอบศลิป์ 

โดยใช้หลกัการดลุยภาพทีเ่น้นไปทีแ่บบรศัมวีงกลมและแบบสมมาตรผลงานสร้างสรรค์ 

มุ่งให้เกิดผลทางอารมณ์ความรู้สึกที่สะท้อนความงามในแบบท้องถ่ินชนบท คุณค่า

ทางภมูปัิญญาชาวบ้านท่ีมวีถิชีวิีตในถ่ินอาศัยผกูพนัอยูก่บัธรรมชาต ิจากนัน้ผูว้จิยัได้

น�าผลงานไปแสดงนิทรรศการเพื่อเป็นการเผยแพร่ผลงานให้ผู้ชมได้รับรู้สุนทรียรส 

อันเป็นกระบวนการหนึ่งของการสร้างสรรค์งานศิลปะ ที่ท�าหน้าที่สื่อสารความรู้สึก

นึกคิดอันจะน�าไปสู่การตระหนักรู้ถึงคุณค่าของความเป็นมนุษย์ของตนต่อไป

ค�าส�าคัญ : จิตรกรรม, รูปและสัญลักษณ์, วิถีชีวิตชนบท



ปีที่ ๑๑ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๖๒

158
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

Abstract
 The Propose of Painting Research Project : Forms and Symbols 

on the rural way of life, is to 1] study themes of creativity ; ‘Forms and 

Symbols on the rural way’. 2] Have reative paintings: Forms and 

Symbols on rural Way of life. 3] Have and present Artworks in an 

exhibition. The researcher found that in the old days, beautiful, graceful 

and meaningful way of rural life depends on the natural surroundings. 

People lived and touched closely the nature towards local wisdom as 

the base of living. People lived simply and casually. Simplicity and 

Casualty were noticeable because their instruments for living were 

evidently simple and easy such as tools for fishing, excavators, wicker 

works, handicrafts etc. The researcher sketched, based on former 

information and research study, simple layout by choosing forms and 

then create 7 paintings using semi non-figurative form and shapes. The 

symbols ; shape round, head of the farmer and a lot of tools for 

agriculture and fisheries were used and mixed techniques with natural 

materials and use ready-madeare mainly significant. All materials with 

local techniques reflect locality by craftsman. The paintings show the 

real truth of materials that is certainly essential towards self-pure proof 

process of its own truth. The researcher arranged arts elements 

towardsfocus onprinciples of balances; Radial Balance and Symmetrical 

Balance. In order to arouse sensationally feelings and emotions that 

reflect local wisdom. The researcher gathers all artworks in order to 

show at the exhibition so that the visitors gain aesthetic taste and they 

have certainly acknowledgements by themselves while admiring these 

paintings ; one of creative artwork procedures that reveal thoughts, 
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feelings and ideas. This function guides people everlastingly understand 

and recognize the value of human being

Keywords : Paintings, Forms and Symbols, Rural Way of living

บทน�า
 การสร้างสรรค์จิตรกรรม เป็นวิธีของการแสดงออกอย่างหนึ่งของมนุษย์ที่

มมีาช้านานคูก่บัการก�าเนิดเกดิมาของมนุษย์เลยกว่็าได้ ซ่ึงราชบัณฑติยสถาน (2541) 

กล่าวว่า จติรกรรม (painting) คอื ภาพทีศ่ลิปินแต่ละบคุคลสร้างขึน้ด้วยประสบการณ์ 

ทางสุนทรียภาพและความช�านาญโดยใช้สีต่าง ๆ เช่น สีน�้า สีน�้ามัน สีฝุ่น เป็นต้น 

เป็นสื่อกลางในการแสดงออกถึงเจตนาในการสร้างสรรค์ การสร้างงานจิตรกรรมจะ

สร้างบนพื้นระนาบเป็นส่วนใหญ่ เช่น กระดาษ ผ้า แผ่นไม้ ผนัง เพดาน ซึ่งศิลปิน

อาจเลือกเขียนภาพบุคคลพืช สัตว์ ทิวทัศน์ เหตุการณ์ เป็นต้นในรูปแบบต่าง ๆ  เช่น

แบบสัจนิยม แบบอุดมคติ หรือแบบนามธรรม...จิตรกรรมตามความหมายโดยตรง 

หมายถึงเฉพาะงานที่ใช้แปรงพู่กันหรือเกรียงเป็นเครื่องมือในการป้ายหรือระบายสี 

แต่ปัจจุบันได้พัฒนาไปใช้เครื่องพ่นสี และเครื่องมืออื่น ๆ เพื่อสร้างสรรค์งานให้

ก้าวหน้าต่อไปไม่สิน้สดุ จิตรกรรมเป็นงานสร้างสรรค์ทีม่าจากความคดิรเิริม่และแสดง

เอกลักษณ์ หรือมีลักษณะเป็นต้นแบบ มีจุดมุ่งหมายเพื่อให้ผลทางสุนทรียภาพตอบ

สนองผลประโยชน์ในด้านจติใจ อารมณ์มากกว่าผลประโยชน์ทางกาย มุง่แสดงออก

ถงึความคดิ ความรู้สกึทีถ่กูกระทบจากสภาพแวดล้อมทางธรรมชาต ิความเชือ่ ความ

ศรทัธาตลอดจนความเป็นไปของสภาพสงัคมในมติต่ิาง ๆ  ดงันัน้ผลงานจิตรกรรมจงึ

นับเป็นเคร่ืองมือหนึ่งที่เป็นสื่อถ่ายทอดให้มนุษย์ด้วยกันให้ซาบซ้ึงถึงเรื่องราวท่ีเป็น

อยู่เพื่อให้เกิดปัญญารู้แจ้งจนน�าไปสู่การเปลี่ยนแปลงแก้ไข และพัฒนาไปในทาง

ที่ดีขึ้น 

 จากความส�าคัญของงานจิตรกรรมและเป็นหน้าที่ของนักวิจัยสร้างสรรค์ 

เมื่อเกิดแรงปะทะจากปัจจัยภายนอกและภายในหลายประการการโดยปัจจัย

ภายนอกประการแรก ผู้วิจัยได้รับรู้ถึงสภาพสังคมชนบทในปัจจุบันท่ีต้องเผชิญกับ
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สภาวะความเปลีย่นแปลงเนือ่งจากกระแสความเจรญิด้านเทคโนโลย ีวถิเีกษตรกรรม

ที่เคยเป็นหัวใจส�าคัญของการด�าเนินชีวิตได้ลดน้อยถอยลง เศรษฐกิจแบบทุนนิยม 

ความแห้งแล้ง เกิดการทิ้งถิ่นฐานเข้าไปใช้แรงงานในเมือง เกิดปัญหาทางสังคมขึ้น

มามากมาย ประการที่ 2 ผู้วิจัยมีความประทับใจในวิถีชีวิตชนบทประทับใจในอดีต 

ซ่ึงด�าเนินชีวิตในแบบเรียบง่าย ลักษณะเฉพาะของผู้คนข้าวของเครื่องมือเครื่องใช้

ฯลฯความงามของวิถีชีวิตที่ผูกพันใกล้ชิดธรรมชาติ ความสมบูรณ์ของผืนแผ่นดินท่ี

เป็นแหล่งก�าเนิดและเมื่อประสบกับสภาพสังคมที่มีความเปล่ียนแปลงไปดังกล่าว 

ท�าให้ผู้วิจัยได้ผุดภาพจ�าในอดีตที่ดีงามนั้นกระตุ้นให้เกิดรูปในจินตนาการซึ่งเป็น

ปัจจยัภายในความต้องการอยากถ่ายทอดรปูทีอ่ยู่ในจนิตนาการให้เป็นรปูธรรมผ่าน

วิธีการทางศิลปกรรมออกมา เพื่อเป็นสุนทรีย์วัตถุให้ผู้คนได้ตระหนักรู้ และซาบซึ้ง

ถึงคุณค่าของวิถีชีวิตที่เคยเป็นอยู่

 การสร้างสรรค์จิตรกรรม : รปูและสญัลกัษณ์ในวถีิชีวติชนบทเป็นการแสดง

กระบวนการสร้างสรรค์โดยมีความบันดาลใจมาจากความดีงามในวิถีชีวิตของผู้คน

ชนบทอดตี จากภาพลกัษณ์ในข้อเทจ็จรงิทีป่รากฏไม่ว่าจะเป็นสิง่ทีผ่กูพนักบัวถิชีวีติ 

ภมูปัิญญาชาวบ้าน การเกษตรกรรม สิง่ต่าง ๆ  เหล่านีล้้วนเป็นสญัลกัษณ์ท่ีบอกความ

หมาย และความรู้สึกถึงความเป็นวิถีชีวิตในชนบทที่ดีงาม พอเพียง มีชีวิตที่เป็นไป

ตามอัตภาพ แสดงความมีคุณค่าอันสะท้อนอารยธรรม วัฒนธรรมและความเป็น

ชนบทไทยจากแรงบันดาลใจดังกล่าวผู้วิจัยจึงต้องการถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึก 

ด้วยการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในรปูแบบกึง่ไร้รปูลกัษณ์ (semi non-figurative 

form) โดยใช้เทคนคิผสมมุง่แสดงความเป็นอตัตลกัษณ์ทางศิลปะทีม่บุีคลกิเฉพาะตน 

มีการแสดงกระบวนการสร้างสรรค์อย่างมีล�าดับขั้นตอน เพื่อให้ได้บรรลุผลทางเอก

ภาพที่ตั้งไว้ นอกจากนั้นยังเป็นผลให้ผู้ศึกษาสามารถน�าไปปรับประยุกต์ใช้กับการ

สร้างสรรค์ผลงานตนเองได้อย่างด ีซึง่จะน�าไปสูก่ารพฒันาของวงการจติรกรรม และ

ศิลปกรรมร่วมสมัยของผู้ศึกษา นักศึกษา ศิลปิน และผู้สนใจในวงกว้างต่อไป
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย
 1. เพ่ือศึกษาแรงบันดาลใจของการสร้างสรรค์ ในแก่นเรื่อง “รูปและ

สัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท”

 2. เพื่อสร้างสรรค์จิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท

 3. เพื่อน�าเสนอผลงานในรูปแบบนิทรรศการ

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
 1.  ได้ผลการศึกษาแรงบันดาลใจของการสร้างสรรค์ ในแก่นเรื่อง“รูปและ

สัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท”

 2.  ได้ผลงานจิตรกรรม :รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท

 3.  ได้น�าเสนอผลงานในรูปแบบนิทรรศการ

ขอบเขตการวิจัย
 ศึกษาแรงบันดาลใจที่มาจากสภาพวิถีชีวิตชนบทของคนในอดีต ที่สัมพันธ์

กับการด�าเนินชีวิต ความมีคุณค่าในรูปทรงและเรื่องราวของสิ่งของเครื่องใช้ในวิถี

ชวีติประจ�าวนัทีม่าจากภมูปัิญญาชาวบ้าน แล้วน�าสิง่ทีม่คีณุค่าเหล่านัน้มาสร้างสรรค์

เป็นภาพใหม่ในลักษณะงานจิตรกรรม จากแก่นเรื่อง “รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิต

ชนบท” รูปแบบก่ึงไร้รูปลักษณ์ (semi non-figurative form) ให้เป็นผลงาน

สร้างสรรค์มีอารมณ์ความรู้สึกตามแก่นเรื่องดังกล่าว ทั้งให้มีความเป็นต้นแบบ  

มอีตัลกัษณ์เฉพาะตวั โดยใช้เทคนคิผสมขนาดไม่น้อยกว่า 80X120 ซม. จ�านวน 7 ชิน้ 

และน�าเสนอผลงานในรูปแบบนิทรรศการ

นิยามศัพท์เฉพาะ
 รูป หมายถงึ รปูร่างทีแ่สดงความกว้าง ความยาว หรอื รปูทรงทีแ่สดงความ

กว้าง ความยาว และความหนา กินพื้นที่ในอากาศ อาจดูออกว่าเป็นสิ่งใด หรือดูไม่

ออกว่าเป็นสิ่งใดก็ได้
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 สัญลักษณ์ หมายถึง สิ่งท่ีก�าหนดขึ้นใช้เพื่อให้หมายความแทนอีกสิ่งหนึ่ง 

ซึ่งอาจเป็นรูปภาพ เครื่องหมาย หรือสิ่งของ เป็นต้น

 วิถชีวิีต หมายถงึทางด�าเนนิชวีติขนบการด�าเนนิชวีติทีป่ฏิบตัมิาเป็นประจ�า

 ชนบท หมายถึงเขตที่พ้นจากเมืองหลวงออกไป, บ้านนอก, พื้นที่ที่อยู่ห่าง

ไกลความเจริญในการวิจัยนี้เน้นศึกษาชนบทในอดีตทีผ่านมา

 จิตรกรรม หมายถึงผลงานทางทัศนศิลป์แขนงหนึ่งที่ใช้วิธีการวาด ระบาย

สี หรือ ขูด ขีด เขียน หรือการใช้วัสดุจริงมาปะติด ลงบนพื้นที่ระนาบด้วยตามความ

เหมาะสม ผลงานจะมีลักษณะเป็น 2 มิติ โดยมีการเลือกแสดงออกทางรูปแบบ 

(form) และเนื้อหา (content) ได้อย่างกว้างขวาง แต่หัวใจส�าคัญประการหนึ่งคือ 

จิตรกรรมจะต้องมีความเป็นต้นแบบ และมีความเป็นต้นฉบับ

 รูปแบบกึ่งไร้รูปลักษณ์ หมายถึง การแสดงออกทางทัศนศิลป์ที่มีการตัด

ทอนรูปทรงบางส่วนออกไปจากความเป็นจรงิหรอืดัดแปลงไปจากธรรมชาต ิรปูแบบ

ก่ึงไร้รปูลกัษณ์เป็นค�าทีก่�าหนดขึน้เพือ่แปลความหมายของการถ่ายทอด ทีอ่ยูร่ะหว่าง

รูปลักษณ์และไร้รูปลักษณ์ อาจจะมีลักษณะเป็นนามธรรมมากหรือน้อยก็ได้ 

 

กรอบแนวคิดที่ใช้ในการวิจัย
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 ขั้นตอนในการด�าเนินการวิจัย 

 1.  ศึกษาและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับแรงบันดาลใจของการสร้างสรรค์ ใน

แก่นเรื่อง “รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท” โดยศึกษาวัตถุที่แสดงความเป็นวิถี

ชวิีตชนบทอย่างชัดเจน เน้นเรือ่งราวทีส่ะท้อนความดีงาม ความมคีณุค่า ท่ีแสดงออก

ผ่านสิง่ของทีเ่ป็นเครือ่งมอื เครือ่งใช้ในชวิีตประจ�าวนั ซ่ึงส่วนใหญ่จะสมัพนัธ์เกีย่วข้อง

กับปัจจัยสี่ มีการจดบันทึก การบันทึกภาพจากนิทรรศการถาวรในพิพิธภัณฑ์ การ

ลงพื้นที่ภาคสนามในหมู่บ้านชนบทข้อมูลทางเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

 2.  วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างแก่นเรื่อง รูปแบบ และเทคนิคและ

กระบวนการ เพื่อให้ตอบสนองอารมณ์ และความรู้สึกโดยรวม จากนั้นท�าภาพร่าง

ความคิด (idea sketch) เพื่อเป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์ผลงานจริง

 3.  น�าภาพร่างความคดิ มาท�าการวเิคราะห์สงัเคราะห์และประเมนิผลจาก

การใช้หลักการทางศิลปะ ทัศนธาตุทางทัศนศิลป์ ผลของเอกภาพที่ได้รับ คัดเลือก

แบบร่างที่ดีที่สุด

 4.  ท�าการขยายแบบร่างในห้องปฏิบัติการทางศิลปะ

 5.  เมือ่ผลงานส�าเรจ็ในแต่ละช้ิน ผู้วจิยัจะท�าการประมวลผล โดยวิเคราะห์

ผลด ีผลเสยี เพือ่ท�าการพฒันาและแก้ไขในชิน้ต่อ ๆ  ไปและจะท�าเช่นน้ีในกระบวนการ 

ของแต่ละชิ้นจนถึงชิ้นสุดท้าย

 6.  น�าผลงานทั้งหมดน�าเสนอเป็นนิทรรศการในหอศิลป์

 7.  รายงานการวิจัยฉบับสมบูรณ์

สรุปผลการวิจัย
 จากวัตถุประสงค์ของการวิจัย ดังนี้

 1. เพื่อศึกษาแก่นเรื่องของการสร้างสรรค์ “รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิต

ชนบท”

 2.  เพื่อสร้างสรรค์จิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท

 3.  เพื่อน�าเสนอผลงานในรูปแบบนิทรรศการ
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 จากการศึกษาแก่นเรื่องของการสร้างสรรค์ “รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิต

ชนบท” จงึได้เข้าถงึสิง่ทีเ่ป็นรปูลกัษณ์ เป็นสญัลกัษ์ทีเ่กีย่วข้องกบัวถิชีวีติทีด่งีามของ

คนชนบทในอดีตผู้วิจัยได้ศึกษาจากแหล่งข้อมูลหลาย ๆ ส่วน ที่มาจากแรงบันดาล

ใจเบือ้งต้นทีเ่ป็นประสบการณ์ตรงทีเ่คยได้สมัผสัพบเจอ รบัรูถ้งึคณุค่าในรปูทรงและ

เรื่องราวต่าง ๆ นอกจากนี้ยังมีการศึกษาภาคเอกสาร ภาคสนามและ พบว่า สิ่งที่

กระตุ้นเร้าให้เกิดความรูส้กึถงึสิง่ดงักล่าวข้างต้น คือ เครือ่งมอืการหากนิเพือ่ด�ารงชวีติ 

งานหัตถกรรม ผู้คน วิธีการบางอย่างในการก่อสร้าง ฯลฯ สิ่งทั้งหลายเหล่านี้ เป็น

สิง่ทีเ่กีย่วกบัปัจจยั 4 และวฒันธรรมอนัดงีามทีแ่สดงความเจรญิงอกงามทางจติใจที่

อยู่คู่คนชนบทมาช้านาน ภาพจ�า ภาพจริงและการสัมผัสวัสดุจริง ๆ ในขณะศึกษา

ได้ท�าให้ผู้วจิยัก่อรปูในมโนส�านกึขึน้มาจากนัน้ได้ท�าการคดัเลอืกรปูทรงสญัลกัษณ์ที่

ให้ความหมายตรงและความหมายแฝง เพือ่น�ามาใช้ในการสร้างสรรค์ ได้คร่าว ๆ  ดงันี้

ตารางที่ 1  ความหมายตรงและความหมายแฝงของรปูทรง – สญัลกัษณ์ทีน่�ามาใช้

ในการสร้างสรรค์ผลงานที่วิเคราะห์ตามประสบการณ์ ความรู้สึกของผู้

สร้างสรรค์ ดังนี้

รูปทรง - สัญลักษณ์ ความหมายตรง ความหมายแฝง ภาพประกอบ

รูปทรงกลม วงรอบ โลก พื้นที่ พลังงาน 
แรงกะเพื่อมขยาย
บานออกจาก
จุดศูนย์กลาง

รูปทรงบุคคล 
รูปร่างศรีษะชาวนา
สวมงอบ

ชาวนาชาวชนบท คนผลิตข้าว/อาหาร
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ไซ ข้อง ดักปลา/เก็บ/บรรจุ
อาหาร 

ภูมิปัญญาชาวบ้าน

สัญลักษณ์ “เสียม” เครื่องมือที่ใช้ขุดดิน 
เพื่อการเพาะปลูก

เครื่องมือส�าคัญที่
ท�าให้เกิดอาหาร

สัญลักษณ์ “เคียว” เครื่องมือที่ใช้เกี่ยว
ข้าว เกี่ยวหญ้าให้
สัตว์เลี้ยง

เครื่องมือส�าคัญที่
ท�าให้เกิดอาหาร

สัญลักษ์ “ดิน” พื้นที่เพาะปลูก/ให้
อาหาร

มีบทบาทส�าคัญต่อ
ชีวิตคนชนบท

สัญลักษณ์ 
“เครือ่งจกัสานไม้ไผ่”

งานจักสานให้เป็น
ของใช้ใน
ชีวิตประจ�าวัน

ภูมิปัญญาชาวบ้าน
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สัญลักษณ์ “การทอ
ผ้า”

ผลิตด้วยมือ เป็น
เครื่องนุ่งห่มของ
ชนบท

ภูมิปัญญาชาวบ้าน

สัญลักษณ์ “การมัด
วัตถุด้วยเชือก”

ใช้ผูกยึด ความเรียบง่ายของ
การรวมวัตถุเข้าด้วย
กัน

สัญลักษณ์ “ไม้
พาย”

ใช้พายเรือ เป็นสิ่งที่อยู่คู่กับการ
ท�ามาหากินทางน�้า

 วิธีการสร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรม ชิ้นที่ 1-7 ได้ก�าหนดขั้นตอนกว้าง ๆ  

ไว้ ดังนี้

 1. วเิคราะห์ความสมัพนัธ์ระหว่างแก่นเรือ่ง รปูทรง และเทคนคิกลวธีิ เพือ่

ให้ตอบสนองความหมายในแนวเรื่อง อารมณ์ความรู้สึกโดยรวม จากนั้นท�าภาพร่าง

ความคิด (sketch idea) เพื่อเป็นต้นแบบ
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 2.  น�าผลจากการวิเคราะห์มาท�าการสังเคราะห์ และประเมินจากการใช้

หลักการศิลปะ ทัศนธาตุทางทัศนศิลป์ เอกภาพที่ได้ คัดเลือกแบบร่างที่ดีที่สุด

 3.  ท�าการขยายแบบร่างที่คัดเลือกเป็นผลงานจริง 

 4.  วิเคราะห์ผลงานที่ส�าเร็จแล้ว

 5. สร้างสรรค์ผลงานชิ้นต่อไปโดยอาศัยผลจากการวิเคราะห์ผลส�าเร็จของ

งานสร้างสรรค์ ซ่ึงจะคงสิง่ทีไ่ด้รบัผลดีและปรับปรงุแก้ไขส่วนทีเ่ป็นข้อเสยีให้เกดิการ

พัฒนาต่อ ๆ ไป

 การด�าเนินการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม

 ผูว้จิยัได้ยดึหลกัวิธกีารจัดองค์ประกอบทางศลิปะ เพ่ือเป็นเขม็ทศิในการที่

จะมุ่งไปหาเป้าหมายของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ดังท่ีชลูด นิ่มเสมอ (2553) 

กล่าวว่า ด้วยศิลปะคือสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นเพื่อแสดงออกซึ่งอารมณ์ ความรู้สึกความ

คิดหรือความงามซ่ึงศิลปะนั้นมีองค์ประกอบที่ส�าคัญอยู่ 2 ส่วน คือ ส่วนท่ีมนุษย์

สร้างขึ้นซ่ึงได้แก่ โครงสร้างทางวัตถุที่มองเห็นได้ หรือรับรู้ได้ด้วยประสาทสัมผัส 

ส่วนหนึ่ง กับส่วนที่เป็นการแสดงออกอันเป็นผลที่เกิดจากโครงสร้างทางวัตถุนั้นอีก

ส่วนหนึ่งเรียกองค์ประกอบส่วนแรกว่า “รูปทรง (form)” หรือองค์ประกอบทาง  

“รูปธรรม” และเรียกส่วนหลังว่า “เน้ือหา (content)” หรือองค์ประกอบทาง 

“นามธรรม” ดังนั้น องค์ประกอบที่เป็นโครงสร้างหลักของศิลปะก็คือรูปทรงกับ

เนือ้หานัน้เองและธรีะ ปาลเปรม (2560) ได้กล่าวถึงองค์ประกอบของงานสร้างสรรค์ว่า 

“เพื่อให้ผลงานนั้นผสมผสานกลมกลืน แสดงความเป็นเอกภาพ (harmony-unity) 

โดยการที่จะให้ผลงานสร้างสรรค์มีความงาม แลดูน่าประทับใจได้นั้น ต้องเเพ่งพินิจ 

คิดนึก ถึงความส�าคัญ ทั้งภาพรวมและรายละเอียด พร้อมส่วนหลัก-ส่วนรอง หรือ

ส่วนประธาน-ส่วนประกอบ (principles-subordinates)ให้เข้าใจอย่างแท้จรงิ พร้อม

ทัง้ภาคส่วนความรู้ท่ีต้องศกึษาและปฏบิติั เรือ่งของหลกัการและหรอืทฤษฎแีห่งองค์

ประกอบอันเป็นองค์ความรู้ที่ส�าคัญ

 ผู้วิจัยได้น�ารูปทรงและสัญลักษณ์ในวิถีชนบทต่าง ๆ ที่คัดเลือกไว้ โดยน�า

ลกัษณะของรูปร่าง-รูปทรง พืน้ผวิ ร่องรอย สตีลอดจนวธีิการในการท�าของวสัดเุหล่า
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นัน้มาผสานกบัอารมณ์ความรูส้กึภายในทีเ่ป็นจนิตนาการการสร้างมโนภาพคร่าว ๆ

ไว้ในความคิด แล้วจึงสร้างแบบร่างออกมาด้วยเครื่องมือวาดเขียน ผู้วิจัยเลือกใช้รูป

แบบกึ่งไร้รูปลักษณ์ (semi non-figurative form) เป็นหลัก ก�าหนดขอบเขตของ

รูปทรงหลักของผลงานแต่ละชิ้นเอาไว้ เช่น “รูปทรงกลม” ที่แทนค่าโลก หรือพื้นที่ 

หรอืพลังแรงกะเพือ่มในผลงานชิน้ที ่1-3 “ศรษีะชาวนา” ในผลงานชิน้ที ่4 “เสยีม” 

ผลงานชิ้นที่ 5 “ไซ” ผลงานชิ้นที่ 6 และ “ข้อง” ผลงานชิ้นที่ 7 แล้วจึงน�ารูปทรง

สัญลักษณ์ย่อยๆ ของเครื่องมือเครื่องใช้ในชีวิตประจ�าวัน และอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง

สัมพันธ์เหล่านี้ถูกน�ามาจัดการรวมกันเป็นองค์ประกอบใหม่ตามจินตนาการเน้นใช้

หลักการดุลยภาพแบบรัศมีวงกลม (redial balance) และแบบสมมาตร (sym-

metrical balance) ใช้วัสดธุรรมชาตแิละวสัดสุ�าเรจ็รปู(ready-made) ในการสร้าง

ทัศนธาตุ (visual elements) ทั้ง 7 อย่าง เช่น จุด เส้น สี รูปร่าง-รูปทรง พื้นผิว 

และพืน้ทีว่่าง โดยไม่มกีารวาดเขียนหรอืระบายสใีด ๆ ตามแบบจิตรกรรมทัว่ไป และ

ยังคงค�านึงถึงระนาบที่จะไม่ให้มีรูปทรงยื่นหรือนูนออกจากผลงานมากไปกว่า

ลักษณะรูปแบบของงานจิตรกรรม

 ผูว้จิยัเร่ิมจากการน�าโครงสร้างหลกัทีก่�าหนดเบ้ืองต้นมาเป็นกรอบพืน้ท่ีของ

การสร้างสรรค์ โดยการสร้างโครงสร้างด้วยแผ่นไม้ หรอืโครงสร้างจากเส้นไม้ไผ่สาน 

แล้วเทวสัดทุีไ่ด้จากการย่อยกระดาษให้เป่ือยยุย่ผสมกาวลาเทก็ซ์มลีกัษณะข้นเหลว

ลงไปให้เต็มพื้นนั้น จากนั้นท�าการวางรูปทรงสัญลักษณ์ย่อย ๆ ที่เตรียมไว้ก่อนหน้านี ้

เช่น ดินเผา เชือก ด้ามเสียม กดให้รูปทรงเหล่านั้นให้จมลงเพื่อให้วัสดุติดกันแน่น  

มกีารโรยผงดนิทีป่่นย่อยจนละเอยีด แห้งแล้วมกีารรมควนัไฟเพือ่ให้ได้สทีีม่าจากงาน

เผาดินด้วยฟืนและฟางข้าว บางส่วนของผลงานมีการเริ่มโดยใช้ไม้ไผ่เหลาหยาบ ๆ 

สานกนัแบบหลวม ๆ  วางดินเผาทีป้ั่นเป็นรปูทรงต่าง ๆ ใยฝ้าย ใยไหม เชอืกป่าน เชอืก

มะนิลา ฯลฯ มัดหรือสานเพื่อยึดโยงกันไว้จากนั้นใช้ดินที่ผสมกับกาว ฟางข้าว เศษ

หญ้าและแกลบ มีลักษณะข้นเหนียวอัดลงไปเพื่อให้วัสดุเหล่านั้นผสานติดแน่นอยู่

รวมกันเป็นแผ่นได้ การประกอบกันให้เป็นชิ้นงานนั้น ผู้วิจัยได้น�าอารมณ์ท่ีได้จาก

กรรมวิธีที่เป็นแบบท้องถิ่นชาวบ้านมาใช้เป็นส�าคัญลักษณะการน�าดินมาปาดป้าย 
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อดั เคลอืบในส่วนด้านหน้าหรอืหลังของชิน้งานบางจดุ เพือ่เกิดการเลด็ลอดและปดู

โปนออกมาตามช่องหรือรอยเชื่อมต่อที่สาน/มัดวัสดุต่าง ๆ ไว้ การท�าแบบนี้เป็นการ

หวังผลปรากฏการณ์ทางความงามที่เหนือการควบคุม และเมื่อผลงานส�าเร็จลง

ทั้งหมด ผู้วิจัยได้น�าผลงานไปจัดแสดงเป็นนิทรรศการเพื่อเผยแพร่องค์ความรู้ และ

ประโยชน์ทางสุนทรียภาพแก่ประชาชนและนักเรียน นักศึกษาทั่วไป และได้สร้างรู้

ความเข้าใจ ตลอดจนเกิดความสุข ความดีงามให้แก่ผู้ชมเป็นไปอย่างกว้างขวาง

 ผลงานสร้างสรรค์

ภาพประกอบที่ 1 รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 1

เทคนิค ผสมขนาด 120X120 ซม.
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ภาพประกอบที่ 2 รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 2

เทคนิค ผสมขนาด 120X120 ซม.

ภาพประกอบที่ 3 รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 3

เทคนิค ผสมขนาด 120X120 ซม.
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ภาพประกอบที่ 4 รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 4

เทคนิค ผสมขนาด 147X153 ซม.
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ภาพประกอบที่ 5 รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 5

เทคนิค ผสมขนาด 142X208 ซม.

ภาพประกอบที่ 6 รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 6

เทคนิค ผสมขนาด 100X240 ซม.
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ภาพประกอบที่ 7 รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท # 7

เทคนิค ผสมขนาด 100X163 ซม.

อภิปรายผล
 จากผลการวิจัย สามารถอภิปรายผลได้ ดังนี้

 1. จากการศึกษา รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท ที่เป็นสิ่งกระตุ้นจน

เกดิแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานจติรกรรมชดุนี ้ท�าให้พบว่า รูปและสญัลกัษณ์ 

ในวถิชีวีติชนบทดงักล่าวเป็นส่วนทีผ่กูพนักบัความทรงจ�าในอดตีของผูว้จัิย ทีช่วีติได้

สัมพันธ์อยู่กับสังคมเกษตรกรรม และภูมิศาสตร์ใกล้กับล�าน�้าชีที่เป็นแหล่งอาหาร

ตามธรรมชาติ ดังนั้น รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิตชนบท จึงเป็นสิ่งกระตุ้นเร้าให้เกิด

เป็นมโนภาพคร่าว ๆ  จนกระทั่งเป็นรูปธรรมที่แสดงผ่านผลงานจิตรกรรมชุดนี้อย่าง

ชัดเจน ดังนั้น การสร้างสรรค์งานจิตรกรรม หรืองานศิลปะอื่น ๆ ประสบการณ์ตรง
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ท่ีสมัผสัจรงิ ถอืเป็นประเด็นส�าคัญอนัดับต้นทีจ่ะเป็นส่วนประกอบของงานสร้างสรรค์

ที่แสดงความรู้สึกจริงแท้ออกมาได้และกระบวนการการก�าหนดแก่นเรื่องของการ

สร้างสรรค์ “รปูและสญัลกัษณ์ในวถิชีวีติชนบท” ทีผู้่วจิยัได้เลอืกมาเป็นประเดน็ใน

การสร้างสรรค์ศลิปะนัน้ เป็นแก่นเรือ่งทีค่่อนข้างพบเห็นได้โดยทัว่ไปในงานศิลปกรรม 

ซึ่งสิ่งนี้ผู้วิจัยเห็นว่า การคล้ายหรือไม่คล้ายกันของแก่นเรื่องไม่มีความส�าคัญเท่ากับ

การค้นหาความแตกต่างที่ดีกว่าในการสร้างสรรค์ในแก่นเรื่องท่ีคล้ายกันแก่นเรื่อง

ของผูว้จิยัทีก่�าหนดขึน้นีไ้ด้รับแรงบนัดาลมาจากสิง่ของเครือ่งใช้ทีส่มัพนัธ์กบัวถิชีวิีต

ของคนชนบทในอดีตและได้ผสานรวมเอาบุคลิกอันส�าคัญของตัวตนที่ผ ่าน

ประสบการณ์ตรงและการศึกษารวมทั้งผ่านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในลักษณะ

เดียวกันมาเป็นระยะเวลานานและเมือ่ก�าหนดแก่นเรือ่งแล้วจะมกีารศกึษา ทบทวน

วรรณกรรม รวมทั้งส�ารวจตรวจสอบผลงานสร้างสรรค์ของศิลปินอื่นที่ให้ประเด็น

ทางความคิดเกี่ยวกับผลงานที่มีความคล้ายคลึงกันนั้น เพื่อจะสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปะที่เป็นหนึ่งเดียวและเป็นอัตลักษณ์

 2. การสร้างสรรค์งานจิตรกรรม : รปูและสญัลกัษณ์ในวถิชีีวติชนบทได้เกดิ

กระบวนการและผลการสร้างสรรค์ที่เป็นข้อค้นพบใหม่ ๆ ดังนี้

  2.1 วิธีการสร้างสรรค์ที่เป็นปัจเจกลักษณ์ 

   วิธีการที่เป็นปัจเจกลักษณ์ (individualism) หมายถึง วิธีการ

เฉพาะบุคคล ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมของงานวิจัยชุดนี้ ได้แสดงวิธีการที่

เป็นปัจเจกลักษณ์ ด้วยการน�ารูปทรงและรูปแบบของเครื่องมือ เครื่องจักสาน หรือ

งานหตัถกรรม โดยใช้วธิกีารทางภมูปัิญญาชาวบ้านมารวมเป็นวธิกีารสร้างสรรค์งาน

ต้ังแต่วธิกีารทีง่่าย ๆ ไปจนถงึวธิกีารทีซ่บัซ้อนหลายขัน้ตอน เช่น การสาน การถกัทอ 

ผูกมัด การเผา การรมควันไฟ เป็นต้น เพื่อมุ่งแสดงออกผ่านความจริงแท้ของวัสดุ

(truth to material) เน้นการใช้วัสดุจากธรรมชาติและวัสดุส�าเร็จรูปที่เป็นท้องถิ่น 

บางอย่างผ่านการใช้งานมาแล้ว เช่น ข้าวของเครื่องใช้จากชาวบ้าน เช่น เสียม จอบ 

เคียว เชือกล่ามวัวควาย ฯลฯ วัสดุเหล่านี้ได้กระตุ้นอารมณ์ความรู้สึกต่อผู้วิจัยเป็น

อย่างมากจงึมุง่ทีจ่ะน�าวสัดทุีผ่่านการใช้งานจรงิมาใช้ เพือ่ให้เกิดผลทางสุนทรยีภาพ
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ที่ลึกซึ้งในผลงาน เนื่องจาก วัสดุดังกล่าวจะให้ผลทางความรู้สึกที่สะท้อนชีวิตที่เป็น

จริง แฝงไปด้วยพลังแห่งอดีตและรูปลักษณ์ของวัสดุที่ผ่านกาลเวลาใช้งานมาอย่าง

ยาวนาน จะมีลักษณะเฉพาะที่ฝีมือคนไม่สามารถท�าเลียนแบบข้ึนมาได้ เช่น รอย

กร่อนของโลหะ ร่องรอยการมัดและสีของเชือกที่มีกลิ่นโคลนสาปควาย ผลทาง 

พ้ืนผิว (texture)ส่วนใหญ่นั้นมีการผสมผสานกับความเป็นจริงของกระบวนการ 

(truth to process) ที่ไม่ใช่เป็นเพียงการเอาวัสดุและกระบวนการไปแปรเปลี่ยน

ปรุงแต่งหรือจ�าลองความเป็นจริง แต่หลักการส�าคัญคือให้ตัววัสดุและกระบวนการ

แสดงความเป็นจริงอย่างบริสุทธิ์ในตัวของมันเอง ซึ่งผลดังกล่าวได้ปรากฏเด่นชัดใน

ผลงานจติรกรรมชดุนี ้ตามค�าสนบัสนนุของอทิธพิล ตัง้โฉลก (2550) ทีว่่า “แนวทาง

การสร้างสรรค์เฉพาะตัว” หรือ “การค้นพบตัวตนในการสร้างสรรค์” มิใช่การค้น

พบทางรูปลักษณที่เปรียบเสมือนรูปร่างหน้าตาไม่เหมือนกันเท่านั้น แต่เป็นการค้น

พบด้านจิตใจ อุปนิสัย บุคลิก รสนิยม ความถนัด ความชอบทางศิลปะอันเป็นส่วน

นามธรรมที่ไม่เหมือนกันเป็นส�าคัญด้วย 

  2.2  ความงามที่เป็นผลมาจากธรรมชาติทางเทคนิค

    ในกระบวนการสร้างสรรค์งาน ผู้วิจัยจะวางแผนการสร้างสรรค์

เพ่ือจะให้พบปรากฏการณ์ทางความงามทีเ่ป็นไปโดยธรรมชาตขิองวสัด ุเรยีกว่าเป็น

ความบังเอิญที่ฝีมือคนเราไม่สามารถท�าได้ เช่น น�้าหนักอ่อนแก่ของสีที่เกิดจากการ

เผาดิน ร่องรอยการรมควันบนผิววัสดุ การอัดดินที่มีส่วนผสมจากกาวลาเท็กซ์ 

ขี้เลื่อย เศษหญ้า ฟางข้าว แกลบ เข้าไปกับใยฝ้าย ใยไหม หรือไม้ไผ่สาน มันจะเกิด

การปูดโปนเล็ดลอดออกมาของดินกาว เป็นต้น ความงามในรายละเอียดทางวัสดุ

และวิธีการบางอย่างดังกล่าว จึงเป็นผลทางทัศนธาตุที่ไม่ค่อยตายตัว ซึ่งจะสะท้อน

อารมณ์ความรู้สึกของการท�ามือ การท�าแบบชาวบ้านที่ควบคุมมาตฐานทางเทคนิค

ไม่ได้ แสดงความเรียบง่าย มีเสน่ห์ ลักษณะแบบนี้จะปรากฏอยู่ในผลงานทุกชิ้นดัง

นั้นการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมจึงสนับสนุนค�ากล่าวของปิกัสโซ่ที่เคยกล่าวไว้

ว่า“จติรกรรมมใิช่ส่ิงทีจ่ะคดิออกมาและก�าหนดไว้เสรจ็สรรพขณะทีศิ่ลปินก�าลงัวาด

ภาพอยู่น้ัน มันจะเกิดขึ้นมาเอง จากพลังความเคลื่อนไหวจากความคิดต่างๆของ
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ศิลปินผู้นั้น” (จิระพัฒน์ พิตรปรีชา, 2545)

  2.3  ทัศนธาตุเกิดจากการประสานกันของวัสดุจริง 

   ในต้นคริสต์ศตวรรษที่ 20การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมของ

ศิลปิน ได้เริ่มมีการใช้วิธีคอลลาจ (collage) หมายถึง เทคนิคหรือกรรมวิธีการสร้าง

งานศลิปะโดยการปะติด เป็นกรรมวธิทีีร่เิริม่โดยศลิปินควิบสิม์ชาวฝรัง่เศส คอื จอร์ช 

บร้าค (Georges Braque ค.ศ.1882-1963) บร้าคได้น�ากระดาษหนังสือพิมพ์ ผ้า 

กระดาษปิดผนัง กล่องไม้ขีดไฟมาปะลงไปด้วยกาวต่อมาผู้น�าอีกท่านหนึ่งของคิวบิ

สม์คือ ปิกัสโซ่ ก็ได้หาวัสดุใหม่ ๆ มาใช้บ้าง ดังเช่น ปูนปาสเตอร์ เชือก หวายสาน 

เป็นการแสดงลักษณะทางกายภาพของวัตถุอย่างเปิดเผยเป็นตัวตนของมันโดยไม่

พึ่งพาการลอกเลียนให้เหมือนจริงลงไปบนผ้าใบ (จิระพัฒน์ พิตรปรีชา, 2545)  

ในศิลปกรรมไทยร่วมสมัย วิธีการปะติดนี้ได้รับความนิยมแพร่หลายในห้วง 30 ปี 

โดยประมาณ มผีลงานจิตรกรรมของศาตราจารย์วโิชค มกุดามณ ีศาสตราจารย์เดชา 

วราชุน ที่มีความโดดเด่นในการน�าวัสดุจริงมาใช้ เช่น แผ่นสแตนเลส กระจกสี  

ลวด เศษวัสดุอื่น ๆ ฯลฯ มากระท�าให้เป็นทัศนธาตุต่าง ๆ ตามธรรมชาติของวัสดุ

นัน้จริงๆ ผลงานสร้าสรรค์จติรกรรมสือ่ผสมของจรุรีตัน์ ทวยสม (2554) ก็ได้ใช้ความ

รู้สึกที่บริสุทธิ์ ความผูกพัน ความประทับใจในความงามของวิถีชีวิตคนในท้องถ่ิน

อีสาน ซ่ึงถือเป็นสิ่งมีคุณค่าทางจิตใจและประวัติศาสตร์ทางวัฒนธรรมที่เป็น

เอกลักษณ์เฉพาะถิน่ ทีส่ามารถน�ามาใช้กล่อมเกลาจติใจให้เกดิความสขุ ความอบอุน่ 

สายใยสมัพนัธ์ของคนในท้องถิน่เดียวกัน แสดงออกผ่านกระบวนการงานด้านหัตถกรรม 

การทอเสื่อ และเทคนิควิธีการผสมผสานของกระบวนการทางหัตถกรรมอื่น ๆ รวม

กัน ถ่ายทอดความงามด้านทัศนศิลป์ผ่านทัศนธาตุของเส้น และสีที่ไม่เพียงเป็นการ

ถ่ายทอดสาระความดีงามของวัฒนธรรม แต่รอยวัฒนธรรมคือการถ่ายทอดความดี

งามจากรุ่นสู่รุ่น ซึ่งปัจจุบันก�าลังเลือนหายไป ส่วนผลงานการสร้างสรรค์ของผู้วิจัย

ชุดนี้ ก็ถือเอาวัสดุจริงมาใช้แทบทั้งสิ้น หากแต่ได้ก�าหนดแก่นเรื่องเฉพาะตัวข้ึน  

ดังนัน้ ความแตกต่างทางการแสดงออกจงึปรากฏชดัด้วยตวัตนและจติวญิญาณของ

ศิลปินที่ต่างคน ต่างที่มา ต่างประสบการณ์ชีวิต ผลงานจึงต่างอัตลักษณ์โดยแท้ 



ปีที่ ๑๑ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๖๒

177
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

 3.  การน�าผลงานด้วยการแสดงนทิรรศการในหอศลิป์เพือ่เป็นการเผยแพร่

ผลงานให้ผูช้มได้รบัรู้สนุทรียรส ด้วยหน้าทีท่ีเ่ป็นตัวสือ่สารความรูส้กึนกึคดิของศลิปิน

นกัสร้างสรรค์ต่อสังคม อนัจะน�าไปสูก่ารตระหนกัรูถ้งึคณุค่า ความหมาย ความเป็น

มาทางวัฒนธรรมอารธรรมของวิถีชีวิตของชาวชนบท ซึ่งจะท�าให้เกิดความรู้ความ

เข้าใจ และลึกซึ้งต่อรากเหง้าของความเป็นมนุษย์ของตนต่อไปดังท่ีปรีชา เถาทอง 

(2559) กล่าวถึงศิลปะในเชิงผลลัพธ์ ว่า ศิลปะคือองค์ประกอบหนึ่งของวัฒนธรรม

มนษุย์ เป็นอาหารทางจติใจ เป็นการแสดงความเป็นตัวตนและสงัคมมนษุย์ และเป็น

ภาษากลางของมนษุย์ดงันัน้การน�าเสนอผลงานศลิปะสูส่าธารณชนจงึเป็นองค์ประกอบ 

หน่ึงของปลายทางการสร้างสรรค์ศลิปะ ทีเ่ป็นผลลพัธ์ของผูส้ร้างสรรค์และของผูช้ม

ในสังคมอย่างไม่ต้องสงสยัดงันัน้ หอศลิป์ ซึง่เป็นแหล่งเรยีนรูด้้านมนษุยศาสตร์และ

สังคมศาสตร์ ศิลปวัฒนธรรม อันเป็นภาพสะท้อนของมนุษย์และภาพสะท้อนของ

สังคม รวมทั้งภาพสะท้อนวัฒนธรรม...เพื่อพัฒนาผู้สร้างสรรค์แลผู้ช่ืนชมงานศิลป

วัฒนธรรมและเป็นแหล่งเรียนรู้ตลอดชีวิตที่มีบทบาทส�าคัญในสังคมไทย (พิศรวัส  

ภูทองและอัมพวัลย์ วิศวธีรานนท์, 2559)

ข้อเสนอแนะ
 1. การสร้างสรรค์จิตรกรรมสื่อผสม ซึ่งวัสดุท่ีน�ามาใช้ส่วนใหญ่เป็นวัสดุ

ส�าเร็จรูป ผู้วิจัยมักพบปัญหาเฉพาะหน้าหลายอย่าง เช่น รูปวัสดุไม่เป็นไปตามที่คิดไว ้

ท�าให้ต้องมกีารตกแต่งวสัด ุหรอืการเสาะหาวสัดใุนภาคสนามซ่ึงบางครัง้ไม่สามารถ

คาดเดาได้ อาจท�าให้เสียเวลา จึงท�าให้มีผลต่อการควบคุมเวลาได้ตามแผนที่วางไว้

 2.  ในกระบวนการทีม่กีารสร้างสรรค์ ฤดูฝนมผีลท�าให้เกดิความชืน้ จนเกดิ

อปุสรรคท�าให้วสัดเุสยีหาย หรอืไม่เป็นไปตามทีค่าดไว้ ควรมกีารวางแผนส�ารองเอา

ไว้เพื่อการแก้ไขได้ทันเวลา

 3. “สุนทรียภาพที่มีต่อวัสดุ” เป็นเรื่องความจ�าเป็นล�าดับต้นของการ

สร้างสรรค์ ดังนั้นการสร้างสรรค์จิตรกรรมสื่อผสมท่ีสัมพันธ์กับวัสดุจึงเป็นเรื่องท่ี

ส�าคัญต่อความเข้าใจในวัสดุและความรู้สึกที่ต่อวัสดุนั้น ๆ
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 4. วัสดุทางธรรมชาติที่น�ามาใช้ มักไม่มีความคงทนถาวร เช่น ไม้ไผ่ ดิน

เหนียว เชือก ปอ ฯลฯ ดังนั้นจึงต้องมีการป้องกันโดยการใช้กรรมวิธีทางเคมีและ

ภูมิปัญญาท้องถิ่นมาใช้ เช่น การใช้ยากันแมลง การรมควันไฟ เพื่อการเก็บรักษาที่

ยาวนานขึ้น

 5.  การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะน้ันมปัีจจัยส�าคญัท่ีควรปฏบัิตแิละควรค�านงึ

ถึง ดังนี้

  5.1 ประสบการณ์ชีวิตของผู้สร้างสรรค์

  5.2 อุปนิสัยของผู้สร้างสรรค์

  5.3 การศึกษาข้อมูลอย่างจริงจัง  

  5.4 ความช�านาญทางเทคนิคการแสดงออกทางศิลปะ 

  5.5 การวิจารณ์

กิตติกรรมประกาศ
 รายงานการวิจัย การสร้างสรรค์จิตรกรรม : รูปและสัญลักษณ์ในวิถีชีวิต

ชนบทเรือ่งน้ี ได้ทนุสนบัสนนุจากส�านกังานคณะกรรมการวจิยัแห่งชาต ิ(วช.) ผูวิ้จยั

ขอขอบคณุเป็นอย่างสูง รวมท้ังสถาบนัวิจัยและพฒันา มหาวทิยาลยัราชภฏัมหาสารคาม 

คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม ตลอดจน

หลักสูตรสาขาวิชาวิจิตรศิลป์ ที่ได้อนุเคราะห์ทรัพยากรและสภาพแวดล้อมเพื่อการ

วิจัยในครั้งนี้ จนสามารถสร้างสรรค์ผลงานมีคุณค่าอันจะเกิดประโยชน์ต่อผู้ศึกษา 

การพัฒนาวิชาการทางศิลปกรรม ตลอดจนพัฒนาจิตใจของผู้คนในสังคม ผู้วิจัย

ซาบซึ้งในความกรุณาเป็นอย่างสูง 
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