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บทคัดย่อ
	 การวิจัยในคร้ังน้ีมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาแนวคิดในการสร้างสรรค์ลาย

ดนตรพีืน้บ้านอสีานและน�ำมาสร้างสรรค์ โดยศึกษาจากเอกสาร งานวจิยั และแนวคิด

จากผู้ประพันธ์ในอดีต โดยผู้วิจัยค�ำนึงถึงกระบวนการสร้างสรรค์ วิธีการสร้างสรรค์ 

แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ร่วมถึงการวิเคราะห์ตามหลักการ

วิเคราะห์ทางดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ค�ำนึงถึงประโยชน์ท่ีได้รับจากการสร้างสรรค์

ได้ทราบถึงแนวคิดของผู้ประพันธ์ในอดีต และแนวคิดในการพัฒนาการประพันธ ์

หรือสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสานที่หลากหลายขึ้น 

	 แนวคดิและแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ลายดนตรพีืน้บ้านอสีาน พบว่า 

แนวคิดจากผู้ประพันธ์ในอดีต มีแนวคิดและแรงบันดาลใจที่แตกต่างกัน พร้อมทั้ง

กระบวนการสร้างสรรค์ที่แตกต่างกันอีกด้วย ซึ่งในแต่ละแนวคิดนั้นมีเอกลักษณ์

เฉพาะตัวของผู้ประพันธ์ แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสาน 

พบว่า แรงบนัดาลใจจากผูป้ระพนัธ์ในอดีต มแีรงบนัดาลใจทีแ่ตกต่างกนัและมลีกัษะ

เด่นที่น่าสนใจ เช่น แรงบันดาลใจจากวิถีชีวิต วัฒนธรรม ประเพณี สังคมและ

สิ่งแวดล้อม การเลียนแบบธรรมชาติ การเลียนแบบอัปกิริยาของสัตว์ ซี่งผู้ประพันธ์

ได้ประพันธ์จากประสบการณ์ การพบเห็น การฟัง การสังเกตุ และการอาศัยอยู่ร่วม

ในวิถีชีวิต

	 กระบวนการในการสร้างสรรค์ พบว่า ผู้ประพันธ์ในอดีตมีกระบวนการที่

คล้ายกันหลายประการ คือ การสร้างรูปแบบ การประพันธ์ท�ำนอง การประพันธ์

จังหวะ เป็นต้น โดยมีการรเิริม่ในการประพันธ์ทีต่่างกนั บ้างกเ็ริม่ด้วยประพนัธ์ท�ำนอง 

บ้างก็เร่ิมด้วยการก�ำหนดรูปแบบของลาย โดยค�ำนึงความเหมาะสมของท�ำนอง 

จังหวะ และรูปแบบ ที่สอดคล้องกับแนวคิดและแรงบันดาลใจ จึงท�ำให้เกิดลาย

ที่สมบูรณ์ แต่ในอดีตนั้นยังไม่ปรากฏระบบโน้ต จึงเป็นบันทึกท�ำนอง จังหวะและ

รูปแบบของลาย ด้วยวธิกีารจ�ำและน�ำสบืทอดโดยวธีิการปฏบัิตติามผูบ้รรเลง การฟัง 

และการจดจ�ำ เพื่อน�ำไปบรรเลงในเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานประเภทต่างๆ 
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การสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสานขึ้นใหม่ ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวคิดและ

แรงบนัดาลใจ รวมถงึกระบวนการสร้างสรรค์ลายดนตรพีืน้บ้านอสีานจากผูป้ระพนัธ์

ในอดีต โดยมีแนวคิดในการสร้างสรรค์ลายทางเดี่ยวของเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน 

คือ โปงลาง โดยใช้แรงบันดาลใจ แนวคิด กระบวนการสร้างสรรค์ ตามหลักการ

วิเคราะห์ดนตรพีืน้บ้าน พร้อมทัง้สร้างสรรค์ตามแรงบนัดาลใจของผูว้จิยั และหวงัว่า

ลายทางเดี่ยวโปงลางที่สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ในครั้งนี้จะช่วยเสริมทักษะในด้านการ

ประพันธ์ลายดนตรีพ้ืนบ้านอีสานทักษะในการบรรเลงและเทคนิคในการบรรเลง

อีกด้วย หวังว่าผู้ที่ได้ศึกษาจากเอกสารงานวิจัยในครั้งนี้สามารถน�ำความรู้ท่ีได้จาก

การวิจัยเพื่อเป็นประโยชน์ทางด้านการศึกษาด้านทฤษฎีและเป็นแนวทางในการ

สร้างสรรค์ผลงานทางด้านตรพีืน้บ้านอสีานให้ด�ำรงอยูคู่กั่บท้องถิน่และประเทศชาติ

สืบไป

ค�ำส�ำคัญ: การสร้างสรรค์, ดนตรีพื้นบ้านอีสาน

Abstract
The objectives of this research were to study the concepts for 

creating northeastern music and to create one from documents, 

research and concepts from writers in the past. The researcher 

considered creating process, methods, concepts and inspirations, as 

well as, analyzed based on analysis theory of northeastern music, 

considers benefits from creating, knew about concepts of writer in 

the past and concepts for developing creation of more various 

northeastern music.

Concepts and inspirations of creating northeastern folk music 

found that concept from writers in the past had different concepts and 

inspirations, so did creating process. Each concept was unique for each 

writer. Inspiration of creating northeastern music found that inspirations 
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of writers in the past were different and had interesting dominant, 

for example, inspirations from lifestyle, culture, tradition, society and 

environment, imitating nature, imitating animals, which writers wrote it 

from their experiences, seeing, listening, observation and living.

Process of creating found that writers in the past had many 

similar processes, which are, creating format, melody and rhythm, by 

starting to create differently. Some started with melody, some started 

with determining format of music by considering suitability of melody, 

rhythm and format that correlate with concept and inspiration to get 

perfect music. But in the past, there was no note, so melody, rhythm 

and format of music were recorded by remembering and following 

player, listening and remembering to play different northeastern 

musical instruments. 

For creating new northeastern music, the researcher had 

studied concepts and inspirations, including process of creating 

northeastern music from writers in the past. The concept of creating 

single of local northeastern musical instruments of Pong Lang using 

inspiration, concept and creating process based on local music analysis 

and creating according to inspiration of the researcher and hope that 

new single Pong Lang created this time will help with skills in writing 

local northeastern music, playing and technique. The researcher hoped 

learners of this research can use knowledge to benefit education of 

theory and it will be a guideline to preserve local northeastern music 

in the community and country.

Keywords: Creating, Northeastern folk music
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บทน�ำ
ดนตรพีืน้บ้านคือผลผลติของสมาชกิของสงัคมเกษตรในชนบทถ่ายทอดด้วย

การจ�ำ  และการปฏิบัติจริงโดยไม่ใช้ลายลักษณ์อักษร มีเนื้อหาครอบคลุมกิจกรรม 

และประเพณีทุกอย่างไว้ในวิถีชีวิตของคนในสังคม และมีสถานะเป็นสมบัติของ

ส่วนรวม ซึง่ไม่สามารถระบไุด้ชดัว่ามทีีม่าอย่างไรและยาวนานเท่าไหร่ และยงักล่าว

อีกว่าเพลงพื้นบ้านนั้น เกิดจากชาวบ้านเป็นผู้สร้างบทเพลง เป็นท�ำนอง ค�ำร้อง

แบบสั้นๆ มีเนื้อหาสอดคล้องกับท้องถิ่นท้องถิ่นนั้นๆ จึงท�ำให้เพลงพื้นบ้านของไทย

ภาคต่าง ๆนั้นมีความแตกต่างกันออกไป (คมกริช การินทร์, 2557)

ดนตรีพื้นบ้านอีสานเป็นอีกกลุ่มของดนตรีพื้นบ้านที่เกิดจากการคิดค้น

จนเป็นเอกลักษณ์ โดยมีการถ่ายทอด พัฒนาและสืบทอด จนได้ชื่อว่าเป็นดนตรี

พ้ืนบ้านอีสาน ที่เข้าถึงชีวิตจิตใจ สามารถกล่อมเกลาจิตใจ ตลอดจนให้ความ

สนุกสนาน เพลดิเพลนิต่อผูท้ีไ่ด้รบัชมรบัฟังและผูบ้รรเลงเองกต็าม เครือ่งดนตรบีาง

ชนิดไม่ทราบแหล่งที่มาอย่างชัดเจน แต่ยังคงมีการสืบทอด ปรับปรุง และพัฒนากัน

อย่างแพร่หลายจนถึงปัจจุบัน โดยภาคอสีานน้ัน แบ่งเคร่ืองดนตรอีอกเป็น 4 ประเภท 

คือ 1.ประเภทดีด ได้แก่ พิณ, พิณเบส, ไหซอง 2.ประเภทสี ได้แก่ ซอ 3.ประเภทตี 

ได้แก่ โปงลาง กลองยาว กลองหาง กลองตุ้ม กลองเพลง ฉาบ เกราะลอ โปง 

ผางฮาด ฆ้อง ระฆัง 4.ประเภทเป่า ได้แก่ แคน โหวด ปี่ภูไท สะไน เป็นต้น 

(อุดม บัวศรี, 2546) นอกจากเครื่องดนตรีแล้ว ยังมีสิ่งที่เป็นองค์ประกอบส�ำคัญ

ในการก่อให้เกิดความสนุกสนาน จรรโลงใจ เมื่อได้ยินได้ฟังนั่นก็คือ ลายดนตรี

พื้นบ้านอีสาน

ลายดนตรีพื้นบ้านอีสาน ค�ำว่า “ลาย” มีที่มาจากค�ำที่ใช้กันเป็นสามัญ

ที่หมายถึง ด้าน หรือ ทาง เช่น “ลายยาว” “ลายขวาง” เมื่อน�ำมาใช้ส�ำหรับดนตรี

พ้ืนบ้านอสีานมคีวามหมายตรงกบัค�ำว่า “ทาง” หรอืระดบัเสียงของการบรรเลงเพลง

ไทยเดิม เช่น ทางเพียงออ ซึ่งตรงกับค�ำว่า โหมด และยังกล่าวต่ออีกว่า ลายในทาง

ดนตรีพืน้บ้านอสีานหมายถงึ เพลงหรอืท�ำนองดนตรพีืน้บ้าน และลายดนตรพีืน้บ้าน

อีสานส่วนใหญ่ยึดลายแคนเป็นหลัก ซึ่งมีลายหลัก 6 ลายคือ ลายใหญ่ ลายน้อย 
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ลายเซ ลายสุดสะแนน ลายโป้ซ้าย และลายสร้อย เป็นต้น (โยธิน พลเขต, 2559) 

ลายดนตรีอีสานส่วนใหญ่ มักตั้งชื่อลายเลียนแบบธรรมชาติ ด้วยวิถีการด�ำรงชีวิต

ของชาวอสีาน ประกอบอาชพีเกษตรกร จึงท�ำให้การก�ำเนดิลายต่างๆ มเีนือ้หาคล้าย

กับการด�ำรงชีวิตและเลียนแบบธรรมชาติ จนน�ำมาสู ่การตั้งเป็นช่ือลาย เช่น 

ลายลมพัดพร้าว ลายแมงภู่ตอมดอกไม้ ทั้งนี้ยังมีลายดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ

ของเครื่องดนตรีอีสาน ที่มีลักษณะโดดเด่นอีกมากมาย

ผูว้จิยัจงึได้รวบรวมข้อมลูจากการสมัภาษณ์ นกัประพนัธ์ นกัวชิาการ และ

ศิลปิน โดยกล่าวถึงเนื้อหา 2 ประการ คือ 1. แนวคิดและแรงบันดาลใจในการ

สร้างสรรค์ 2. กระบวนการสร้างสรรค์ลายดนตรอีสีาน โดยใช้การพรรณนาวเิคราะห์

เพื่อจัดเรียงข้อมูล และน�ำข้อมูลที่ได้มาสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสานขึ้นใหม่

วัตถุประสงค์การวิจัย
1.	 เพือ่ศึกษาแนวคิดและแรงบนัดาลใจสร้างสรรค์ลายดนตรพีืน้บ้านอสีาน

2.	 เพื่อศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสาน

3.	 เพื่อสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสาน

ขอบเขตของการวิจัย
	 การศึกษาคร้ังน้ีผู ้ วิจัยต้องการที่จะศึกษาแนวคิดในการสร้างสรรค์

ลายดนตรีอีสานและน�ำมาสร้างสรรค์ โดยศึกษาจากเอกสาร งานวิจัย และแนวคิด

จากผู้ประพันธ์ในอดีต 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1.	 ได้ทราบถงึแนวคดิและแรงบนัดาลใจสร้างสรรค์ลายดนตรพีืน้บ้านอสีาน

2.	 ได้ทราบถึงกระบวนการสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสาน

3.	 น�ำข้อมูลที่ได้รับมาสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสานขึ้นใหม่



133
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 12 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2563

กรอบแนวคิดในการท�ำวิจัย

แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ลายดนตรีพ้ืนบ้านอีสานจาก

ผู้ประพันธ์ในอดีต

	 ครูทรงศกัดิ ์ปทมุศิลป์ กล่าวว่า เกดิจาก ธรรมชาต ิสิง่แวดล้อม สงัคมรอบๆ 

ตัวเรา น�ำสิ่งเหล่านั้นมาผสมเข้ากับจินตนาการบ้างหรือบางครั้งเกิดจากการฟังและ

จดจ�ำมาเพ่ือเรียบเรียงใหม่ เช่นลายลมพดัพร้าว มาจากลายใหญ่ของแคน น�ำมาเรยีบ

เรียงให้เข้ากับการพลิ้วไหวของ ลมที่พัดใบมะพร้าว เป็นต้น

	 ครูทูลทองใจ ซึ่งรัมย์ กล่าวว่า แรงบันดาลใจก็สิ่งที่เราพบเห็น เช่นสัตว ์

แมลง แมง ต่างๆ ก็สังเกตดูอับกิริยาของสิ่งเหล่านี้ ว่ามีความน่าสนใจ ประหลาดใจ 

ตรงไหน ส่วนใดบ้างเช่น แมงภู ่บนิมาตอมเกสรของดอกไม้ บินไปบินมา บินข้ึนบินลง 
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นี่ก็น�ำมาเป็นแรงบันดาลใจและน�ำมาคิดท�ำนอง โดยใช้จินตนาการตามสิ่งที่พบเห็น 

มาสร้างเป็นท�ำนอง

	 ครูเจริญชัย ชนไพโรจน์ : ลายดนตรีพื้นบ้านอีสานนั้น เกิดมาจากวิธีชีวิต

ของคนอีสาน เชื่อว่าคนที่แต่งหรือสร้างมาตั้งแต่โบราณ นั้นต้องอยู่กับวิถีชีวิต 

วัฒนธรรม ประเพณี เสียงพิณ เสียงแคน ล้วนมาจากอารมณ์ที่เกิดจากสถานการณ์

เหล่าน้ัน เช่นการลงข่วง เกีย่วข้าว กเ็ป่าแคนสนกุสนาน แต่กไ็ม่สามารถระบไุด้ในยคุ

สมัยนั้นว่าเป็นลายอะไร เพราะยังไม่มีระบบตัวโน้ตเข้ามาก�ำกับ หรือบังคับ ดนตรี

อีสานถือว่าเป็นดนตรีที่อิสระไม่มีข้อบังคับใดๆ จึงท�ำให้ดนตรีอีสานดูสนุกสนาน

ตลอดเวลา

	 ครูเรวัฒน์ สายันเกณะ (หนุ่มภูไท) : ลายที่จะเกิดข้ึน บ้างครั้งก็มาจาก

อารมณ์ในตัวเรา โดยที่ไม่ได้อาศัยปัจจัยภายนอก เช่น ขณะท่ีมีความเศร้าอยู่นั้น 

เราก็จะบรรเลงท�ำนองออกมาเศร้าๆ โดยที่ไม่ได้ก�ำหนดโน้ตมาก่อน นั่นคือ มาจาก

ความรู้สึกและผสมกับจินตนาการในขณะนั้นด้วย เช่น ลายสาวคอยอ้าย เป็นลาย

ที่เศร้า อาวรณ์หา คนที่เรารัก ท�ำนองจะช้าๆ ตัวโน้ตไม่เยอะ ฟังง่าย เข้าถึงอารมณ์ 

ดังนั้นแรงบันดาลใจในการสร้างลายมีหลายรูปแบบ และไม่ตายตัว

 	 ครสูวสัดิ ์สารคาม : แรงบนัดาลใจในการสร้างท�ำนอง มาจากจนิตนาการบ้าง 

มาจากการฟังเพลงต่างๆ บ้าง และน�ำมาประยุกต์ ดัดแปลง บ้างก็มาจากการได้ยิน

ผ่านๆ ดนตรีหลายๆแนว ในส่วนของเพลงลูกทุ่งหมอล�ำก็มีการสร้างท�ำนองตาม

ท�ำนองล�ำบ้าง หรือตามท�ำตามผู้ประพันธ์เน้ือร้อง แต่ในส่วนของท�ำนองดนตรี 

ก็น�ำท�ำนองเหล่านั้นมาผสมกับจินตนาการ ลองบรรเลง และฟัง เพื่อตรวจสอบ

ความเหมาะสมของท�ำนองเพลงทั้งหมด บางยุคก็น�ำลายพื้นบ้านอีสานมาผสมเข้า

กบัเพลง กท็�ำให้เกดิสิง่แปลกใหม่ขึน้มาอกี วนัเวลาเปลีย่นไป ยคุสมยัเปลีย่น จงึท�ำให้

ได้ฟังเพลงหลากหลายรูปแบบ หลากหลากแนว จึงเป็นส่วนส�ำคัญที่เราเองก็ควร

ปรับไปตามเพื่อให้เกิดความทันสมัย

	 แนวคิดจากผู้ประพันธ์ในอดีต มีแนวคิดและแรงบันดาลใจท่ีแตกต่างกัน 

พร้อมทั้งกระบวนการสร้างสรรค์ที่แตกต่างกันอีกด้วย ซึ่งในแต่ละแนวคิดนั้นมี
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เอกลกัษณ์เฉพาะตัวของผูป้ระพนัธ์ แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ลายดนตรีพืน้บ้าน

อสีาน แรงบนัดาลใจจากผูป้ระพนัธ์ในอดีต มแีรงบนัดาลใจทีแ่ตกต่างกนัและมลีกัษะ

เด่นที่น่าสนใจ เช่น แรงบันดาลใจจากวิถีชีวิต วัฒนธรรม ประเพณี สังคมและสิ่ง

แวดล้อม การเลียนแบบธรรมชาติ การเลียนแบบอัปกิริยาของสัตว์ ซี่งผู้ประพันธ์ได้

ประพนัธ์จากประสบการณ์ การพบเหน็ การฟัง การสงัเกต ุและการอาศยัอยูร่่วมใน

วิถีชีวิต

กระบวนการสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสานจากผู้ประพันธ์ในอดีต

	 ครูทรงศักดิ์ ปทุมศิลป์ : ฟังและจ�ำ น�ำมาคิด วิเคราะห์และเรียบเรียงใหม่ 

โดยใช้การเปล่งเสียงเดยีว ให้เป็นท�ำนองเพือ่ให้จ�ำ พอจ�ำได้แลว้กล็องบรรเลง คดิว่า

ดีแล้วเหมาะสมแล้ว ก็จดบันทึก เป็นท่อนๆ ไว้ พอครบตามโครงสร้างลายที่เราวาง

ไว้แล้วก็น�ำมารวมกับและลองบรรเลงกับเครื่องดนตรี

ครูทูลทองใจ ซึ่งรัมย์ : จาการที่เคยเรียนกับครูเปลื้อง ฉายรัศมี ครูได้สร้าง

ลายไว้หลายลาย ล้วนแต่ลายทีส่บืทอดมาจนถงึปัจจบุนันี ้เช่น ลายกาเต้นก้อน เมือ่มี

แรงบนัดาลใจคอื กาทีเ่ต้นจกิ ก้อนดนิ จากการไถ่ไร่ไถ่นา ของชาวบ้าน ท�ำนองกจ็าก

การสังเกตดูกิริยา ทาทางของกา แต่จินตนาการได้ด้วย แล้วน�ำมาเทียบกับ

การกระโดดของกา จึงท�ำให้ได้กระสวนจังหวะ เป็นสัดส่วนที่ชัดเจน จึงน�ำมา

เรียบเรียงโดยใช้จินตนาการร่วมด้วย การบินร่อนของกา จึงเป็นท�ำนองที่เกิดจาก

จินตนาการ และท�ำนองนั้นมีการเคลื่อนท่ีไปมา มีสูงมีต�่ำ  มีส่ันมียาว มีกระแทก 

มเีบา สือ่ให้เหน็ถงึการบนิ กระโดด อย่างชดัเจน การสร้างท�ำนองแบบนัน้ น่าจะเป็น

แบบโครงสร้างผสมจินตนาการ

	 ครูเจริญชัย ชนไพโรจน์ : บ้างก็ว่ากันว่ามาจากการได้ยิน จากการได้ฟัง 

และจดจ�ำ ถูกบ้างผิดบ้าง เพี้ยนบ้าง บ้างครั้งการเกิดท�ำนองก็อาจจะเกิดจากความ

ผิดพลาดก็เป็นได้ เช่น ขณะที่ก�ำลังบรรเลงและคิดค้นท�ำนองอยู่นั้นอาจจะ บรรเลง

ผิดเสียง แต่พอลองบรรเลงซ�้ำ  ในตัวที่บรรเลงผิด ก็ท�ำให้รู้สึกว่าอาจจะดีว่าที่คิดไว้ 

หรือแปลกออกไปจากเดิม น่ีก็เป็นไปได้ บางคร้ังเกิดจากขณะบรรเลง มีการกด
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สายผิด กดผิดข้ัน แต่ท�ำนองมันแปลกก็จ�ำและน�ำมาบรรเลงอีกก็เป็นได้ นี่คือ

การสร้างท�ำนองอีกแบบ ที่อาจจะแปลกแต่ก็เป็นไปได้

	 ครูเรวัฒน์ สายันเกณะ (หนุ่มภูไท) : คนแก่คนเฒ่าก็บรรเลงต่อๆ กัน ก็ได้

ซึมซับได้ด้วย แต่ด้วยความคิดที่อยากดัดแปลงจากของเดิมให้แตกต่างออกไป จึงได้

น�ำท�ำนองเดิมที่มีอยู่แล้วนั้นมาดัดแปลง เช่น เปลี่ยนโน้ตบางตัว หรือทั้งท่อน และ

ยงัมีกลวธิอีกีหลายอย่างทีท่�ำให้เกดิท�ำนองใหม่ๆ เช่น การเล่นโน้ตเดมิ แต่เปลีย่นคย์ี 

ไปๆ มาๆ การซ�้ำโน้ตบ้าง การย้อนโน้ตบ้าง ก็สามารถท�ำให้เกิดท�ำนองใหม่ได้

	 ครูสวัสดิ์ สารคาม : ท�ำนองเกิดที่ขึ้นจากจินตนาการนั้นส�ำคัญ เพราะนั่น

คือสิ่งใหม่ที่เราคิดค้น ด้วยประสบการณ์บ้าง ผู้ประพันธ์อาจจะซึมซับดนตรีมามาก

จนท�ำให้คล่องแคล่วในการสร้างท�ำนองตามจินตนาการใหม่ๆ โดยใช้ทักษะดนตรี

เข้าไปร่วมด้วย จึงท�ำให้เกิดลูกเล่นต่าง ๆในท�ำนอง มีการผสมเสียงตามทฤษฎีบ้าง 

ตามหลกัดนตรสีากลบ้าง และถือว่าเป็นการพฒันาผูป้ระพนัธ์ นกัเรยีบเรยีง ได้อย่างดี

	 กระบวนการในการสร้างสรรค์ ผูป้ระพนัธ์ในอดตีมกีระบวนการทีค่ล้ายกนั

หลายประการ คือ การสร้างรูปแบบ การประพันธ์ท�ำนอง การประพันธ์จังหวะ 

เป็นต้น โดยมกีารริเริม่ในการประพนัธ์ทีต่่างกนั บ้างกเ็ริม่ด้วยประพนัธ์ท�ำนอง บ้างก็

เริ่มด้วยการก�ำหนดรูปแบบของลาย โดยค�ำนึงความเหมาะสมของท�ำนอง จังหวะ 

และรูปแบบ ที่สอดคล้องกับแนวคิดและแรงบันดาลใจ จึงท�ำให้เกิดลายที่สมบูรณ์ 

แต่ในอดีตนั้นยังไม่ปรากฏระบบโน้ต จึงเป็นบันทึกท�ำนอง จังหวะและรูปแบบของ

ลาย ด้วยวิธีการจ�ำและน�ำสืบทอดโดยวิธีการปฏิบัติตามผู้บรรเลง การฟัง และ

การจดจ�ำ เพื่อน�ำไปบรรเลงในเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานประเภทต่างๆ 

การสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านขึ้นใหม่

	 เป็นการสร้างสรรค์จากการศึกษาแนวคิดและแรงบันดาลใจในการ

สร้างสรรค์ลายดนตรพีืน้บ้านอสีานจากผูป้ระพนัธ์ในอดตี เหน็ข้อมลูทีส่อดคล้องกบั

แรงบันดาลใจของผู้วิจัยคือ การเลียนแบบอัปกิริยาของสัตว์ และแรงบันดาลใจ

จากวิถีชีวิต ดังนี้
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	 ภมูหิลงัทีส่�ำคัญกบัผูว้จัิย ในวยัเด็กของผูว้จัิยน้ันได้อาศยัอยูชุ่มชนทีม่บีรบิท

พื้นที่เกษตรกรรม ด้วยที่ครอบครัวและชุมชนส่วนให้ประกอบอาชีพเกษตรกร เช่น 

ท�ำไร่อ้อย ไร่มันส�ำปะหรงั เลีย้งววั เลีย้งสกุร เป็นต้น โดยครอบครวัของผูวิ้จยัเองน้ัน

ได้ประกอบอาชีพทุกอย่างที่กล่าวมาข้างต้น ได้รับการเรียนในการประกอบอาชีพ

จากครอบครัวและชุมชนตัง้แต่เดก็ โดยใช้เวลาว่างจากการเรียนในวนัปกตแิละจะใช้

เวลาในการท�ำภารกิจอย่างเต็มที่โดยท�ำทั้งวันได้ในวันหยุด ดังนั้นเองผู้วิจัยได้ซึมซับ

กับวิถีชีวิตแบบเกษตรกรต้ังแต่เด็ก จึงมีความผูกพันธ์และเข้าใจในบริบทต่างๆ 

ของการประกอบอาชีพเกษตรกรเป็นอย่างดี 
	 ในช่วงอายุ 10-15 ปี ผู้วิจัยได้มีโอกาสได้เลี้ยงวัว โดยมีการดูแลจาก
ครอบครัวอย่างใกล้ชิด และสอนทกัษะ วธิกีาร กระบวนการต่างๆ ให้แก่ผูว้จิยั เพือ่ใช้
ในการประกอบภารกิจ ซึ่งการเลี้ยงวัวในขณะนั้นมี 3 รูปแบบ คือ 1. การเลี้ยงใน
คอก 2. การเล้ียงในรัว้ 3. การเลีย้งตามธรรมชาต ิซึง่แต่ละรปูแบบจะแตกต่างกันไป 
ผู้วิจัยได้เลี้ยงวัวทั้ง 3 รูปแบบ แล้วพบว่าการเลี้ยงวัวที่เหมาะสม และช่วยท�ำให้
สุขภาพของวัวดีข้ึน คือรูปการณ์เลี้ยงแบบธรรมชาติ กล่าวคือ การท่ีพวัวเดินออก
หากินตามท้องทุ่ง ตามเนินเขา สันเขา ด้วยวิธีการเดินท้าว การเลี้ยงวัวในรูปแบบนี้
จะมีองค์ประกอบที่ส�ำคัญหลายประการ คือ ผู้ดูแล กระดิ่งวัว ไม้เรียว เชือกล่ามวัว
(เชือกผูกวัว) เป็นต้น 
	 วิถีชีวิตประจ�ำวันของการเลี้ยงวัวน้ัน มักปฏิบัติซ�้ำๆ เป็นประจ�ำทุกวัน 
โดยเริ่มจากการปล่อยวัวออกจากคอก ในช่วงเช้า เวลาประมาณ 08.00 น. 
และเดินออกท้องทุง่เพือ่นลดัเลาะหากนิตลอดทัง้วนั ระหว่างวนันัน้กจ็ะมกีารเดนิข้ึน
เขาบ้าง ลงเนินบ้าง มีแหล่งน�้ำที่สามารถได้ดื่มกินได้ตามล�ำห้วย และมีบางช่วงที่จะ
นอนพักระหว่างวัน จนกระทั่งเวลาประมาณ 17.00 น. จึงน�ำต้อนวัวเข้าคอกและ
ปิดคอก และถือว่าเสร็จสิ้นวิถีชีวิตประจ�ำวันของวันนั้น
	 จากการสังเกตอิริยาบถของวัว พบว่า ขณะที่ตื่นนอนในช่วงเช้า วัวมักจะ
อาการที่แสดงออกถึงความต้องออกจากคอกก่อนเวลา (เป็นบางตัว และพบในวัว
น้อยหรือวัวที่มีอายุน้อย) ซึ่งมีความซุกซน และพบอีกในวัวหนุ่ม ที่มีพละก�ำลังเยอะ
และแข็งแรง จึงมีการพยายามชนหรือบืน (ปีน) ออกจากคอก ในฝั่งของประตูคอก 
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ต่อมา ในขณะที่เดินทางออกจากคอกไปที่ท้องทุ่ง ก็พบว่า มีวัวบางตัวในฝูง ชอบวิ่ง 
กระโดด และชนกับวัวตัวอ่ืนบ้าง ในลักษณะของการหยอกล้อกัน ท้ังนี้ในลักษณะ
ภูมิประเทศที่เดินทางนั้นมีพื้นที่ที่ไม่ค่อยเรียบ เนื่องจากเป็นพื้นที่แบบทุ่งนา หุบเขา 
เนินเขา สันเขา จะเป็นทางที่ไม่สม�่ำเสมอกัน มีหลุ่ม มีหิน และมีซากต้นไม้ที่ผุแห้ง
แตกหักบ้าง จึงท�ำให้เห็นกิริยาของวัวที่แสดงออกมาได้อย่างชัดเจนเวลาที่เดิน
ผ่านเส้นทางเหล่าน้ัน จะมีการเดินช้าลง การก้าวข้ามสิ่งกีดขวาง กระโดดข้าม 
และตกหลมุบ้าง และท้ายทีส่ดุในช่วงเวลาใกล้พระอาทติย์ตกของทกุวนั ฝงูววัเหล่านี้
จะต้องกลบัเขาคอก มกัจะเดินช้าลงเมือ่ใกล้ถงึคอก ซึง่ส่ือให้เหน็ถึงการยดื ผ่อนคลาย 
บ้างก็นอน บ้างก็ปัด เลีย ท�ำความสะอาดให้กันก่อนเข้าคอก 

	 1. 	 การประพันธ์ท�ำนอง

	 ผูวิ้จยัประพนัธ์ท�ำนองโดยการวเิคราะห์เนือ้หา เรือ่งราว จากแรงบันดาลใจ

ข้างต้นเพื่อประพันธ์ท�ำนองขึ้นใหม่ โดยมีท�ำนองลายอีสานที่เกี่ยวกับสัตว์เป็น

ลายต้นแบบ คอื ลายกาเต้นก้อน ซึง่ความหมาย เน้ือหา เรือ่งราว ทีค่่อนข้างคล้ายคลงึ

กัน คือเป็นการเลียนอิริยาบถของสัตว์เช่นเดียวกัน คือ อีกา ซ่ึงมีการบรรเลงแบบ

แยกโน้ต โดยเคร่ืองดนตรชีนดินัน้จะต้องแสดงออกถงึ อปุนสิยั อากัปกริยิาของท่ีเป็น

เอกลักษณ์ของวัว ทั้งนี้มีการเลือกใช้เครื่องดนตรีที่เหมาะกับลายคือ โปงลาง และ

เลือกวิธีการบรรเลงด้วยวิธีการบรรเลงเดี่ยว จึงท�ำให้ท�ำนองที่ประพันธ์ขึ้นใหม่นั้น

มีทั้งคล้ายกับท�ำนองลายเดิมที่มีอยู ่แล้วและมีท�ำนองท่ีประพันธ์ข้ึนใหม่ เพื่อ

เป็นการเพ่ิมแปลกใหม่ในท�ำนอง จึงมีเปลี่ยนคีย์ ไปมา โดยการใช้สเกลตามหลัก 

ไมเนอร์สเกล และเทคนคิต่างๆ เช่น ลกูกรอ ลกูกระแทก ลกูยก ลกูคู ่ลกูสบั เป็นต้น 

เพื่อให้ท�ำนองสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 
	 2. 	 รูปแบบของลาย
	 ผู้วิจัยได้ก�ำหนดรูปแบบของลายดังนี้ เป็นลายบรรเลงเดี่ยว ที่มีท�ำนองที่
ชดัเจน โดยใช้โครงสร้างสเกลเสยีงไมเนอร์ และมกีารประสานเสยีงจากการลกูคู ่คอื 
ลูกเสิพ กล่าวคือ เป็นการบรรเลงโน้ตในคู่ 4 ของช่วงท�ำนองนั้นๆ เช่น ท�ำนองหลัก
ก�ำหนดให้เสยีง ล หรอื ลา เป็นเสยีงหลกั ดงันัน้คูป่ระสานหรอืลกูเสพิ คอื ล, ม ทัง้นี้
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มกีารออกแบบท�ำนองและโครงสร้างท�ำนองตามทฤษฎ ีและองค์ประกอบของดนตรี
พ้ืนบ้าน โดยใช้โน้ตไทยและตารางโน้ตแบบไทยเป็นตัวก�ำหนด ในเชงิสญัลกัษณ์ ต่างๆ 
สามารถแบ่งออกเป็น 5 ท่อน ดังนี้ แบ่งท�ำนองการประพันธ์ตามเนื้อหาท่ีก�ำหนด 
โดยผู้วิจัยได้ใช้วิธีการประพันธ์ขณะบรรเลงและการประพันธ์ตามจินตนาการ ได้ดัง
โครงสร้างต่อไปนี้

 	 ท่อนเกริน่ ท่อนนีจ้ะส่ือถงึการเกริน่น�ำเข้าสูว่ถีิชวีติของววั ทีก่�ำลงัอาศยัอยู่

ในคอก ทีก่�ำลงัรูสึ้กตวัหรอืก�ำลงัตืน่ในยามเช้าตามปกต ิท่อนนีเ้ลอืกใช้เป็นการเกริน่

โดยเริม่ทีโ่น้ต ม ีบรรเลงด้วยวธิกีารกรอเป็นคู ่โดยใช้เสยีงลา เป็นคูใ่นการบรรเลงกบั

ทุกโน้ตทั้งในท่อนต้นและท่อนต่อ
	 ท่อนที ่1 ท่อนน้ีจะสือ่ถงึววัก�ำลงัทีล่กุจากทีน่อนแล้วสะบัด ปัด ตามร่างกาย 
ท�ำความสะอาดตัวและมองหาวิธีออกคอก 
	 ท่อนที ่2 ท่อนนีส้ือ่ถงึ ววัก�ำลงัดันกระแทกเสาประต ูและพยายามทีจ่ะปีน
ออกจากคอกแต่กระแทกกี่ครั้งก็ยังไม่สามารถออกได้
	 ท่อนที ่3 ท่อนนีส้ือ่ถงึ ววัสามารถกระแทกเสาประตจูนหลดุออกและได้ปีน
ออกจากคอกเรียบร้อย จึงวิ่งออกไปด้วยความดีใจและร่าเริงที่ตนสามารถออกจาก
คอกได้แล้ว 

	 ท่อนจบ ท่อนนี้สื่อถึง วัวก�ำลังเดินกลับเข้าคอกอย่างช้าๆ และค่อยๆ นอน

และหลับไป 

เนื้อหาท�ำนองเพลงในส่วนลายวัวบืนคอก มีรายละเอียดท�ำนองดังตาราง

โน้ตต่อไปนี้ 

ท่อนเกริ่น
ท่อนต้น

---ม ---- ---- ---- ---ร ---- ---- ----

---ด ---- ---- ---- ---ร ---- ---ด ----

---ล ---- ---- ----
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ท่อนต่อ
---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---ลฺ

-ด-ร -ด-ม -ด-ร -ม-ร -ม-ด -ร-ม -ร-ซ -ม-ร

-ล-ม -ซ-ล -ซ-ดํ -ซ-ล -รํ-ล -ดํ-รํ -มํ-รํ -มํ-ดํ

-รํ-ซํ -มํ-รํ -ลํ-มํ -ซํ-มํ -รํ-ซํ -มํ-รํ -มํ-รํ -ดํ-ล

-ทํ-ล -ทํ-ซ -ล-ทํ -ล-รํ -ล-ทํ -ล-ซ -ล-ม -ซ-ล

-ซ-ดํ -ซ-ล -ซ-ม -ร-ม -ล-ม -ซ-ร -ม-ร -ม-ด

-ม-ด -ร-ซ -ม-ร -ม-ร -ด-ลฺ -ร-ลฺ -ด-ร -ด-ม

-ร-ด -ม-ร -ด-ลฺ -ซฺ-มฺ ---ซฺ ---- ----- ---ลฺ

ท่อนที่ 1 
-ลฺ-ลฺ -ลฺ-ลฺ -ลฺ-ลฺ -ลฺ-ลฺ -ลฺ-ลฺ -ลฺ-ลฺ -มฺซฺลฺ ดลฺซฺลฺ

-ลฺ-ลฺ -ลฺ-ลฺ -ลฺ-ลฺ -ลฺ-ลฺ -ลฺ-ลฺ -ลฺ-ลฺ -รดลฺ ดลฺซฺลฺ

-ลฺ-ลฺ -ลฺ-ลฺ -ลฺ-ลฺ -ลฺ-ลฺ -ลฺ-ลฺ -ลฺ-ลฺ -มฺซฺลฺ ดลฺซฺลฺ

-ลฺ-ลฺ -ลฺ-ลฺ -ลฺ-ลฺ -ลฺ-ลฺ -ลฺ-ลฺ -ลฺ-ลฺ -รดลฺ ดลฺซฺลฺ

-รดลฺ ดลฺซฺลฺ -รดลฺ ดลฺซฺลฺ -รดลฺ ดลฺซฺลฺ มรดลฺ ดลฺซฺลฺ

รดลฺด รมรม -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม

รดลฺด รมซม -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม

รดลฺด รมซล -รํดํล ดํลซล ซมซล ดํลซล -รํดํล ดํลซล

ซมซล ดํลซล -รํดํล ดํลซล -รํดํล ดํลซล -รํดํล ดํลซล

มํรํดํล ดํลซล -ดํลซ มดํลซ มดํลซ มดํลซ มดํลซ มดํลซ

มดํลซ มดํลซ มดํลซ มดํลซ มซรม ลซมร มซรม ลซมร

มซรม ลซมร มซรม ลซมร มดมร มซมร มดมร มซมร

มดมร มซมร มซมร มดมร มดมร มดมร มดมร มดมร

มซมร มดมร มซมร มดมร มซมร มดมร มซมร มรดลฺ

ดรดลฺ ดลฺซฺลฺ ซฺมฺซฺลฺ ดลฺซฺลฺ ดรดลฺ ดลฺซฺลฺ ซฺมฺซฺลฺ ดลฺซฺลฺ
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ท่อนที่ 2 
-ด-ลฺ -ซฺ-ล -มฺ-ล -ซฺ-ล -ด-ลฺ -ซฺ-ล -มฺ-ล -ซฺ-ล
-ร-ลฺ -ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ -ด-ลฺ -ร-ลฺ -ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ -ด-ลฺ
-ด-ลฺ -ซฺ-ล -มฺ-ล -ซฺ-ล -ด-ลฺ -ซฺ-ล -มฺ-ล -ซฺ-ล
-ร-ลฺ -ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ -ด-ลฺ -ร-ลฺ -ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ -ด-ลฺ
-รดลฺ ดลฺซฺลฺ ซฺมฺซฺลฺ ดลฺซฺลฺ -รดลฺ ดลฺซฺลฺ ซฺมฺซฺลฺ ดลฺซฺลฺ
ลฺลฺลฺลฺ -ดรลฺ ลฺลฺลฺลฺ -รมลฺ ลฺลฺลฺลฺ -มซลฺ ลฺลฺลฺลฺ -ดรลฺ
ลฺลฺลฺลฺ -รมลฺ ลฺลฺลฺลฺ -มซลฺ รดลฺด รมรม ซดรม รมซล
-ดํ-ล -ซ-ล -ม-ล -ซ-ล -ดํ-ล -ซ-ล -ม-ล -ซ-ล
-รํ-ล -ดํ-ล -ซ-ล -ดํ-ล -รํ-ล -ดํ-ล -ซ-ล -ดํ-ล
-ซ-ล -ดํ-ล -ซ-ล -ม-ล -ซ-ล -รํ-ล -ดํ-รํ -มํ-รํ
-ดํ-ล -รํ-ล -ดํ-ซ -ดํ-ซ -ล-ม -ซ-ล -ซ-ดํ -ซ-ล
-รํ-ดํ -รํ-ล -รํ-ดํ -รํ-ล -รํดํล ดํลซล -รํดํล ดํลซล
-รํดํล ดํลซล มํรํดํล ดํลซล -ดํลซ มดํลซ มดํลซ มดํลซ
มดํลซ มดํลซ มดํลซ มซรม ลซมร มซมม ลซมร มซมม
ลซมร มดมร มซมร มดมร มซมร มดมร มซมร มดมร
มดมร มดมร มดมร มดมร มดมร มดมร มซมร มดมร
มซมร มดมร มซมร มซมม มซมร มซมม มซมร มซมม
-ด-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม -ด-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม
-ด-ม -ร-ม -ลฺ-ม -ร-ม -ด-ม -ร-ม -ซ-ม -ร-ม
-ล-ม -ซ-ม -ร-ม -ล-ม -ซ-ล -ซ-ดํ -ซ-ล -รํ-ล
-ดํ-ล -มํ-รํ -มํ-ดํ -ดํ-รํ -ดํ-มํ -มํ-มํ -ดํ-รํ -มํ-รํ
-มํ-ดํ -รํ-มํ -รํ-ซ -รํ-มํ -ลํ-มํ -ซํ-รํ -มํ-ซํ -รํ-มํ
-มํ-มํ -ดํ-รํ -มํ-รํ -ดํ-ล -รํ-ล ดํ-ซ -ดํ-ซ -ล-ม
-ซ-ร -ม-ร -ม-ด -ร-ม -ร-ซ -ม-ร -ม-ร -ด-ลฺ
-ร-ลฺ -ด-ซฺ -ด-ซฺ -ลฺ-มฺ -ซฺ-ลฺ -ซฺ-ด -ซฺ-ลฺ -ร-ลฺ
-ด-ร -ม-ร -ม-ด -ร-ม -ร-ซ -ม-ร -ม-ร -ม-ด
-ดรม รมซม -ดรม รมซม -ดรม รมซม -ดรม รมซร
-ดรม รมซร -ดรม รมซร -ดรม รมซร -ดรม รมซร
มดรม รมซร มรดร ดลฺซฺลฺ ดรดลฺ ดลฺซฺลฺ ซฺมฺซฺลฺ ดลฺซฺลฺ
ดรดลฺ ดลฺซฺลฺ ซฺมฺซฺลฺ ดลฺซฺลฺ -ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ -มฺ-ลฺ -ซฺ-ลฺ
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-ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ -มฺ-ลฺ -ซฺ-ลฺ -ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ -มฺ-ลฺ -ซฺ-ลฺ
-ร-ลฺ -ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ -ด-ลฺ -ร-ลฺ -ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ -ด-ลฺ
-ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ -มฺ-ลฺ -ซฺ-ลฺ -ด-ลฺ -ซฺ-ลฺ -มฺ-ลฺ -ซฺ-ลฺ
-รดลฺ ดลฺซฺลฺ ซฺมฺซฺลฺ ดลฺซฺลฺ -รดลฺ ดลฺซฺลฺ ซฺมฺซฺลฺ ดลฺซฺลฺ
-รดลฺ ดลฺซฺลฺ -รดลฺ ดลฺซฺลฺ -รดลฺ ดลฺซฺลฺ -รดลฺ ดลฺซฺลฺ
-รดลฺ ดลฺซฺร ดลฺซฺร ดลฺซฺร ดลฺซฺร ดลฺซฺร ดลฺซฺร ดลฺซฺลฺ

ท่อนที่ 3 
ลลลล -ดรลฺ ลลลล -รมลฺ ลลลล -มซลฺ ลลลล -ดรลฺ

ลลลล -ดรลฺ ลลลล -รมลฺ รดลฺด รมรม ซมรม ซลซร

รรรร -ฟซร รรรร -ซลร รรรร -ลดํร รรรร -ฟซร

รรรร -ฟซร รรรร -ซลร ซฟรฟ ซลซล ดํลซล ดํรํดํม

มมมม -ซลม มมมม -ทํรม มมมม -ซลม มมมม -ทํรม

ลซมซ ลทํลทํ รํทํลทํ รํมํรํมํ -ซํ-มํ -รํ-มํ -ทํ-มํ -รํ-มํ

-ซํ-มํ -รํ-มํ -ทํ-มํ -รํ-มํ -ซ-มํ -รํ-มํ -ทํ-มํ -รํ-มํ

-ลํ-มํ -ซํ-มํ -ทํ-มํ -รํ-มํ -ลํ-มํ -ซํ-มํ -ทํ-มํ -รํ-มํ

-ซํ-มํ -รํ-มํ -ทํ-มํ -รํ-มํ -ซํ-มํ -รํ-มํ -ดํ-มํ -รํ-มํ

-ลํ-มํ -รํ-มํ -ดํ-มํ -รํ-มํ -ลํ-มํ -รํ-มํ -ดํ-มํ -รํ-มํ

-ซํ-มํ -รํ-มํ -ซํ-มํ -รํ-มํ -ซํ-มํ -รํ-มํ -ซํ-มํ -ซํ-ดํ

-ดํรํมํ รํมํซํมํ -ดํรํมํ รํมํซํมํ -ดํรํมํ รํมํซํมํ -ดํรํมํ รํมํซํรํ

-ดํรํมํ รํมํซํรํ -ดํรํมํ รํมํซํรํ -ดํรํมํ รํมํซํรํ มํรํดํรํ ดํลซล

-รํดํล ดํลซล ซมซล ดํลซล -รํดํล ดํลซล ซมซล ดํลซล

-ดํลซ มดํลซ มดํลซ มดํลซ มดํลซ มดํลซ มดํลซ มซรม

ลซมร มดมร มซมร มดมร มซมร มดมร มซมร มรดลฺ

-รดลฺ ดลฺซฺลฺ ซฺมฺซฺลฺ ดลฺซฺลฺ -รดลฺ ดลฺซฺลฺ ซฺมฺซฺลฺ ดลฺซฺลฺ

ท่อนจบ
ดลฺดร ดมดร ดลฺดร ดมดร ดลฺดร มซมร ดลฺดร มซมร

ดลฺดร มซมร ดลฺดร ดลฺดร -ด-ลฺ -ด-- ---ลฺ ----
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สรุปผลการวิจัย
	 แนวคดิและแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ลายดนตรพีืน้บ้านอสีาน พบว่า 

แนวคิดจากผู้ประพันธ์ในอดีต มีแนวคิดและแรงบันดาลใจที่แตกต่างกัน พร้อมทั้ง

กระบวนการสร้างสรรค์ที่แตกต่างกันอีกด้วย ซึ่งในแต่ละแนวคิดนั้นมีเอกลักษณ์

เฉพาะตัวของผู้ประพันธ์ แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสาน 

พบว่า แรงบนัดาลใจจากผูป้ระพนัธ์ในอดีต มแีรงบนัดาลใจทีแ่ตกต่างกนัและมลีกัษะ

เด่นที่น่าสนใจ เช่น แรงบันดาลใจจากวิถีชีวิต วัฒนธรรม ประเพณี สังคมและ

สิ่งแวดล้อม การเลียนแบบธรรมชาติ การเลียนแบบอัปกิริยาของสัตว์ ซี่งผู้ประพันธ์

ได้ประพันธ์จากประสบการณ์ การพบเห็น การฟัง การสังเกตุ และการอาศัยอยู่ร่วม

ในวิถีชีวิต เป็นต้น

	 กระบวนการในการสร้างสรรค์ พบว่า ผู้ประพันธ์ในอดีตมีกระบวนการที่

คล้ายกันหลายประการ คือ การสร้างรูปแบบ การประพันธ์ท�ำนอง การประพันธ์

จังหวะ เป็นต้น โดยมีการรเิริม่ในการประพันธ์ทีต่่างกนั บ้างกเ็ริม่ด้วยประพนัธ์ท�ำนอง 

บ้างก็เร่ิมด้วยการก�ำหนดรูปแบบของลาย โดยค�ำนึงความเหมาะสมของท�ำนอง 

จังหวะ และรูปแบบ ที่สอดคล้องกับแนวคิดและแรงบันดาลใจ จึงท�ำให้เกิดลาย

ที่สมบูรณ์ แต่ในอดีตนั้นยังไม่ปรากฏระบบโน้ต จึงเป็นบันทึกท�ำนอง จังหวะและ

รูปแบบของลาย ด้วยวธิกีารจ�ำและน�ำสบืทอดโดยวธีิการปฏบัิตติามผูบ้รรเลง การฟัง 

และการจดจ�ำ เพื่อน�ำไปบรรเลงในเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานประเภทต่างๆ 

การสร้างสรรค์ลายดนตรีพื้นบ้านอีสานขึ้นใหม่ ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวคิดและ

แรงบนัดาลใจ รวมถงึกระบวนการสร้างสรรค์ลายดนตรพีืน้บ้านอสีานจากผูป้ระพนัธ์

ในอดีต โดยใช้แนวคิดแบบเดียวกันคือ การเลียนอัปกิรยาของสัตว์และวิถีชีวิต 

ในการสร้างสรรค์ได้ก�ำหนดลายที่สร้างสรรค์เป็นประเภทลายทางเดี่ยว โดยได้เลือก

เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานที่เหมาะสมกับการบรรเลง เข้ากับอารมณ์เพลง และสัตว์

ที่ปรากฏในแรงบันดาลใจ คือ โปงลาง และได้ตั้งชื่อว่า ลายวัวบืนคอก

ลายวัวบึนคอก เป็นการประพันธ์จากแรงบันดาลใจที่เกิดจากวิถีชีวิตของ

ผู้วิจัย ที่อาศัยอยู่ในสังคมเกษตรกรรม จ�ำได้น�ำแรงบันดาลใจนั้นมาสร้างสรรค์ลาย 
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วัวบืนดอก โดยมีแนวคิดและแรบันดาลใจรวมถึงกระบวนการสร้างสรรค์ สามารถ

สรุปได้ดังนี้
ลายววับนืคอก เป็นลายทีม่กีระสวนโน้ตทีถ่ีแ่ละกระชบั มจีงัหวะท่ีเริม่จาก

ช้าไปเร็วและจบด้วยจังช้า ลักษณะของโน้ตที่เลือกใช้ในการประกอบท�ำนองจะมี
ระดับเสียงที่หลากหลายตามอารมณ์ของเพลง เช่น ช่วงท่ีวัวก�ำลังกระแทกเสา
ประตูคอก จะใช้โน้ตที่มีความหนัก และมักจะเป็นโน้ตที่มีเสียงสูง เพื่อสื่อถึง
การกระแทก หรือกระโดด และช่วงที่ผ่อนอารมณ์จะเป็นช่วงเริ่มแรกและช่วงท้าย 
คือท่อนเกริ่น และท่อนที่ 3 จะมีอารมณ์ที่ผ่อนคลายหรือมีความเบาของโน้ต 

ดงัน้ันในการบรรเลงเดีย่วโปงลาง ในลายววับนืคอก ผูบ้รรเลงต้องเข้าใจใน
อารมณ์ของเพลงทุกท่อน และให้ความส�ำคัญกับเรื่องหนักเบาของเสียงมากท่ีสุด 
เพราะในลายวัวปีนคอกนี้มีหลากหลายอารมณ์
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