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บทคัดย่อ
เพลงดอกไม้ไทรเป็นอีกเพลงหนึ่งที่น�ำมาบรรเลงขับกล่อม เนื่องจาก

ท่วงท�ำนอง “โอดพนั” ทีไ่พเราะและเป็นทีน่ยิม บทเดมินัน้มทีัง้บทชายและบทหญงิ

อยู่ในบทดอกสร้อยสวรรค์ เป็นลักษณะการเกี้ยวพาราสีกันระหว่างฝ่ายชายและ

ฝ่ายหญิง เป็นเพียงบทร้องที่เป็นหลักฐานบันทึกไว้ ไม่ได้มีทางบรรเลงประกอบ 

ผู้เขียนจึงน�ำเพลงดอกไม้ไทร 3 ชั้น ทั้งท�ำนองทางร้องและทางบรรเลงของพระยา

ประสานดรุยิศพัท์ มาเป็นต้นฉบบัในการวเิคราะห์และท�ำทางเดีย่วซอสามสายเพลง

ดอกไม้ไทร 3 ชั้น ซึ่งมีทั้งแนวท�ำนองทางหวานที่มีลักษณะช้าและทางบรรเลงท่ีมี

ลักษณะเป็นทางเก็บที่กระชับ ในท�ำนองเพลงมีลักษณะเฉพาะทางคีตลักษณ์ทาง

ดนตรีไทย เรียกว่า “โอดพัน” ซึ่งเพลงที่จะเกิดความไพเราะได้นั้นต้องบรรเลงแบบ 

“โอดพัน” จงึจะได้อรรถรสในการฟัง และเสยีงทีเ่กดิจากการบรรเลงออกมานัน้นยิม

ใช้เพียง 5 เสียง ซึ่งแบ่งเป็นกลุ่มเรียกว่า “ปัญจโฆษะ” เพลงดอกไม้ไทรจึงเป็นเพลง

มโหรีที่ไพเราะและเป็นเพลงไทยที่ควรเรียนรู้ 

ค�ำส�ำคัญ: ทางเดี่ยว, ซอสามสาย, ดอกไม้ไทร

Abstract
	 Dok Mai Sai is the one song that is played in lullaby, due to 

the melodious and popular melodies. The original chapter has both 

the male and female chapters in Doksoysawan. It is form of flirtation 

between a man and a woman is only the lyrics that aren’t recorded. 

The author brought Dok Mai Sai three fold both of the melody and the 

vocals and the instrument music of Phrayaprasandooriyasub’ s original 

in analysis and making a saw sam sai solo a variation on Phleng Dok 

Mai Sai sam chan. Which includes two melodic lines is melisma and 

pecia. In the melodies there are form in thai musical called “Ode Phan”, 

which the melodious songs must be played in the style of “Ode Phan” 
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in order to enjoy the listening and the sound of the instrument music 

is only five sounds which are divided into groups called “Panjakosa”. 

The song Dok Mai Sai is a melodious song and is Thai song that should 

be learned. 

Keywords: Solo, Saw Sam Sai, Dok Mai Sai 

บทน�ำ
ดนตรีไทยไม่ว่าจะเป็นเครื่องดีด สี ตี เป่า ตลอดจนเสียงของการขับร้อง

จากบทเพลงต่างๆ ย่อมมีระดับเสียงสูง - ต�่ำ, ใหญ่ - เล็ก ต่างกัน ในเรื่องของเสียง

ท้ังเจด็บรรพบุรษุในสมยัโบราณยกย่องว่าเป็นสิง่ทีม่งคลและศกัดิส์ทิธ์ิ จงึได้อปุมาไว้

เป็นเสียงร้องของสัตว์จตุบาทและทวิบาท ซึ่งเป็นยานพาหนะของมหาเทพและเทพ 

เสียงทัง้เจด็จงึมคีวามศักด์ิสทิธิ ์ในการก�ำหนดเสยีงทัง้เจด็เป็นรากเหง้าเมือ่หลายพนัปี

มาแล้วซ่ึงเป็นเร่ืองของศาสนาพราหมณ์ ต่อมาพุทธศาสนาก็น�ำมาไว้ในคัมภีร์วชิร

สารัตถสังคหะ มาตราเสียงที่ใช้ในโบราณกาลจะเป็นเสียงสวดหรือเสียงมนต์คาถา 

ซึ่งช่วงเสียงที่ใช้มีระยะห่างกัน 4 เสียง เช่น ลฺ-ร, ร-ซ เหมาะที่จะน�ำมาใช้กับเครื่อง

ดนตรีที่เปล่งเสียงด้วยสาย ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีชิ้นหนึ่งที่มีการเทียบเสียงคู่

สี่ทั้งสายเอก สายกลาง และสายทุ้ม

โดยเสยีงตวัโน้ตมีอยู่ 7 เสยีง ม ี3 ช่วงเสยีง คือมทีัง้กลุม่เสยีงสงู กลุ่มเสยีงกลาง และ

กลุ่มเสียงต�่ำ เสียงจากสายเปล่าของซอสามสายเทียบได้ดังนี้

		  สายที่ 1	 สายเอก		  เสียงซอล

		  สายที่ 2 	 สายกลาง	 เสียงเร

		  สายที่ 3 	 สายทุ้ม		  เสียงลา

	 เสียงทั้ง 7 ที่เกิดจากเสียงร้องของสัตว์ในคัมภีร์วชิรสารัตถสังคหะ เมื่อน�ำ

มาเทียบกับโน้ตสากล มีดังนี้

 	 ขั้นเสียงที่ 1	 ฉชฺโช	 ได้แก่	 เสียงนกยูง	 โด
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	 ขั้นเสียงที่ 2	 อุสโภ	 ได้แก่	 เสียงวัว		  เร

	 ขั้นเสียงที่ 3 	 คานฺธาโร	ได้แก่	 เสียงแพะ	 มี

	 ขั้นเสียงที่ 4	 มชฺฌิโม	 ได้แก่	 เสียงนกกระเรียน	 ฟา

	 ขั้นเสียงที่ 5	 ปญจโม	 ได้แก่	 เสียงนกกาเหว่า	 ซอล

	 ขั้นเสียงที่ 6	 เธวโต	 ได้แก่	 เสียงม้า		  ลา

	 ขั้นเสียงที่ 7 	 นิสาโท	 ได้แก่	 เสียงช้าง		 ที

เพลงไทยเป็นเพลงที่ใช้เสียง 7 เสียง ซ่ึงเสียงมีบทบาทหน้าท่ีและ

ความส�ำคัญแตกต่างกัน เสียงทั้ง 7 สามารถจ�ำแนกได้เป็น 2 กลุ่ม กลุ่มที่หนึ่งมี 5 

เสียง กลุ่มที่สองมี 2 เสียง กลุ่มเสียงทั้ง 2 กลุ่ม มีบทบาท หน้าที่แตกต่างกัน กลุ่มที่

มี 5 เสียงเป็นกลุ่มที่แสดงคุณลักษณะและคุณสมบัติท่ีเป็นส่วนประกอบหลักของ 

“บันไดเสียง” ในดนตรีไทย ในขณะที่กลุ่มที่มีเสียง 2 เสียง ไม่ได้เป็นส่วนประกอบ

ทีส่ร้างขึน้เป็นบนัไดเสยีง บนัไดเสยีงเพลงไทยจงึเป็นบนัไดเสยีงทีป่ระกอบด้วยกลุม่

เสียง 5 เสียงเป็นหลัก และมีกลุ่มเสียงอีก 2 เสียงเป็นเสียงรอง กลุ่มเสียงหลักคือ

เสียงขั้นที่ 1 2 3 และมีเสียงขั้นที่ 5 และ 6 กลุ่มเสียงรองคือ เสียงที่ 4 และที่ 7 

1 2 3 4 5 6 7

	

	 ระบบเสยีงท่ีใช้ในการท�ำเพลงมีอยู ่5 กลุม่เสยีง ในการท�ำเพลงซอสามสาย

เรียกว่า “เบญจศัพท์ของซอสามสาย” ดังรูปต่อไปนี้

				    ดฺ	 รฺ	 มฺ 	 ซ	 ล	 เสียงนอก

				    ทฺ	 ดฺ	 รฺ	 ฟ	 ซ	 เสียงนอกลด

จากเสียง ทฺ ถึง เสียง มํ 

				    ซ	 ล	 ท	 รํ	 มํ	 เสียงไนย

				    ฟ	 ซ	 ล	 ดํ	 รํ	 เสียงไนยลด
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	 มณฑลแห่งปัญจโฆษะที่เป็นของมโหรีเครื่องสาย โดยศาสตราจารย์

เกียรติคุณอุดม อรุณรัตน์ มีดังนี้

	 1) 	 ปัญจโฆษะแหบพังออ		  ได้แก่ ดฺ รฺ มฺ ซ ล

	 2) 	 ปัญจโฆษะแหบพังออลด 	 ได้แก่ ทฺ ดฺ รฺ ฟ ซ

	 3) 	 ปัญจโฆษะไนย 		  ได้แก่ ซ ล ท รํ มํ

	 4) 	 ปัญจโฆษะไนยลด 		  ได้แก่ ฟ ซ ล ดํ รํ 

	 โน้ตในมณฑลแห่งปัญจโฆษะทั้ง 4 แบบนั้น โน้ตตัวแรกเราเรียกว่า 

“ประธานเสียง” ได้แก่

	 ดฺ	 เป็นประธานเสียงในกลุ่มปัญจโฆษะแหบพังออ 

	 ท 	 เป็นประธานเสียงในกลุ่มปัญจโฆษะแหบพังออลด 

	 ซ	 เป็นประธานเสียงในกลุ่มปัญจโฆษะไนย

	 ฟ	 เป็นประธานเสียงในกลุ่มปัญจโฆษะไนยลด 

(อุดม อรุณรัตน์, 2549)

การบันทึกโน้ตของซอสามสาย

	 กลุ่มเสียงของซอสามสายมีดังนี้

	 สายเอก		  ซ- ล- ท- ดํ- รํ- มํ- ฟํ- ซํ 

	 สายกลาง	 ร- ม- ฟ- ซ- ล 

	 สายทุ้ม		  ลฺ- ทฺ- ดฺ- ร 

สายเอก
- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ดํ - - - รํ - - - มํ - - - ฟํ - - - ซํ
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สายกลาง 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - -

- - - ร - - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ล

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - -

สายทุ้ม
- - - - - - - - - - - - - - - -

- - - - - - - - - - - - - - - -

- - - ลฺ - - - ทฺ - - - ดฺ - - - ร

โฆษะ (เสียงก้อง) ท่ีใช้ส�ำหรับการบรรเลงมโหรีนั้น ใช้ท้ังหมด 7 เสียง 
เรียกภาษาบาลีว่า “สัปตกะ” แบ่งเป็นกลุ่ม กลุ่มละ 5 เสียง เรียกว่า “ปัญจโฆษะ” 
ด้วยการใช้วิธีย้ายเสียง (Sound Shift) จากปัญจโฆษะหนึ่งไปอีกปัญจโฆษะหนึ่ง 
ในท�ำนองเพลงอาจใช้การเปลี่ยนใน 1 หน้าทับหรือกึ่งหน้าทับก็ได้ ในทางมโหรีเรา
เรียกการย้ายเสียงน้ีว่า “ลูกโอดพัน” ซึ่งลักษณะของลูกโอดพันดังกล่าวถือเป็น
อจัฉริยะของท�ำนองเพลง (Genius of Melody) ท�ำให้ลกัษณะโครงสร้างของท�ำนอง
เพลง (Syntactical Nature) มีความโดดเด่นเป็นพิเศษท่ีมี “รส” ท้ัง สิงคารรส 
(รสรัก) กรุณรส (รสสงสาร) และสันตรส (รสระงับ เยือกเย็น) 

การท�ำทางเดี่ยวซอสามสาย
	 การท�ำทางเดี่ยวซอสามสายเป็นเรื่องของสุนทรียภาพ ความงาม 
ความเพราะพริ้ง ผู้ที่จะท�ำทางเดี่ยวต้องใช้ความสันทัดและชัดเจน ความช�ำนาญใน
การฝึกปฏิบัติจนสามารถพัฒนาเป็นความรู้ เป็นรสนิยม สามารถแสดงความรู้สึก 
ความสะเทือนใจในการท�ำทางเดี่ยวเพื่อสร้างสรรค์ความไพเราะ ส�ำหรับคุณคา่ของ
การท�ำทางเดีย่วอยูท่ีเ่จตนารมณ์ในการท�ำ การเลอืกใช้ท�ำนองและกลอนเพลง รวมถงึ
วิธีวชิาการของซอสามสายว่าควรจะใช้อย่างไร เพือ่ให้เกดิท่วงท�ำนองท่ีมคีวามไพเราะ
อย่างวิจิตรงดงาม (อุดม อรุณรัตน์, 2549) 
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“ทางโอด” “ทางพัน” และ “โอดพัน” ความไพเราะที่อยู่ในบทเพลง 

ค�ำว่า “ทางโอด” และ “ทางพัน” 

1) 	 ทางโอด หมายถึง การด�ำเนินท�ำนองเพลงอย่างหนึ่ง ซ่ึงด�ำเนินไป

โดยแช่มช้า โหยหวน อ่อนหวาน

2) 	 ทางพัน หมายถึง การเก็บ หรือการแปล “ลูกฆ้อง” ให้เป็นทางเต็ม 

(full melody) โดยเกบ็เป็นท�ำนองถี่ๆ  ติดกนัเรือ่ยไป การบรรเลงเก็บนีจ้ะต้องผกูพนั

อยูกั่บลกูฆ้อง เพราะจะเกบ็ให้ออกไปนอกลูน่อกทางหรอืนอกกรอบของลกูฆ้องไม่ได้ 

ค�ำว่า “โอดพัน” มี 2 ความหมาย ดังนี้ 

	 1) 	 โอดพัน หมายถึง เป็นค�ำเรียกวิธีบรรเลงดนตรีอย่างหนึ่ง ซึ่งมีทั้งทาง

โอดและทางพนั คอื การบรรเลงนัน้มทีัง้โหยหวน อ่อนหวานและเกบ็แทรกแซงเสยีง

ให้ถี่ๆ อาจสลับกันเป็นอย่างละตอนหรืออย่างละเที่ยวก็ได้ 

2) 	 โอดพัน หมายถึง การเปลี่ยนกลุ่มเสียงภายในท่อนหรือระหว่างท่อน

เพลง มรีะดบัเสยีงห่างกนั 4 เสยีง ซึง่ “โอด” เทยีบได้กับเสยีงสงูและ “พนั” เทยีบได้

กับเสียงต�่ำ เช่น ท่อนที่ 1 ใช้กลุ่มเสียงทางไนยประกอบด้วยกลุ่มเสียง ซ-ล-ท-รํ-มํ 

คือ ทางโอด ส�ำหรับท่อนที่ 2 ใช้กลุ่มเสียงทางไนยลดประกอบด้วยกลุ่มเสียง ฟ-ซ-

ล-ดํ-รํ คือ ทางพัน

ซอสามสายเป็นเครือ่งดนตรทีีม่บีทบาทอยูใ่นราชส�ำนกัมาตัง้แต่สมยัโบราณ 

ใช้เพ่ือการขับกล่อมและบรรเลงในพระราชพิธีต่างๆ เช่น กล่อมพระเศวตฉัตร 

กล่อมพระยาช้างเผือ ฯลฯ วงที่ใช้บรรเลงนี้เรียกว่า “วงขับไม้” ซึ่งประกอบด้วยคน

ขับล�ำน�ำคนหนึ่ง คนสีซอประสานเสียงเข้ากับท�ำนองขับคนหนึ่ง และคนไกว

บัณเฑาะว์ให้จังหวะคนหนึ่ง ถือว่าเป็นของสูงที่ใช้กันเฉพาะในงานพระราชพิธีหรือ

ในงานของหลวงเท่าน้ัน ภายหลงัเมือ่น�ำซอสามสายมาบรรเลงในวงมโหร ีผูส้ซีอสาม

สายมีหน้าที่สีคลอร้องและบรรเลงร่วมในวงมโหรีด้วย ท้ังน้ีผู้สีซอสามสายจึงต้องมี

หลกัในการสีรวมไปถงึกลเม็ดเดด็พรายและวิธวีชิาการต่างๆ ซ่ึงเป็นการถ่ายทอดกนั

โดยตรงระหว่างครูกับศิษย์ ไม่ได้มีการบันทึกเผยแพร่เอาไว้เป็นหลักฐาน ซึ่งจะ

สญูหายถ้ามิได้มกีารสืบทอด ในปัจจุบนัซอสามสายนอกจากบรรเลงรวมอยูใ่นวงแล้ว
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ยังมีการน�ำมาบรรเลงเด่ียวเหมือนเช่นเดียวกับเครื่องดนตรีช้ินอื่นๆ โดยลักษณะท่ี

พิเศษของซอสามสายเป็นซอทีม่คีวามอสิระในการบรรเลง เนือ่งจากมคัีนชกัอยูน่อก

ตวัซอ ท�ำให้ง่ายต่อการบงัคับคันชกัให้เป็นไปตามทศิทางได้และการใช้นิว้ของซอสาม

สายมีลักษณะวิธีที่น่าสนเท่ห์และมีชื่อเรียกแปลกๆ เช่น นิ้วชุน นิ้วแอ้ นิ้วนาคสะดุ้ง 

นิ้วประ นิ้วพรม ฯลฯ การใช้นิ้วแต่ละประเภทเป็นอีกวิธีหนึ่งที่จะเพิ่มความไพเราะ

ให้แก่ผู้ฟังย่ิงขึน้ โดยเฉพาะการใช้นิว้ก้อยเป็นนิว้ทีส่�ำคัญท่ีสดุในระบบ 5 เสยีง เพราะ

สามารถท�ำให้เสียงเกิดความกลมกลืนกันฟังแล้วสนิทหู 

	 ส�ำหรับเพลงที่น�ำมาใช้บรรเลงซอสามสายส่วนใหญ่เป็นเพลงท่ีอยู่ในอัตรา

จงัหวะ 2 ชัน้ 3 ชัน้ และเพลงส�ำหรบัร้อง - รบัด้วยวงมโหรจีะเป็นของเก่า ซ่ึงมตี�ำรา

มาแต่ครั้งกรุงเก่า ประกอบด้วยตับเรื่องกับตับเพลงและเพลงเกร็ด 2 ชั้น โดยส่วน

มากแล้วบทร้องต่างๆ ที่น�ำมาขับร้องในวงมโหรีมาจากบทละครก็มาก การบรรเลง

ขบัร้องโดยวงมโหรกีม็พีฒันาการอย่างชดัเจนในสมยัรตันโกสนิทร์ มกีารพฒันาด้าน

การประสมวงและบทขับร้องให้เป็นเพลงที่เป็นเรื่องราวมากขึ้น 

	  เพลงดอกไม้ไทรเป็นอีกเพลงหนึ่งที่น�ำมาบรรเลงขับกล่อม เพราะมี

ท่วงท�ำนองโอดพันที่ไพเราะและเป็นที่นิยมกันไม่น้อย ลักษณะของเพลงดอกไม้ไทร

ของเดมิน้ันมทีัง้บทชายและบทหญิง อยูใ่นบทดอกสร้อยสวรรค์ (ครัง้กรงุเก่า) บทร้อง

เพลงดอกไม้ไทรบทชายและบทหญิงเป็นลกัษณะการเกีย้วพาราสกีนัระหว่างฝ่ายชาย

และฝ่ายหญิง ท�ำให้เกิดรสแห่งอารมณ์คือ สิงคารรสหรือรสรัก ในสมัยก่อน 

“ดอกสร้อย สกัรวา” เป็นการเล่นอย่างหน่ึงส�ำหรบัผูดี้มาตัง้แต่ครัง้กรงุเก่าในระหว่าง

เดอืน 11 และเดอืน 12 เวลาฤดูน�ำ้มาก ในเทศกาลทอดกฐนิ ทอดผ้าป่า และเทีย่วทุง่ 

ผู้มีบรรดาศักดิ์ตั้งแต่เจ้านาย เป็นต้น มักพาบริวารซึ่งเป็นนักร้องทั้งต้นบทและลูกคู่ 

มีโทนทับ กรับ ฉิ่ง พร้อมส�ำรับลงเรือไปเที่ยว เรือบางล�ำก็เป็นนักร้องผู้ชาย บางล�ำ

ก็เป็นนักร้องผู้หญิง เมื่อไปพบปะประชุมกันเป็นการสโมสรในท้องทุ่ง เจ้าของก็คิด

บทให้นักร้องวงของตนร้องล�ำน�ำ ผูกกลอนเป็นทางสังวาสบ้าง เป็นทางเรื่องบ้าง 

เรือล�ำอื่นก็ร้องล�ำน�ำโต้ตอบกันไปมาเป็นอย่างเครื่องดนตรีส�ำหรับการราตรีสโมสร

ของไทยมีมาแต่โบราณ 
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ดอกสร้อยจะเล่นกันอยู่ 2 วงคือ ชาย 1 วง หญิง 1 วง และร้องล�ำต่างๆ 
ซึ่งร้องยากกว่าสักรวา เพราะต้องหัดให้คนร้องให้ร้องล�ำต่างๆ ได้มาก ส่วนสักรวา
นั้นเล่นก่ีวงก็ได้ บทสักรวากับบทดอกสร้อย วิธีแต่งผิดกันเล็กน้อย บทสักรวามี
ก�ำหนด 4 ค�ำ เป็นบทหนึ่ง และขึ้นต้นด้วย “สักรวา” ทุกบท สัมผัสบทต่อบทไม่ต้อง
คล้องจองกนั ส่วนบทดอกสร้อยมฉีนัทลกัษณ์บงัคบัคอื จะแต่งบทละ 4 ค�ำ ฤา 6 ค�ำ
ก็ได้ แต่ตรงบทต่อบทต้องรับสัมผัสกัน เพราะฉะนั้นจึงแต่งยากกว่าบทสักรวา บท
ดอกสร้อยที่เป็นบทร้องล�ำดอกไม้ไทรมีทั้งบทชายและบทหญิง “โอดพัน” จะอยู่ใน
บทร้องของฝ่ายหญิง ดังนี้ 

บทหญิง ร้องล�ำดอกไม้ไทร โอดพัน
	 ร่วมเอยร่วมรู้ 	 ดูดู๋มาเลียมเทียมเกี้ยว 
อย่าล�ำล�ำท�ำสอดลอดเลี้ยว 	จะแกล้งเกี้ยวเคี่ยวเข็นให้คนฟัง
ท�ำเปนมือไวใจง่าย 	 ไม่รู้ว่าจะอายเมื่อภายหลัง 
ท�ำจริตกิริยาเปนน่าชัง 	 ดังจะคลั่งคลุ้มกลุ้มใจ 
แล้วท�ำสรรเสริญเยิรยก 	 อกเอยช่างเคยมาแต่ไหน 
เจ้าอย่าท�ำยงทะนงใจ 	 จะละเจ้าไว้เมื่อไรมี 

ฯ 6 ค�ำ ฯ
 (กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, สมเด็จเจ้าฟ้า, 2465)

บทชาย ร้องล�ำดอกไม้ไทร ทับสมิงทอง
		  หน้าเอยหน้างาม		  ทรามเสน่ห์เจ้าเนื้อนวลหง
	 เยาวสรรพสรรพางค์ส�ำอางองค์	 ยงยิ่งใช่แกล้งกล่าวน้อง
	 ขาวศรีสมบูรณ์บงกชมาศ		  เพียงจะบาดตาพี่ไม่มีสอง
	 พักตราดังมณฑาทอง		  ท�ำนองดังหงส์ทองบิน
	 ปากฅอรอคมเจ้ากวดขัน		  ช่อชั้นเชิงชายเจ้าเฉิดฉิน
	 ท�ำแก่ตัวดังจะรู้บิน		  รักเพียงนี้ควรนินทา

ฯ 6 ค�ำ ฯ
(กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, สมเด็จเจ้าฟ้า, 2465)



245
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 12 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2563

บทหญิง ร้องล�ำดอกไม้ไทร โอดพัน และบทชาย ร้องล�ำดอกไม้ไทร 
ทับสมิงทอง เป็นเพียงบทร้องที่อยู่ในบทดอกสร้อยสวรรค์ (ครั้งกรุงเก่า) ที่เป็น
ลักษณะการเกี้ยวพาราสีกันระหว่างฝ่ายชายและฝ่ายหญิง จึงเป็นเพียงหลักฐานท่ี
บันทึกไว้ หากแต่มิได้มีทางบรรเลงประกอบที่จะน�ำมาวิเคราะห์ให้เห็นเนื้อในของ
บทเพลง ทั้งนี้ผู้เขียนมีความสนใจในเพลงดอกไม้ไทร 3 ชั้น ทั้งท�ำนองทางร้องและ
ทางบรรเลงของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) จึงน�ำมาเป็นต้น
แบบในการท�ำทางเดี่ยวของซอสามสายเพลงดอกไม้ไทร 3 ชั้น เพื่อให้ผู้อ่านหรือ
ผู้สนใจเกิดการเรียนรู้ มีความเข้าใจในเพลงที่มีลักษณะโอดพันหรือเป็นลักษณะของ
การเปลี่ยนกลุ่มเสียงภายในท่อนเพลงจากเสียงนอกเป็นเสียงไนยและเสียงไนยลด 
เนื่องจากท�ำนองทางร้องและทางดนตรีเป็นทางที่วงปี่พาทย์ใช้บรรเลง แต่เมื่อน�ำมา
ท�ำทางเป็นของเคร่ืองสายโดยใช้ซอสามสายบรรเลงจึงต้องลดเสียงลง 4 เสยีง และใน
การท�ำทางเดีย่วซอสามสายเป็นเรือ่งของจนิตนาการ ความคดิสร้างสรรค์ ความงาม 
ความเพราะพริ้ง ผู้ที่จะท�ำทางเดี่ยวจะต้องใช้ความสันทัดจัดเจน ความคล่องแคล่ว 
ช�ำนาญ การฝึกปฏิบัติจนสามารถพัฒนาเป็นความรู้ เป็นรสนิยม ผู้ท�ำทางเดี่ยว
สามารถแสดงความรู้สึก ความสะเทือนใจในการท�ำทางเดี่ยวเพื่อสร้างสรรค์ความ
ไพเราะ ส�ำหรับคุณค่าของการท�ำทางเดี่ยวนั้นอยู่ที่เจตนารมณ์ในการท�ำ การเลือก
ใช้ท�ำนองและกลอนเพลง รวมถงึวธิวีชิาการของซอสามสายว่าควรจะใช้อย่างไร เพือ่
ให้เกิดท่วงท�ำนองที่มีความไพเราะอย่างวิจิตรงดงาม

บทร้องเพลงดอกไม้ไทร 3 ชั้น
พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) บทของเก่า

		  หน้าเอยหน้างาม		  ทรามเสน่ห์เจ้าเนื้อนวลหงส์
	 เยาวสรรพสรรพางค์ส�ำอางองค์	 ยงยิ่งใช้แกล้งกล่าวน้อง
		  สร้อย : รักแก้วของน้องเอย
		  งามจริตกิริยาน่ารักใคร่		 อรชรอ่อนละไมไม่มีสอง
	 จะพิศไหนไร้ต�ำหนิน่าประคอง	 แม้ได้เป็นเจ้าของปองรัก
		  สร้อย : น่ารักจริงแม่งามเอย

(ศิลปากร, 2511)
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การวิเคราะห์และท�ำทางเดี่ยวเพลงดอกไม้ไทร 

	 ผูเ้ขียนขอยกตัวอย่างเพลงดอกไม้ไทรในอตัราจงัหวะ 3 ชัน้ ซึง่เป็นทางของ

พระยาประสานดริุยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) เพ่ือเป็นแนวทางในการท�ำทางเด่ียว

ซอสามสายให้เห็นชัดเจน 

โน้ตเพลงและค�ำอธิบายลักษณะการด�ำเนินท�ำนองทางร้องของพระยา

ประสานดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) และวธิกีารท�ำเทีย่วหวานส�ำหรบัทางเดีย่ว

ซอสามสายที่ผู้เขียนแต่งขึ้น ท่อนที่ 1 

โน้ตทางร้องเพลงดอกไม้ไทร 3 ชั้น ท่อน 1 ทางพระยาประสานดุริยศัพท์  

(แปลก ประสานศัพท์)

หน้า เอย
- - -  ดฺ - ลฺ - ดฺ

- - - - - - - ร ม ร  ซ ร มรดฺ   รฺดฺลฺ    - - ดํ ล ซ ม ซ ล - - -  ดํ - - - รํ

        เจ้า       หน้า       งาม

ม ร ซ ดฺ - ร ดฺ ม - - ซ ม - รฺ - รฺ ดฺ ลฺ รฺ ดฺ - - - - - ซ - ดฺ รฺ ม - ม

     ทราม        เส

- - - - - - - ม  ม ร ดฺ รฺ มรซม - ม - - - - - - - - - - - ม - - ม ดฺ

- น่ห์        เจ้า        เนื้อ

- - ม รฺ - - - ม - - ซ ม - รฺ - ม รฺ ดฺ - - - - - - - - -ดฺ  ลฺ ดฺ - ม 

- รฺ ดฺ ม - ซ - รฺ ม ร ซ ร มรดฺ  รฺดฺลฺ - - ดํ ล ซ ม ซ ล - - -  ดํ - - - รํ

       นวล (ล) หงส์

ม ร ซ ดฺ รฺ ดฺ - ม รฺ ดฺ - ม - ซ - รฺ - ม ร ดฺ ดฺ - - - - - - ซ - ม - ม

- - - ซ - - - ดฺ - - - รฺ มรฺดฺ  ร ม - - - - - - - ม - - ซ ม     ร   มรดฺ

	 จากโน้ตทางร้องเพลงดอกไม้ไทร 3 ชั้น ท่อน 1 ทางพระยาประสาน

ดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ทางร้องมีลักษณะท�ำนองเรียบง่าย ชัดเจน เริ่มเข้า
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เนื้อร้องครึ่งแรกของหน้าทับที่ 1 ห้องเพลงที่ 7 และ 8 เนื่องจากเมื่อน�ำมาเปรียบ

เทยีบกบัหน้าทบัที ่1 ของทางบรรเลงแล้ว ครึง่แรกของหน้าทบัท่ี 1 เป็นลกัษณะของ

ลูกเท่า เม่ือน�ำมาเป็นทางร้องจึงละไว้เพื่อความไพเราะให้เหมาะสมกับการขับร้อง 

ทางร้องนีเ้มือ่น�ำมาท�ำเป็นเทีย่วหวานส�ำหรบัซอสามสายจะลดลง 4 เสยีง เนือ่งจาก

ซอสามสายใช้บรรเลงในวงเครือ่งสาย ทางของพระยาประสานดรุยิศพัท์จะใช้เสยีงที่

วงปี่พาทย์บรรเลง

โน้ตทางซอสามสาย (เทีย่วหวาน) ทีผู้่เขยีนแต่งข้ึนจากทางร้องเพลงดอกไม้

ไทร 3 ชั้น ท่อน 1 ทางพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) 

หน้าทับที่ 1
          ซ

- - - - - - - ร - - - ม ร ม ร ร ม ซ - ร ม ร     ร - ซ - ร  - ม -

      ทฺ 

- - - - - - - ล - ท - ล ซ   ล ซ - - - ซ   ซ ลซลล

        ม - - - ร - -  - ม ฟ

หน้าทับที่ 2
-  -  -  - -  -  -  ท - รํ  - ท ล - ท ล ซ              ซ -  -  รํ ล ทลซล รํทท

-  -  -  ม  - ร -

                        

-  -  -  - -  -  -  - ทลซ  ล ทล รํทท -  -  -  - -  -  -  ท ล ซ ล ท รํ มํ รํ ล
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หน้าทับที่ 3
-  -  -  ซ ทลซ  ลท -  -  รํ ท ล   ทลซ ทลซล รํทท

    -  -  -  ม ร   รมรซ   - - รํ ล

           ทฺ

- - - - - - - ล ท ล รํ ล ทลซ ลซ  -  -  - ซ -  - - ล

           ม  - -  ซ ม ร     ร  ม

      ท

หน้าทับที่ 4
- - - - - - - - - ล - ท ล ท  ล ล - ซ - ล - ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล

     

 

-  -  รํ ท ล รํ -  ซ - -  - ล ทลซ  ลท - รํ - มํ - รํ - ท  - - -  ล  - ท ล ซ

             
              

จากโน้ตเที่ยวหวานเพลงดอกไม้ไทร 3 ชั้น ท่อน 1 ท่ีผู้เขียนแต่งข้ึนนั้น 

ใช้ทางร้องทางพระยาประสานดุริยศัพท์เป็นแนวทางในการท�ำ โดยในหน้าทับที่ 1 

ได้ท�ำขึ้นให้เต็มจังหวะหน้าทับ เพ่ือให้เหมาะสมกับทางบรรเลงซอสามสายในเที่ยว

หวาน ใช้เป็นส่วนขึ้นต้นของบทเพลง ในครึ่งแรกของหน้าทับที่ 2 ยังคงลักษณะแนว

ท�ำนองทางร้อง แต่ละเอยีดในท�ำนองมากขึน้ ส่วนในครึง่หลงัหน้าทับท่ี 2 ถึงครึง่หลงั

หน้าทับที่ 3 แนวท�ำนองยังคงมีลักษณะของการเอื้อนของท�ำนองให้เป็นเที่ยวหวาน

มากยิง่ขึน้ ซึง่มีความแตกต่างจากทางร้องบ้าง ในครึง่แรกหน้าทบัที ่4 จนถงึครึง่หลงั

จนจบจะใช้คันชักหนุนเพื่อให้มีแรงที่จะลงจบอย่างช้าๆ และสามารถเชื่อมต่อ

การบรรเลงเที่ยวเก็บในท่อน 1 ต่อไป
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โน้ตเพลงและค�ำอธิบายลักษณะการด�ำเนินแนวท�ำนองทางบรรเลงของ
พระยาประสานดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) และวธิกีารท�ำเท่ียวเกบ็ส�ำหรบัทาง
เดี่ยวซอสามสายที่ผู้เขียนแต่งขึ้น ท่อน 1 

โน้ตทางบรรเลงเพลงดอกไม้ไทร 3 ชัน้ ท่อน 1 ทางพระยาประสานดรุยิศพัท์ 
(แปลก ประสานศัพท์)

ท่อน 1
- รฺ - ซ - ล - ท  ม ร -  ท - ล - ซ ล ซ ดํ ล ซ ม - ซ - - - ล - - - ดํ 
- ม ซ ล - ดํ - รํ - ม ซ รฺ ม ร ดํ ล ดํ ล ซ ม ร ม ซ ล -   -  รํ ดํ ล ดํ - รํ
- ซ - ดฺ - รฺ - ม - ล ซ ม - รฺ - ดฺ ล ซ ม ซ - ล - ดํ -  -  ม ร ดฺ รฺ - ม
- - ร ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ล ซ ดํ ล ดํ ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร
รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ดฺ - ซ ล ท ดํ ล ท ดํ รํ ท ดํ รํ ม ดฺ ร ม
ร ม ซ ล - ดํ - รํ - ม ซ ร ม ร ดฺ ล ดํ ล ซ ม - ซ - ล - - รํ ดํ ล ดํ - รํ
- ดฺ ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ฟ ซ ล ดํ ล ซ ฟ ดฺ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร
- - - ซ - - - ดฺ - - ม ร ดฺ รฺ - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - รฺ - - - ดฺ 

จากโน้ตทางบรรเลงเพลงดอกไม้ไทร 3 ชั้น ท่อน 1 ทางพระยาประสาน
ดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์)นั้น ทางบรรเลงมีลักษณะทางเก็บถี่บ้าง ห่างบ้าง 
เริ่มตั้งแต่หน้าทับที่ 1 ซึ่งเป็นส่วนที่บรรเลงต่อจากการขับร้อง ลักษณะกลอนเพลง
ในแต่ละหน้าทับมีส่วนที่กลอนเพลงเหมือนกันและน�ำมาใช้ซ�้ำ เพื่อให้ท�ำนองเพลง
ติดต่อกันฟังแล้วกลมกลืน ทางบรรเลงนี้เมื่อน�ำมาเป็นเท่ียวเก็บส�ำหรับซอสามสาย
เพลงดอกไม้ไทร 3 ชั้น ดังนี้

โน้ตทางซอสามสาย (เที่ยวเก็บ) ที่ผู้เขียนแต่งข้ึนจากทางบรรเลงเพลง
ดอกไม้ไทร 3 ชั้น ท่อน 1 ทางพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) 

หน้าทับที่ 1
     ท ล ซ ซ ท ล ซ
          ร      ล ร ม ฟ ร ม ฟ ม ล ฟ ม ร ม ร ซ ม ร     ม  ร            ม
ลฺ ทฺ ลฺ    ท     

ล ท รํ        ซ  ล ท ล รํ ล ท ล ซ                  ล ซ    ซ  ท  ล
          ม ร  ม           ม        ม ร    ร  ซ  ม ร ม  ม

ลฺ ทฺ ทฺ
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หน้าทับที่  2
รํ ท ล ซ     ซ ล ท รํ รํ รํ มํ รํ ท ล ซ                ซ รํ รํ รํ มํ รํ ซ ล ท

ร              ร ม ซ ร ม             

               ลฺ ทฺ

          ซ    ซ ล ซ            ท ล ท รํ          ซ ล

ร ม ร ร ฟ ม ร                    ร ม ซ ม ร                       ม ร ม

 - - ลฺ ทฺ           ทฺ ลฺ ทฺ

หน้าทับที่  3
รํ ท ล ซ     ซ ล ท ซ ล ท ล รํ ท ล ซ           ล ซ           ซ   ท ล รํ ท

ร    ร      ม ร ซ ม   ร ม ร

                  ทฺ  

          ท ล รํ ท ล รํ ท ล ซ ท ล ซ        ล ซ     ซ ท ล

 ซ ม ร             ม        ม ร     ร ซ ม ร ม ม

            ลฺ ทฺ ทฺ

หน้าทับที่  4
- ซ ล ท ล รํ ล ท ล ซ ล ท ล ท ดํ รํ รํ ดํ ท ดํ รํ ดํ ท  ล ท ล ซ ล

    ม ร ซ ม

      

- รํ - ท ล รํ - ซ - - -  ล ทลซ  ลท - รํ - มํ - รํ - ท  -  -  - ล    - ท ล ซ
               

                    

จากโน้ตเที่ยวเก็บเพลงดอกไม้ไทร 3 ชั้น ท่อน 1 ที่ผู้เขียนท�ำขึ้น ใช้ทาง
บรรเลงทางพระยาประสานดุริยศัพท์เป็นแนวทางในการท�ำ มลีกัษณะเป็นทางเกบ็ถ่ีๆ 
ตลอดทั้งท่อน โดยน�ำลักษณะแนวการด�ำเนินท�ำนองทางบรรเลงมาปรับปรุงให้มี
ความเด่นมากขึ้น เช่น ลักษณะการด�ำเนินท�ำนองในหน้าทับที่ 1 และหน้าทับที่ 3 
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ครึ่งหลังของหน้าทับ ท�ำนองจะเหมือนกันก็น�ำมาปรับให้วรรคของบทเพลงมีความ
แตกต่างกัน ฟังแล้วไม่ซ�้ำกับวรรคเดิม ส่วนในหน้าทับที่ 2 และหน้าทับที่ 3 ครึ่งแรก
ของหน้าทับ ท�ำนองก็จะเหมือนกัน น�ำมาปรับวรรคของบทเพลงให้พลิกแพลงมาก
ขึ้นและเหมาะสมกับช่วงเสียงของซอสามสาย

โน้ตเพลงและค�ำอธบิายลักษณะการด�ำเนนิแนวท�ำนองทางร้องของพระยา
ประสานดุริยศัพท์ (แปลกประสานศัพท์) และวิธีการท�ำเที่ยวหวานส�ำหรับทางเดี่ยว
ซอสามสายที่ผู้เขียนแต่งขึ้น ท่อน 2 

โน้ตทางร้องเพลงดอกไม้ไทร 3 ชั้น ท่อน 2 ทางพระยาประสานดุริยศัพท์ 
(แปลก ประสานศัพท์) 
ท่อน 2 

เยา ว-สรรพ 
 -  -  -  ท  -  - รํ ท ล -  ล ม

        สรร               พางค์

- ซ ดํ ซ ลซม  ซ ล  -  -  - ดฺ - ฟ - ดฺ - - ฟ ร ดํ รํ ดํ - รํ ดํ ท - ดํ รํ ดํ ท รํ
- - - - -  -  -  ร -  - ฟ ร ดํรํดํ - ท - - - ฟ -  -  - ซ ล ซ ดํ ซ - ล - ท

     ส�ำอาง       องค์

- - ล ท   - ดํ ดํ ล - ฟ - ซ ล ซ ล ล - - - - -  -  - ซ -  -  - ล - - ดํ ล
         ยง         ยิ่ง

ซ ฟ - ล - ท - ดํ ท รํ ดํ ดํ - - - - - - - ดํ -  -  - ดํ -  -  - ดํ - ท - ดํ
    ใช่     แสร้ง

ล รํ ดํ ดํ -  -  ดํ ซ - ฟ - ซ   ฟ ซ - ซ - - - - - ซ - ล ซ ล ซ ซ  -  -  - ดฺ
-  -  - ฟ - ม - ฟ -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  ดํ ซ ล ซ ดํ ซ - ฟ - ซ  ฟ ซ - ล

    กล่าว      น้อง

ซ ฟ ท ท -  -  -  ดฺ - ร - ฟ -  -  - ร - - - ร   - - ฟ ร ดฺ ร ดฺ ดฺ - - - -
-  -  - ดฺ - ดฺ - ร ดฺ ร ดฺ ดฺ -  -  - ม -  -  ซ ม -  - ฟ  ร ดํรํดํ  รํ ดํ ท - - -

      รัก      แก้ว

- - - ท - - รํ ดํ ท ดํ รํ รํ - - - ม - - ซ ม ร   มรดฺ

- - - ล ซ ล ซ ดํ - - - รฺ มรดฺ รม - ซ - ม - รฺ -ซ - ม - ซ ล ซ ม ม
      เอย

- - - ม - ม ซ ม ร ดฺ - ม - - ซ ร ม รฺ - ดฺ - - - - ม ร ดฺ ม - - - -
- - - ม - - ซ ม - รฺ - ม ร ดฺ - -
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จากโน้ตทางร้องเพลงดอกไม้ไทร 3 ชัน้ ท่อน 2 ทางพระยาประสานดรุยิศัพท์ 
(แปลก ประสานศพัท์) ทางร้องมลีกัษณะการเน้นค�ำร้องให้ลงตรงวรรคเพลง เพือ่ให้
เสียงลงอย่างกลมกลืน ท�ำนองเรียบง่ายก่อนจะลงจบเพลง ทางร้องจะเกินมาเพื่อที่
ต้องการเอ้ือนให้ลงเสียงลูกตก ทางร้องนี้เมื่อน�ำมาเป็นเท่ียวหวานส�ำหรับเด่ียวซอ
สามสายเพลงดอกไม้ไทร 3 ชั้น ได้ดังนี้ 

โน้ตทางซอสามสาย (เทีย่วหวาน) ทีผู้่เขยีนแต่งข้ึนจากทางร้องเพลงดอกไม้
ไทร 3 ชั้น ท่อน 2 ทางพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) 

หน้าทับที่ 1
             ซ

-  -  -  - -  -  - ฟ - ล - ฟ ม - ฟ ม ร ม ร ซ ม  ร       ร  -  -  -  ม รมรม - 
    ทฺ -

 - ดํ  - ล ซ   ล ซ  -  -  -  ซ  ลซ    ซ ล - ล - ซ

          ฟ      ฟ  - ร -         ร ม  ร     ร ฟ

          ลฺ - ดฺ     ดฺ

หน้าทับที่ 2
 

-  -  - ร ม ร ซ ร - ม - ฟ - - ม ฟ ซ ล ซ     -  -  ซ ร ม ร    ร ม

-  -  -  ดฺ          ดฺ       ดฺ

                   -  -  -  ซ

 -  -  -  -  -  -  -  - ม ร      ร มรซม - ม  -  -  -  ร  -  -  -  ม  -  -  - ฟ 

     ดฺ

หน้าทับที่ 3
-  -  -  - -  -  -  ล -  ดํ - ล ซ  ล ซ

          ฟ  -  -  -  ฟ  - - ซ ฟ มร    มรร   

 -  -  -  ดฺ     ดฺ
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-  -  -  - -  -  -  ร ม ร ซ ร ม ร                    ร

       ดฺ ทฺ - ลฺ - ร - ลฺ - ทฺ  -  -  -  ดฺ ทฺ ดฺ ร ดฺ 

หน้าทับที่ 4
  -  -  -  ซ        ลซซ

ม ซ - ร ม ร            ร  -  -  ซ ร ม ร   ร ฟ ฟซฟ
       ดฺ ทฺ - ลฺ - ทฺ  -  ดฺ -      ดฺ

 -  -  -  -  -  -  -  ซ           ซ      ล ซ ซ               ซ
 - ฟ - ฟ - ร - ซ - ร - ม ร      ร  ม  - ฟ -

   ดฺ

หน้าทับที่ 5
 -  -  -  รํ มํรํด  รํดํล - - - ซ    ซลซ-  -  -  -  ซ ล ซ   ซ ล

ฟ        ฟ  -  -  ซ ฟ ม ร   ร ฟ      ฟ

    ดฺ

-  -  -  - -  -  -  ท - รํ  - ท ล   ท ล ซ  -  -  รํ ล ทลซล รํทท
 -  -  -  ม ร    รมรซ   

            ทฺ

หน้าทับที่  6
-  -  -  - -  -  -  ล ท ล รํ ล ทลซ-ลซ     -  -  -  ซ ล ซ   ซ ล

            ม  -  -  ซ ม  ร     ร ม                ม 
    ทฺ

 -  - รํ ท ล  รํ - ซ  -  - รํ ล ทลซ  ลท - รํ - มํ - รํ - ท ล ซ -

                      ม ร    รมรซ 

        ทฺ     



254
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ปีที่ 12 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2563

จากโน้ตเที่ยวหวานเพลงดอกไม้ไทร 3 ชั้น ท่อน 2 ท่ีผู้เขียนแต่งข้ึนนั้น 

ใช้ทางร้องทางพระยาประสานดุริยศัพท์เป็นแนวทางในการท�ำเท่ียวหวานท่ีท�ำข้ึนมี 

6 จังหวะหน้าทับซึ่งเท่ากับทางเก็บมี 6 จังหวะหน้าทับเช่นกัน จากท�ำนองทางร้อง

มีลักษณะเรียบง่าย ไม่โลดโผน ลักษณะของทางร้องจะเอื้อนมากกว่าทางพระยา

ประสานดุริยศัพท์ ที่ส�ำคัญมีการเปลี่ยนเสียงภายในท่อนคือ จากเสียงฟา ครึ่งแรก

หน้าทบัที ่1 มาเป็นเสยีงท ีครึง่หลงัของหน้าทบัที ่5 เรยีกการเปลีย่นเสยีงว่า “โอดพนั” 

โน้ตเพลงและค�ำอธบิายลกัษณะการด�ำเนนิท�ำนองทางบรรเลงของพระยา

ประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) และวิธีการท�ำเที่ยวเก็บส�ำหรับทางเดี่ยว

ซอสามสายที่ผู้เขียนแต่งขึ้น ท่อน 2

โน้ตทางบรรเลงเพลงดอกไม้ไทร 3 ชั้น ท่อน 2 ทางบรรเลงของพระยา

ประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) 

- - - ซ - ล - ท ม ร - ท - ล - ซ ล  ดํ -  ล ซ  ม -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ดํ
- ซ  ฟ  ร  -  ดํ  -  ท  -   -  รํ  ดํ ท  ดํ  -  รํ  -  ฟ -  ซ  -  ฟ  -  ร  -  -  -  ดํ  -  -  -  ท
-  ฟ  -  ฟ -  -   -  ซ ล  ซ ดํ  ซ -  ล - ท รํ ดํ  -  ล -  ซ - ฟ -  -  ล  ซ ฟ ซ - ล

- - - ซ - ล  ล  ล - - - ดํ - ล ล ล - ซ - ซ - - - ล -  -  - ท -  -  - ดํ
- ฟ - ท - ดํ - รํ ซ  ฟ - ร - ดํ - ท - ท ดํ รํ ซ รํ ดํ ท ดํ รํ ดํ ท - ล - ซ
- ดฺ ร ม ร ม ฟ ซ ล ดํ - ซ ล ซ ฟ ม ซ ม ร ดฺ ทฺ ดฺ ร ม ร ดฺ ร ม ร ม ฟ ซ
ล ดํ – ซ ล ซ ฟ ม ร ดฺ ร ม  ร ม ฟ ซ - ล - ซ - ฟ - ท  -  -  รํ  ดํ ท  ดํ -  รํ

 -  -  ซ  ดํ ท ล ท  ดํ -  -  รํ ดํ ท  ล ท  ดํ ท  ดํ -  ท ล ซ ฟ ดฺ ฟ ฟ ดฺ ฟ ซ ล ท ดํ
ล ซ ฟ ซ ล  ท ดํ  รํ ซ  ดํ ซ  ล ซ ฟ ซ ท - รฺ - ฟ  -  ซ  -  ท  -  -  รํ  ดํ ท ดํ  -  รํ

-   -   -  ม -  ม  ม  ม ล ซ - ม - รฺ - ดฺ ล ซ ม ซ - ล  -  ดํ -  -  ม  ร ดฺ ร - ม
- ดฺ ร ม ร  ซ  ร  ม ร ดฺ ร ม ร ม ฟ ซ - ฟ ซ ล ดํ ล ซ ฟ ดฺ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร
ล ซ - ม ซ ม ร ดฺ - ซ - ดฺ - รฺ - ม - ซ - ล - ซ - ม -   -  -  ร -  -  -  ดฺ

จากโน้ตทางบรรเลงเพลงดอกไม้ไทร 3 ชั้น ท่อน 2 ทางพระยาประสาน

ดริุยศพัท์ เป็นลักษณะทางเกบ็บ้าง ห่างบ้าง จะเหน็เป็นลกัษณะของลกูเท่า เริม่ตัง้แต่

หน้าทับที่ 1 ทางบรรเลงจะต่อกับทางขับร้อง ลีลาของการด�ำเนินท�ำนองกระชับ 
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ในช่วงสดุท้ายก่อนทีจ่ะถอนลงท�ำนองจะเป็นลกัษณะเกบ็อย่างละเอยีดและตอนจบ

จะถอนลงแบบลกูห่างๆ เพือ่ทีจ่ะบรรเลงเข้า 2 ชัน้ ต่อไป ทางบรรเลงนีเ้มือ่น�ำมาท�ำ

เป็นเที่ยวเก็บส�ำหรับเดี่ยวซอสามสาย เพลงดอกไม้ไทร 3 ชั้น มีดังนี้ 

โน้ตทางซอสามสาย (เที่ยวเก็บ) ที่ผู้เขียนแต่งข้ึนจากทางบรรเลงเพลง

ดอกไม้ไทร 3 ชั้น ท่อน 2

หน้าทับที่ 1
                             ซ

           ร      ร ม ฟ ร ม ฟ ม ล ฟ ม ร ม ร ซ ม ร      ม ร         ร ม ซ ร ม 
ลฺ ทฺ ดฺ ดฺ    ทฺ ลฺ ทฺ

       ดํ ล ดํ ล ซ            ซ ล รํดํล  ดํ รํ ล ดํ ซ ล                     ล ซ ฟ

 ม ร          ฟ ม ร  ซ ร ม ฟ          ร ม ฟ ซ ฟ
 

หน้าทับที่ 2
ซ ล ซ    

ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ร      ร  - ม - ฟ           ม ซ ม ร                    ร ม

      ดฺ           ดฺ ทฺ ลฺ ร ลฺ ทฺ ดฺ

ซ ล ซ ซ ล ซ           ซ

 -  -  ร ม           ม ซ ร ซ ม           ม  - -  ร ม ซ ม ร                 ร ม ร ม ฟ
          ดฺ ทฺ ดฺ

หน้าทับที่  3
       ซ ล      ล ซ ล ซ     ล ซ 

 ม  ร     ร   ม ฟ ร ม ฟ ซ ฟ       ฟ       ฟ     ฟ ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร      ร     
       ดฺ       ดฺ
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          ร ม ร ซ ร ม ร         ร ม ร

 - ลฺ - ทฺ  - ดฺ -        ดฺ ทฺ ลฺ ร ลฺ ทฺ ดฺ ร ล ทฺ ดฺ ทฺ ลฺ ทฺ ดฺ

หน้าทับที่ 4
                             ซ ล

ม  ซ -  ร ม  ร           ร ม ร             ร ม ร     ร      ม ฟ  

       ดฺ ทฺ ลฺ ร ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ดฺ        ดฺ ทฺ ลฺ ทฺ ดฺ       ดฺ

           ซ             ซ          ดํ ซ           ซ

-  - ร ซ ฟ ม ฟ ฟ ม ล ซ ฟ ม ฟ     ม ร  ม ร            ร ม ร ม ฟ  
ดฺ        ดฺ              ดฺ        ดฺ

หน้าทับที่  5
       ซ ล        ซ ล

 ม  ร     ร ม ฟ ร ซ ร  ม ร      ร ฟ   ม ร      ร     ซ ร ม ฟ ม ร     ร     ม ฟ
       ดฺ     ดฺ       ดฺ       ดฺ

- ล ท ท - รํ ท ท รํ รํ รํ มํ รํ ท ล ซ           ล ซ     ซ ล ซ

       ร ม ซ ม ร ฟ ม ร

          ลฺ ทฺ           ทฺ

หน้าทับที่  6
- ซ ล ท ล รํ ล ท ล ซ ล ท ล ท ดํ รํ  รํ ดํ ท ดํ รํ ดํ ท ล ท ล ซ ล
    ม ร ซ ม             

        

- รํ - ท ล รํ  - ซ -  -  -  ล ทลซ  ลท - รํ - มํ - รํ - ท -  -  -  ล -  -  - ซ
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	 จากโน้ตเทีย่วเกบ็เพลงดอกไม้ไทร 3 ชัน้ ท่อน 2 ทีผู่เ้ขยีนแต่งขึน้นัน้ ใช้ทาง

บรรเลงของพระยาประสานดุริยศัพท์เป็นแนวทางในการท�ำ มีลักษณะเป็นทางเก็บ

ถี่ๆ  ลีลาของการด�ำเนนิท�ำนองกระชบั รวดเร็ว สามารถใช้เสยีงได้หลากหลายท้ังเสยีง

ในสายเอก สายกลาง และสายทุม้ ลกัษณะพเิศษทีโ่ดดเด่นคอื ครึง่แรกของหน้าทบัที่ 

5 เป็นลักษณะถาม - ตอบกัน ท�ำให้เป็นกลอนเชื่อมกันและในหน้าทับที่ 2 และหน้า

ทับที่ 4 ครึ่งหลังของหน้าทับมีท�ำนองซ�้ำกันนั้นได้ท�ำทางให้แตกต่างกันออกไป 

เช่น ในครึ่งหลังของหน้าทับที่ 2 และหน้าทับที่ 4 เป็นลักษณะของลูกเท่าเหมือนกัน 

แต่มลีีลาการด�ำเนินท�ำนองแตกต่างกนัออกไป ส่วนในการลงจบกย็ดึท�ำนองเดมิจาก

ทางบรรเลงของพระยาประสานดุริยศัพท์ และการที่เราจะรู้ได้ว่า “โฆษะ” ใดเป็น 

“ลกูโอด” และ “โฆษะ” ใดเป็น “ลกูพนั” คือ “ลกูโอด” จะมเีสยีงทีส่งูกว่า “ลกูพนั” 

อยู่ 4 เสียง ดังตัวอย่างเพลงดอกไม้ไทร 3 ชั้น ที่ได้วิเคราะห์นี้ เป็นเพลงมโหรีที่มี

ความไพเราะจะอยู่ทีปั่ญจโฆษะแหบพงัออทีม่เีสยีง “โด” เป็นประธานของเสียง และ

ปัญจโฆษะไนยที่มีเสียง “ซอล” เป็นประธานของเสียง ซึ่งในวงมโหรี เครื่องดนตรีที่

สามารถท�ำให้เสียงเพี้ยนสูงหรือเพี้ยนต�่ำได้นั้นคือ ขลุ่ยรองออ ขลุ่ยพังออ ซอสาม

สาย ส่วนจะเข้หรอืกระจับป่ีนัน้ท�ำได้แต่เพียงเติมส่วนทีเ่ป็นโฆษะทีเ่ทียบเคยีงระหว่าง

เพี้ยนสูงหรือเพี้ยนต�่ำของเสียง “ฟา” และเสียง “ที” 

เพราะฉะนั้นในวงมโหรีจึงบรรเลงด้วยเพลงที่มีท�ำนอง “โอดพัน” ซึ่งเพลง

ที่มีลักษณะดังกล่าว นอกจากเพลงดอกไม้ไทรแล้วยังมีเพลงอื่นๆ อีก เช่น 

เพลงนางนาค เพลงขับไม้บัณเฑาะว์ เป็นต้น ซึ่ง 2 เพลงนี้ ศาสตราจารย์เกียรติคุณ

อดุม อรณุรตัน์ ได้ท�ำและบนัทกึไว้แล้ว เพลงดอกไม้ไทรจงึเป็นเพลงทีน่่าศึกษาเพลง

หนึ่ง ซึ่งมีลักษณะคล้ายๆ กัน แต่ส่วนประกอบในบทเพลงไม่เหมือนกัน ในปัจจุบัน

การบรรเลงเพลงดอกไม้ไทรยังคงได้รับความนิยมคือมีการน�ำไปบรรเลงท้ังวง

เครื่องสายและวงปี่พาทย์ในงานมงคลต่างๆ 

จากบทความข้างต้นสรุปได้ว่า เพลงดอกไม้ไทรเป็นอีกเพลงหนึ่งท่ีน�ำมา

บรรเลงขับกล่อม เนื่องจากท่วงท�ำนอง “โอดพัน” ที่ไพเราะและเป็นที่นิยม บทเดิม

นั้นมีทั้งบทชายและบทหญิงอยู่ในบทดอกสร้อยสวรรค์ เป็นลักษณะการเกี้ยวพารา
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สกีนัระหว่างฝ่ายชายและฝ่ายหญงิ เป็นเพยีงบทร้องทีเ่ป็นหลกัฐานบนัทกึไว้ ไม่ได้มี

ทางบรรเลงประกอบ ผูเ้ขยีนจงึน�ำเพลงดอกไม้ไทร 3 ชัน้ ทัง้ท�ำนองทางร้องและทาง

บรรเลงของพระยาประสานดุริยศัพท์ มาเป็นต้นฉบับในการวิเคราะห์และท�ำทาง

เดี่ยวซอสามสายเพลงดอกไม้ไทร 3 ชั้น ซึ่งมีทั้งแนวท�ำนองทางหวานที่มีลักษณะช้า

และทางบรรเลงที่มีลักษณะเป็นทางเก็บที่กระชับ ในท�ำนองเพลงมีลักษณะเฉพาะ

ทางคตีลักษณ์ทางดนตรไีทย เรยีกว่า “โอดพนั” ซึง่เพลงทีจ่ะเกดิความไพเราะได้นัน้

ต้องบรรเลงแบบ “โอดพัน” จึงจะได้อรรถรสในการฟัง และเสียงที่เกิดจากการ

บรรเลงออกมานั้นนิยมใช้เพียง 5 เสียง ซึ่งแบ่งเป็นกลุ่มเรียกว่า “ปัญจโฆษะ” 

เพลงดอกไม้ไทรจึงเป็นเพลงมโหรีที่ไพเราะและเป็นเพลงไทยที่ควรเรียนรู้ 
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