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บทคัดย่อ
	 บทความวิจัยเรื่องนี้มีจุดประสงค์เพื่อศึกษาแนวคิดการประพันธ์เพลง

ส�ำหรับกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ ของพิจักษณ์ วีระไทย ผลงานเพลงอัลบั้ม จากโลกถึง

ดวงจันทร์ (Form the earth to the moon) เป็นวิจัยเชิงคุณภาพโดยวิธีการ

สัมภาษณ์ และวิเคราะห์เพลงสรุปตามแนวทางดนตรีวิทยาได้ดังนี้

	 ด้านแนวคิดแรงบันดาลใจการประพันธ์เพลงส�ำหรับกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์

พบผลวิจัยในสองลักษณะ คือ 1) การวางแนวคิดเพ่ือสื่อถึงเรื่องราวอารมณ์เพลง 

ทั้งด้านเทคนิคการบรรเลง 2) การประพันธ์ทั้งเพลงขึ้นมาก่อนตามจินตนาการของ

ผู้ประพันธ์ แล้วจึงก�ำหนดแนวทางของเพลงภายหลัง 

	 ด้านการวิเคราะห์เพลงเชียงราย พบว่า ได้รับแรงบันดาลใจจากความ

ประทับใจความงดงามของ ดอยแม่สลอง จังหวัดเชียงราย แล้วเกิดความประทับใจ

ในธรรมชาติ ตลอดทั้งวิถีชีวิตของชาวบ้านที่มีการผสมผสานวิถีชีวิตแบบดั้งเดิมและ

วิถีชีวิตแบบใหม่อยู่ด้วยกันจึงเกิดความประทับใจ การสร้างท�ำนองในช่วงน�ำ และ 

ท่อนจบ ที่ใช้เทคนิคกีตาร์ Natural Harmonic และ Slide เข้ามาใช้ในการบรรเลง

ท�ำนอง การเคลือ่นท�ำนองมกีารเคลือ่นท�ำนองไปในแบบตามขัน้และข้ามข้ันทีไ่ม่เป็น

ไปตามทฤษฎ ีทศิทางการด�ำเนนิท�ำนองมทีศิทางขึน้ ลง และคงที ่ความสมัพนัธ์ของ

ทิศทางการเคล่ือนท�ำนองสองแนวที่มีการ การเคลื่อนท�ำนองสองแนวแบบขนาน 

การเคล่ือนท�ำนองสองแนวแบบสวนทาง การเคลื่อนท�ำนองสองแนวแบบเฉียง 

มีการใช้โน้ตประดับและการเล่นท�ำนองที่มีคู่ประสาน อัตราจังหวะท่ีใช้ ใช้อัตรา

จงัหวะสีธ่รรมดา ในอตัราความเรว็ 125 มกีารใช้โน้ตทีเ่ป็นจงัหวะขัดอยูค่่อนข้างเยอะ 

เพลงอยู่ในบันได G เมเจอร์ และไม่มีการเปลี่ยนบันไดเสียงระหว่างเพลง โครงสร้าง

คอร์ดเป็นโครงสร้างตามทฤษฎีดนตรีแต่มีบางท่อนที่มีทางเดินคอร์ดไม่เป็นไป

ตามทฤษฎี คอร์ดที่ใช้จะเป็นคอร์ดพื้นฐาน และคอร์ดในแบบต่างๆ คือ Seventh 

Chords, Extended chords, Added tone chords, Slash chord, Secondary 

dominant เป็นต้น รูปแบบเพลงที่ใช้รูปแบบสามตอน A B A’ ทางด้านประโยค

เพลงมปีระโยคถาม-ประโยคตอบ ทีม่หีลายรปูแบบ คือ ลกัษณะจงัหวะท่ีมโีครงสร้าง
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เหมือนกัน และความยาวเท่าๆ กัน ลักษณะที่รูปร่างขึ้นลงท�ำนองใกล้เคียงกัน 

และลักษณะที่มีความยาวเท่าๆ กันและมีความแตกต่างกันโดยสิ้นเชิง มีการใช้

เคเดนซ์หรือจุดพักประโยค 3 ลักษณะ คือ เคเดนซ์ปิดแบบสบูรณ์ เคเดนซ์ก่ึงปิด

และเคเดนซ์ขัด

ค�ำส�ำคัญ: แนวคิดและการประพันธ์, กีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์, พิจักษณ์ วีระไทย

Abstract
	 This research article was aimed to study Concept and Song 

Composition for Fingerstyle guitar of Pijak Weerathai in the album “From 

the earth to the moon”. This research was qualitative research which 

was conducted by an interview and analysis song in musicology term. 

The study results were as follows. 

In inspiration concept, the song composition for Figurestyle, 

the results of this study were: 1) Conceptualizing to express song’s 

emotion, include playing technique, 2) Song composition based on 

composer’s imagination and direct concept latter. 

An analysis of “Chiang Rai” song, the study was found that the 

composer got inspiration from the beauty of Doi Mae Salong, Chai Rai 

province and impressed in nature as well as villager livelihood which 

integrated traditional style and modern style proportionately, 

as resulted in the impression to create introduction rhythmic and 

ending rhythmic with Natural Harmonic and Slide techniques into the 

playing. The rhythmic transition was played in both step-by-step style, 

and Non- theoretical style. The rhythmic direction was went up, 

went down, and stable. The relation of two- the rhythmic direction 
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was divided into 3 patterns; parallel and oppositional, and obliquely 

pattern. 

The song was also used ornament note and duet playing with 

simple quadruple time in 125 speeds with the Syncopation note in 

step G major which has not changed between the song. Cord structure 

is music-theoretical structure, but some part cord path did not rely on 

theory. The used cord was basic cord and related cords i.e. Seventh 

Chords, Extended chords, Added tone chords, Slash chord, Secondary 

dominant, etc. For song pattern, the song pattern was used tri-pattern 

A B A’. In song sentence, the song consisted of interrogative and 

affirmative sentences in various patterns; same structure and length, 

similar structure and length with differences with Cadence or pause 

phrase 3 types; Perfect Authentic Cadence, Half Cadence, and 

Deceptive Cadence.

Keywords: Composition and concept, Fingerstyle guitar, Pijak Weerathai

บทน�ำ
กีตาร์เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบดนตรีท่ีคนท่ัวโลกรู ้จักมากท่ีสุด

ชนิดหนึ่งซึ่งเครื่องดนตรีที่มีลักษณะคล้ายกีตาร ์ก�ำเนิดมากว ่าหลายพันปี 

ส่วนเคร่ืองดนตรีชิ้นแรกที่มีรูปลักษณ์เหมือนกีตาร์ในปัจจุบันเกิดในช่วงยุคปลาย 

ของสมัยกลางหรือยุคต้นสมัย เรอเนสซอง เป็นช่วงที่มีการใช้เครื่องดนตรีประเภท

เครือ่งสายกนัทัว่โลกในยคุนัน้กตีาร์มทีัง้ แบบ 4 และ 5 สาย ส�ำหรบักตีาร์ทีม่ ี6 สาย 

ระบวุ่ามขีึน้ในปี 1779 เป็นผลงานของ นายแกตาโน วนิาซเซยี (Gaetano Vinaccia) 

ในเมอืงเนเปิลส์ อติาล ีและได้รบัการพฒันารปูแบบลกัษณะมาโดยตลอดจนออกมา

ในรูปลักษณ์แบบปัจจุบัน โดยปัจจุบันมีรูปแบบการเล่นที่หลากหลาย เช่น คลาสสิค 
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ฟลาเมนโก้ โฟล์ค บลูกล๊าส ฟิงเกอร์สไตล์ เป็นต้น โดยผู้วิจัยสนใจที่จะศึกษาใน 

กีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ 

ฟิงเกอร์สไตล์เกิดขึ้นในช่วงปลายศตวรรษที่ 18 ถึงช่วงต้นศตวรรษท่ี 19 

ทางตอนใต้ของแอฟริกา โดยมือกีตาร์บลูส์ชาวอเมริกันพยายามเลียนแบบ

การเล่นเพลง แรก็ไทม์ของเปียโน โดยการใช้นิว้หวัแม่มอืขวาแทนมอืซ้ายของเปียโน 

และ ใช้นิ้วมือขวาแทนมือขวาของเปียโน ได้มีการบันทึกเสียงไว้จากศิลปิน เช่น 

Blind Blake, Big Bill Broonzy, Memphis Minnie และ Mississippi John Hurt 

และ ยังมี ศิลปินบลูส์ คือ Blind Willie Johnson และ Tampa Red ที่เพิ่มเทคนิค

สไลด์กีตาร์เข้ามาด้วย 

ฟิงเกอร์สไตล์ เป็นสไตล์การบรรเลงกีตาร์ที่ไพเราะและเป็นท่ีใฝ่ฝันของ

ผู ้เล่นกีตาร์หลายๆ คน คือการดีดกีตาร์ด้วยนิ้ว ทั้ง 4 (โป้ง ชี้ กลาง นาง)  

การบรรเลงกตีาร์โดยประกอบไปด้วยแนวท�ำนอง (Melody) แนวทางเดนิเบส (Bass) 

กับการใช้คู่เสียงหรือโน้ตต่างๆ อันเป็นตัวประกอบของคอร์ดร่วมไปด้วย (Chord) 

และจงัหวะ (Rhythm) รวมไปถงึการตบการเคาะทีจ่ะเข้าจงัหวะไปกบับทเพลงนัน้ๆ 

ในอีกส่วนหนึ่งด้วยก็ได้ ดังนั้นการเล่นจึงมีความไพรเราะความน่าสนใจ และ

มีความยากไปในตัว สามารถบรรเลงได้ท้ังอะคูสติกกีตาร์หรือกีตาร์ไฟฟ้าก็ได้ตาม

ความถนัดและความชอบ ส�ำหรับบทเพลงท่ีใช้เล่นก็เปิดกว้างได้ทุกประเภท เช่น 

แจ๊ส บลูส์ โฟลค แรก็ไทม์ เป็นต้น ศลิปินทีเ่ล่นกตีาร์ในแบบฟิงเกอร์สไตล์ในปัจจบุนั 

มหีลากหลายคน เช่น Tommy Emmanuel, Chet Atkins และ Merle Travis เป็นต้น

ในอดีตการบรรเลงกีตาร์แบบฟิงเกอร์สไตล์ในประเทศไทย ยังไม่ค่อยเป็น

ที่รู้จักมากเท่าไหร่มีศิลปินที่เป็นที่รู้จัก คือ บุญชอบ ถนอมวงศธนา ในปัจจุบันถือว่า

ได้รับความนิยมเพิ่มมากข้ึนมากกว่าครั้งอดีต มีสื่อการเรียนการสอนท่ีเพิ่มมากข้ึน 

มศีลิปินรุน่ใหม่เกดิข้ึนมาเรือ่ยๆ เช่น กฤษณ์ บาลไทยสงค์ กิตตพิงศ์ รุง่อโนทยัพานชิย์ 

ภาดา ยั่งยืนยง พิจักษณ์ วีระไทย เป็นต้น

พจิกัษณ์ วรีะไทย เป็นศิลปินและนักกตีาร์ฟิงเกอร์สไตล์ทีม่ผีลงานและได้รบั

การยอมรบัระดบัชาติอกีทัง้ เป็นครทู�ำหน้าทีถ่่ายทอดศิลปะการบรรเลงกตีาร์ฟิงเกอร์
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สไตล์สถาบนัเอกชนและคณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัขอนแก่น เป็นวทิยากร
ที่ให้ความรู้กีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ อีกทั้งท�ำหน้าที่เผยแพร่ความรู้ผ่านทางสื่อสังคม
ออนไลน์ มีผลงานเกี่ยวกับดนตรี คือ Fern’s Summer Time, From the Earth 
to the Moon (จากโลกถึงดวงจันทร์) ได้รับรางวัลชนะเลิศการประกวด Sinha 
Guitar Legend (Eric Clapton) รางวัลขวัญใจสื่อมวลชน การประกวดเพลงไทย
สมัยนิยม ครั้งที่ 1 (Thailand popular Song Contest) วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2 “พูดลอยๆ” (Acoustic Guitar 
Contest) ซึ่งอาจารย์พิจักษณ์ วีระไทย เป็นอีกหนึ่งบุคคลที่มีความรู้ความสามารถ
เกี่ยวกับการเล่นกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ ผู้วิจัยจึงเห็นถึงความส�ำคัญว่า เหมาะสมแก่
การน�ำมาศึกษาวิจัยแนวคิดและการประพันธ์เพลงเทคนิคกลวิธีท่ีใช่ในการบรรเลง
กีตาร์ในแนวฟิงเกอร์สไตล์ การศึกษาแนวคิดการประพันธ์ดนตรีส�ำหรับกีตาร์แบบ
ฟิงเกอร์สไตล์ของ พิจักษณ์ วีระไทย ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจาการสัมภาษณ์งจาก 
พิจักษณ์ วีระไทย โดยมีเพลงในอัลบั้ม From The Earth To The Moon 
(จากโลกถึงดวงจันทร์) มีรายชื่อเพลงดังนี้ 1) ณ ที่แสงแดดส่อง (From the earth 
to the moon) 2) ยูริ (Astronaut’t Dream) 3) ไลก้า (Laika) 4) Lunar Module 
5) Try 6) Flood 7) Song for Tommy Emmanuel 8) เชียงราย (Chiang Rai) 

9) สว่าง (Shooting Star) 

ภาพประกอบที่ 1 ผลงาน Fern’s Summer Time, From the Earth to  

the Moon (จากโลกถึงดวงจันทร์)
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1. 	 เพ่ือศึกษาแนวคิดและการประพันธ์ดนตรีส�ำหรับกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ 

ของ พิจักษณ์ วีระไทย 

2. 	 เพื่อวิเคราะห์เพลง เชียงราย ของ พิจักษณ์ วีระไทย 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
1. 	 ท�ำให้ทราบถึงการเรียบเรียงและความคิดสร้างสรรค์ในงานดนตรี

2. 	 ท�ำให้ทราบถึงการบรรเลงกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์

3. 	 ท�ำให้ทราบถึงการประพันธ์เพลงกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์

ขอบเขตการวิจัย
	 1. 	 ขอบเขตด้านเนื้อหา

		  1.1 	ศกึษาแนวคดิการประพนัธ์ดนตรสี�ำหรบักตีาร์แบบฟิงเกอร์สไตล์

จากผลงานดนตรีของ พิจักษณ์ วีระไทย

	 1.2 	ศึกษาวิเคราะห์บทเพลง เชียงราย ของ พิจักษณ์ วีระไทย 

	 2. 	 ขอบเขตด้านประชากร 

		  2.1 	พิจักษณ์ วีระไทย ชื่อเล่น เฟิร์น ที่อยู่ปัจจุบัน 59/2 หมู่ 6 

ถ.ประชาสโมสร ต.ในเมือง อ.เมือง จ.ขอนแก่น 40000 

	 3. 	 ขอบเขตด้านพื้นที่ในการวิจัย 

	 พื้นที่ท�ำการวิจัยเกี่ยวกับงานวิจัยเรื่อง แนวคิดการประพันธ์ดนตรีส�ำหรับ

กีตาร์แบบฟิงเกอร์สไตล์ของ พิจักษณ์ วีระไทย ผู้วิจัยได้เลือกพื้นที่ท�ำการศึกษา คือ 

โรงเรียน Hug School

ในการวิจัยครั้งนี้ใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลจาก

เอกสาร เก็บรวบรวมข้อมูลจากภาคสนาม โดยการสัมภาษณ์ และการวิเคราะห์

บทเพลง เชียงราย 
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4. 	 ขอบเขตด้านระยะเวลา

ในการวิจยัเร่ือง แนวคดิการประพนัธ์ดนตรีส�ำหรบักตีาร์แบบฟิงเกอร์สไตล์

ของ พิจักษณ์ วีระไทย ผู้วิจัยได้ก�ำหนดระยะเวลาในการด�ำเนินการวิจัย รวมระยะ

เวลาทั้งสิ้น 9 เดือนตั้งแต่เดือนสิงหาคม 2561 ถึง เดือนพฤษภาคม 2562

วิธีด�ำเนินการวิจัย
การวิจัยเรื่อง แนวคิดการประพันธ์ดนตรีกีตาร์แบบฟิงเกอร์สไตล์ของ 

พิจักษณ์ วีระไทย ผู้วิจัยได้ใช้วิธีด�ำเนินการวิจัย โดยมีขั้นตอนดังต่อไปนี้

1. 	 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ครั้งนี้ประกอบไปด้วย

	 1.1 	สร้างแบบสัมภาษณ์โดยมีผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบ ใช้สัมภาษณ์

เป็นการส่วนตัว คือ พิจักษณ์ วีระไทย 

	 1.2 	อัลบั้มชุด From The Earth To The Moon (จากโลกถึง

ดวงจันทร์) 

	 1.3 	ต�ำราเอกสาร สิง่พิมพ์ บทความทีเ่กีย่วข้องทีเ่ป็นข้อมลูในการวจิยั

ในเรื่อง แนวคิดการประพันธ์ดนตรีส�ำหรับกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ ในครั้งนี้ ซ่ึงได้จาก

สถานที่ต่างๆ เช่น ส�ำนักหอสมุด มหาวิทยาลัยขอนแก่น แหล่งข้อมูลสาระสนเท

ศอิเล็กทรอนิกจากเว็ปไซต์ เป็นต้น

2. 	 การเก็บรวบรวมข้อมูล

การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผู ้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลโดยยึดหลักข้อมูลที่มี

ลักษณะสอดคล้องกับความมุ่งหมายของการวิจัย ดังต่อไปนี้

	 2.1 	เกบ็รวบรวมข้อมลูจากเอกสารสิง่พมิพ์ต่างๆ โน้ตเพลงทีเ่กีย่วข้อง

กับ พิจักษณ์ วีระไทย

	 2.2 	เรียบเรียงข้อมูลเกี่ยวกับ กีตาร์แบบฟิงเกอร์สไตล์ จากเอกสาร

วิจัยต่างๆ สิ่งพิมพ์ และเอกสารทางวิชาการ

	 2.3 	จดและบันทึกการสัมภาษณ์ แล้วน�ำมาเรียบเรียงให้เป็นไปตาม

หลักวิธีการวิจัย
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	 2.4 	จัดท�ำโน้ตบทเพลง เชียงราย เพ่ือน�ำมาวิเคราะห์องค์ประกอบ

ตามหลักดนตรีสากล

3. 	 การจัดกระท�ำข้อมูล

	 3.1 	ศึกษาข้อมลูจากการจดและบนัทกึการสมัภาษณ์ งานวจิยัเอกสาร

อ้างอิงและต�ำราวิชาการต่างๆ 

	 3.2 	น﻿�ำเพลง เชยีงราย จากอลับัม้ชดุ From The Earth To The Moon 

(จากโลกถึงดวงจันทร์) บันทึกเป็นโน้ตดนตรีสากล เพื่อท�ำการวิเคราะห์

4. 	 การวิเคราะห์ข้อมูล

รวบรวมต�ำราทางวิชาการเกี่ยวกับทฤษฎีดนตรีสากล รวมถึงเอกสารที่

เก่ียวข้องกบัการวเิคราะห์ เอกสารอ้างองิต่างๆ และข้อมลูจากการสมัภาษณ์โดยตรง 

น�ำมาศึกษา เพื่อใช้ในการอ้างอิงสนับสนุนตาม หัวข้อที่ต้องการวิจัยดังต่อไปนี้

	 4.1 	แนวคิดการประพันธ์เพลงส�ำหรับกีตาร์แบบฟิงเกอร์สไตล์

	 4.2 	วิเคราะห์เพลงประพันธ์ดนตรี เชียงราย

5. 	 การน�ำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล

สรุปผลการวิจัย
ในการศกึษาแนวคดิและการประพนัธ์ดนตรสี�ำหรบักตีาร์ฟิงเกอร์สไตล์ของ 

พิจักษณ์ วีระไทย ผู้วิจัยได้แบ่งเป็น 2 ส่วนดังต่อไปนี้ 1. แนวคิดการประพันธ์เพลง

ส�ำหรับกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ของ พิจักษณ์ วีระไทย 2. การวิเคราะห์เพลงบรรเลง

เชียงราย

1. 	 แนวคิดและการประพันธ์เพลงส�ำหรับกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ของ 

พิจักษณ์ วีระไทย

แนวคิดการและประพันธ์เพลงส�ำหรับกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ของพิจักษณ์ 

วีระไทย เริ่มด้วยการวางแนวทางของอัลบั้มเป็นเพลงบรรเลงกีตาร์ในแบบฟิงเกอร์

สไตล์และมีเพลงที่มีเนื้อร้องหนึ่งเพลงและภาพรวมของอัลบ้ัมเป็นเพลงสมัยนิยมท่ี
สื่อสารแก่ผู้ฟังให้เข้าใจได้ง่าย การสร้างท�ำนองที่สวยงามบนเทคนิคกีตาร์ที่ยาก 
สามารถแบ่งวิธีการคิดออกได้ 2 ลักษณะ ดังนี้
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1. 	 ใช้วิธีวางแนวคิดว่าต้องการให้เพลงสื่อถึงเรื่องราวอะไรต้องการให้
อารมณ์เพลงเป็นอย่างไรหรอืมแีรงบนัดาลใจในการประพนัธ์เพลงจากเหตกุารณ์หรอื
ความประทับใจจากอะไร น�ำเสนอเทคนคิกตีาร์อะไรบ้างมวีธิกีารบรรเลงแบบใด เช่น 

	 - 	 เพลง ณ ทีแ่สงแดดส่อง ผูป้ระพันธ์ได้ให้น�ำ้หนกักบัการให้ผูฟั้งได้
ตีความหมายตามจินตนาการภายใต้ช่ือเพลงที่ให้ความหมายแตกต่างกันออกไป
ซ่ึงพยามเน้นว่าสื่อถึงการสื่อสารจากที่หน่ึงไปยังอีกที่หนึ่ง ส่วนการประพันธ์ได้
ประพนัธ์ท�ำนองและคอร์ดขึน้พร้อมกนั ผสมผสานเทคนคิพเิศษของกตีาร์ทัง้สองตวั
ในส่วนที่เล่นพร้อมกัน 

	 - 	 เพลง ยูริ ผู้ประพันธ์ได้ให้ความหมายเพลงมาจากยุคที่มีการ
แข่งขนัทางเทคโนโลยอีวกาศ ซ่ึงสือ่ถงึความเรว็ของการแข่งขันหรอืความเร็วของยาน
อวกาศและความน่ากลวัของสงครามเยน็ ผูป้ระพนัธ์ต้ังใจสร้างแนวเพลงท่ีมกีลิน่อาย 
Gypsy Swing ที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปินเพลงนักกีตาร์แจ๊สชาวฝรั่งเศสที่มีชื่อว่า 
Django Reinhardt ส่วนการประพันธ์ได้ประพันธ์ท�ำนองและคอร์ดขึ้นพร้อมกัน

2. 	 ใช้วิธีการประพันธ์ทั้งเพลงข้ึนมาก่อนตามจินตนาการของผู้ประพันธ์
ก�ำหนดแนวทางของเพลงว่าจะให้เป็นไปในรูปแบบใด ต้องการน�ำเสนอวธิกีารบรรเลง
แบบใดแล้วจึง ให้ความหมายเพลงหรือตั้งชื่อเพลงในขั้นตอนสุดท้าย เช่น

	 - 	 เพลง Laika ผู้ประพันธ์ได้ก�ำหนดแนวทางของเพลงไว้ก่อนแล้ว
ว่าจะให้ออกมาแบบไหนโดยยงัไม่ให้ความหมาย แล้วจงึค่อยให้ความหมายเพลงหลัง
จากประพันธ์เพลงแล้วเสร็จโดยอุทิศเพลงให้แก่สุนับที่ชื่อว่า ไลก้า โดยเทคนิค
การบรรเลงทีต้่องการน�ำเสนอ คอื การดดีแบบ Boom Chick หรอื Alternate Bass

	 - 	 เพลง Try เพลงนี้มีจุดมุ่งหมายในการแสดงเทคนิค ของกีตาร์
แบบฟิงเกอร์สไตล์ที่มีกลิ่นอายคันทรี่ ผู้ประพันธ์ใช้จินตนาการในการสร้างท�ำนอง
และเบสพร้อมๆ กัน การประพันธ์ท�ำนองมีแนวคิดการสร้างท�ำนองสวนทางกัน
ระหว่าง ท�ำนองหลักและท�ำนองเบส ผู้ประพันธ์ได้ให้ความหมายในสองลักษณะคือ 

สื่อถึงความพยายาม และ การถ่ายทอด

	 การประพันธ์เพลงไม่ได้มรีปูแบบทีต่ายตัวว่าต้องมข้ัีนตอน แต่จะใช้วธีิ

วางแนวคดิว่าต้องการให้เพลงสือ่ถงึเรือ่งราวอะไรน�ำเสนออะไร หรอืมแีรงบนัดาลใจ
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ในการประพันธ์เพลงจากกรอบแนวคิดอะไร หรือการประพันธ์ทั้งเพลงขึ้นมาก่อน

แล้วจึงให้ความหมายเพลงทีหลัง ในเรื่องการแต่งท�ำนองในหลายเพลงในอัลบั้ม

ผู้ประพันธ์จะแต่งท�ำนองขึ้นมาพร้อมกับคอร์ด หรือวางโครงสร้างคอร์ดแล้วจึงแต่ง

ท�ำนองทีหลัง การใช้คอร์ดผู้ประพันธ์จะยึดการใช้คอร์ดพื้นฐาน Diatonic chord 

ในการวางโครงสร้างคอร์ดและใช้คอร์ดในทางแจ๊ส เช่น Tritone chord substitution 

หรือ Secondary Subdominant เพื่อให้เกิดอารมณ์เพลงท่ีแปลกและไม่น่าเบ่ือ 

การก�ำหนดอัตราจังหวะและอัตราความเร็วของแต่ละเพลงผู้ประพันธ์จะใช้วิธีการ

ทดลองบรรเลงในหลายๆ แบบเพือ่หาอตัราจงัหวะและอตัราความเรว็ทีเ่หมาะสมกบั

เพลงทีสุ่ด การวางโครงสร้างรปูแบบของเพลงผูป้ระพันธ์จะใช้รปูแบบทีใ่ช้ตอนเพลง

ที่น้อย โดยจะใช้รูปแบบสองตอน และสามตอน

2. 	 การวิเคราะห์เพลงบรรเลงเชียงราย

การวเิคราะห์เพลงเชยีงราย ซึง่เป็นเพลงบรรเลงทีไ่ด้รบัความนยิมจากผู้รบั

ชมรับฟังทั้งทางสื่อหรือการแสดงสดจากศิลปิน ผู้วิจัยได้ใช้หลักการวิเคราะห์ดนตรี

จากทฤษฎีดนตรีสากลน�ำมาปรับใช้ในการวิเคราะห์ให้เหมาะสมกับเพลง แนวเพลง 

ยุคสมัยของเพลง เพื่อท�ำความเข้าใจต่อบทเพลงให้ลึกซึ้งมากยิ่งขึ้น

	 2.1 	ช่วงเสียง (Range) จากการวิเคราะห์ช่วงเสียงในเพลงเชียงราย

เนือ่งจากเป็นการบรรเลงจากกตีาร์ตัวเดียวจึงมช่ีวงเสยีงค่อนข้างกว้างอยูท่ี่ระยะเป็น

คู่ 25 หรือช่วงคู่แปด 3 ช่วงกับอีกคู่ 1 เมเจอร์

	 2.2 	ขั้นคู่ (Interval) จากการวิเคราะห์โดยใช้หลักวิเคราะห์ดนตรี

ในเรื่องขั้นคู่ (Interval) คือการวิเคราะห์การด�ำเนินท�ำนองว่า เป็นการเคลื่อนจาก

ตัวโน้ตหนึ่งไปยังตัวโน้ตหน่ึงอย่างไร มีการขยับมากน้อยเพียงใดโดยการวัดจาก

การนบัขัน้คู ่พบว่าการเคลือ่นท�ำนองมีทัง้แบบ การเคลือ่นท�ำนองตามขัน้ (Conjunct 

Motion) และการเคลื่อนท�ำนองแบบข้ามขึ้น (Disjunct Motion) รูปแบบของ

เครือ่งดนตรกีบัเทคนคิทีใ่ช้ในการบรรเลงบทเพลงเชยีงรายและการประพนัธ์ท�ำนอง 

ที่ตั้งใจให้เกิดการเคลื่อนท�ำนองแบบข้ามขั้นที่ค่อนข้างเยอะท�ำให้ได้ท�ำนองท่ีมีมิติ

มากขึ้นไม่ราบเรียบจนเกินไป ซึ่งท�ำให้บทเพลงมีความน่าสนใจมากขึ้นและ
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การประพันธ์ท�ำนองแบบการเคลื่อนท�ำนองตามขั้นท�ำให้ท�ำนองโดยรวมมีความ

สมดุลและหลากหลายท�ำให้ท�ำนองฟังแล้วไม่น่าเบื่อ

	 2.3 	ทิศทาง จากการวิเคราะห์ทิศทางของท�ำนองสามารถพบได้

ท้ัง 3 ทศิทาง คอืทศิทางขึน้ ทศิทางคงที ่และ ทศิทางลงอย่างครบถ้วน เทคนคิกตีาร์

ทีน่�ำมาใช้สร้างท�ำนองท�ำให้ทิศทางของท�ำนองอาจจะมองยากบ้างในบางท่อนเพราะ

มีการข้ามขั้นของตัวโน้ตค่อนข้างเยอะซึ่งเกิดจากเทคนิคการบรรเลงแต่สิ่งที่ได้คือ

ท�ำนองที่ฟังแล้วมีความน่าสนใจยิ่งขึ้น

	 2.4 	ความสัมพันธ์ของทิศทาง จากที่ได้วิเคราะห์ทิศทางของท�ำนอง

แต่ละแนวแล้ว ก็สามารถวิเคราะห์ทิศทางการเคลื่อนท�ำนองสองแนวได้ 3 ลักษณะ 

คือ การเคลื่อนท�ำนองสองแนวแบบขนาน (Parallel motion) หรือแบบเหมือน 

(Similar motion) (ภาพ 2.4.1), การเคลือ่นท�ำนองสองแนวแบบสวนทาง (Contrary 

motion) (ภาพ 2.4.2), การเคลื่อนท�ำนองสองแนวแบบเฉียง (Oblique motion) 

(ภาพ 2.4.3) ความสัมพันธ์ของทิศทางจากการวิเคราะห์จะแสดงให้เห็นถึง

การประพันธ์ในด้านท�ำนองท่ีมีความหลากหลายท่ีแสดงให้เห็นในหลายๆ ลักษณะ 

ซึ่งเกิดจากการประพันธ์ที่เกี่ยวข้องกับการใช้คอร์ดโดยเฉพาะการใช้ Slash chord 

ที่ท�ำให้เกิดการย�้ำท�ำนองเบสให้อยู่ที่โน้ตเดิมหรือท�ำให้เกิดการเคลื่อนท�ำนองเบส

ที่เป็นโครมาติก 

	 2.5 	จังหวะขดั (Syncopation) ในบทเพลงเชยีงราย มคีวามเป็นเพลง

สมยันยิมซึง่เน้นฟังสบาย แต่มจัีงหวะขดัปรากฎให้เห็นอยูห่ลายจดุ อยู ่ซึง่เป็นเทคนคิ

ในการเพิ่มรสชาติให้ท�ำนองน่าสนใจยิ่งข้ึน ท่อนอินโทรห้องที่ 3-4) (ภาพ 2.5.1) 

เป็นการเล่นกับท�ำนองที่มีโน้ตที่เน้นจังหวะ ยกกับจังหวะตกสลับกันไปตามภาพ

ที่ผู้วิจัยได้ใส่ลูกศรก�ำกับจังหวะ ซึ่งเป็นการเน้นจังหวะท่ีเป็นจังหวะยกจังหวะเบา

และจังหวะหนักบ้าง ท�ำให้การเริ่มอินโทรเพลงดูมีความน่าสนใจก่อนที่จะเข้าเพลง
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	 2.6 	จังหวะยก (Anacrusis) จังหวะยกในบทเพลงเชียงราย เป็นโน้ต

ตัวแรกของท�ำนองที่ไม่ได้เริ่มที่จังหวะแรกที่เป็นจังหวะหนักของห้อง แต่จะ

เป็นการเริ่มท�ำนองด้วยจังหวะยกของจังหวะแรกของห้องจะแสดงให้เห็น ในห้องท่ี 

16 เริ่มจากโน้ต F ที่เป็นโน้ตที่ไม่ส�ำคัญ เคลื่อนท�ำนองแบบข้ามขั้นไปโน้ต B ซึ่งเป็น

โน้ตที่ส�ำคัญกว่า ห้องที่ 18 จังหวะที่สามยกเป็นการเริ่มต้นโยคสั้นท่ีโน้ต E 

เคลื่อนท�ำนองขึ้นเป็นขั้นบันได ไปหาโน้ต G ในห้องที่ 19 ซึ่งถ้ามองจังหวะท�ำนอง

โดยรวมในท่อนน้ี ผู้ประพนัธ์จะเน้นท�ำนองทีเ่ป็นจงัหวะยกซึง่เป็นเทคนคิในการเพิม่

รสชาติให้ท�ำนองน่าสนใจยิ่งขึ้น (ภาพ 2.6.1)

	 2.7 	กุญแจเสียง บทเพลงเชียงรายเมื่อพิจารณาจากเครื่องหมาย

กุญแจเสียงท่ีอยู่ต้นเพลงคืออยู่ระหว่างกุญแจกับเคร่ืองหมายประจ�ำจังหวะและ

ท�ำนองแล้ว บทเพลงมีกุญแจเสียงอยู่ใน กุญแจเสียง G เมเจอร์ และไม่มีการเปลี่ยน

กญุแจเสยีงตลอดทัง้เพลงซึง่เป็นเครือ่งต้องการของผูป้ระพนัธ์ทีไ่ม่ต้องการดึงอารมณ์

ผู้ฟังจนเกินไป

	 2.8 	การด�ำเนินคอร์ด ตารางแสดงถงึการด�ำเนนิคอร์ดในลกัษณะต่างๆ 

ซ่ึงแยกออกเป็นแต่ละท่อน โดยรวมการด�ำเนินคอร์ดเป็นไปตามหลักทฤษฎีดนตรี

สากล

ผู้วิจัยได้ใส่ลูกศรกำกับจังหวะ ซึ่งเป็นการเน้นจังหวะที่เป็นจังหวะยกจังหวะเบาและจังหวะหนักบ้าง ทำให้การ
เริ่มอินโทรเพลงดูมีความน่าสนใจก่อนที่จะเข้าเพลง 

2.6 จังหวะยก (Anacrusis) จังหวะยกในบทเพลงเชียงราย เป็นโน้ตตัวแรกของทำนองที่ไม่ได้เริ่มที่
จังหวะแรกท่ีเป็นจังหวะหนักของห้อง แต่จะเป็นการเริ่มทำนองด้วยจังหวะยกของจังหวะแรกของห้องจะแสดง
ให้เห็น ในห้องที่ 16 เริ่มจากโน้ต F ที่เป็นโน้ตที่ไม่สำคัญ เคลื่อนทำนองแบบข้ามขั้นไปโน้ต B ซึ่งเป็นโน้ตที่
สำคัญกว่า ห้องท่ี 18 จังหวะที่สามยกเป็นการเริ่มต้นโยคสั้นที่โน้ต E เคลื่อนทำนองขึ้นเป็นขั้นบันได ไปหาโน้ต 
G ในห้องที่ 19 ซึ่งถ้ามองจังหวะทำนองโดยรวมในท่อนนี้ ผู้ประพันธ์จะเน้นทำนองที่เป็นจังหวะยกซึ่งเป็น
เทคนิคในการเพิ่มรสชาติให้ทำนองน่าสนใจยิ่งขึ้น (ภาพ 2.6.1) 

2.7 กุญแจเสียง บทเพลงเชียงรายเมื่อพิจารณาจากเครื่องหมายกุญแจเสียงที่อยู่ต้นเพลงคืออยู่ระหว่าง
กุญแจกับเครื่องหมายประจำจังหวะและทำนองแล้ว บทเพลงมีกุญแจเสียงอยู่ใน กุญแจเสียง G เมเจอร์ และไม่
มีการเปลี่ยนกุญแจเสียงตลอดทั้งเพลงซึ่งเป็นเครื่องต้องการของผู ้ประพันธ์ที่ไม่ต้องการดึงอารมณ์ผู ้ฟัง
จนเกินไป 

2.8 การดำเนินคอร์ด ตารางแสดงถึงการดำเนินคอร์ดในลักษณะต่าง ๆ ซึ่งแยกออกเป็นแต่ละท่อน 
โดยรวมการดำเนินคอร์ดเป็นไปตามหลักทฤษฎีดนตรีสากล 

 
2.9 การใช้คอร์ด การเลือกใช้คอร์ดในบทเพลงเชียงรายมี 6 ลักษณะดังต่อไปนี้ 

คอร์ดทรัยแอด (Triads Chords), คอร์ดทบเจ็ด (Seventh Chords), Extended chords, Added 
tone chords, Slash chord, คอร์ดดอมิแนนท์ลำดับที ่สอง (Secondary dominant) การดำเนินคอร์ด
โดยทั่วไปจะใช้ Triads Chords เป็นหลัก 

ตารางแสดงตอนเพลงและโครงสร้างคอร์ด 
ตอนเพลง ห้องท่ี ช ่อคอร์ด ล าดับคอร์ด นบัน ดเสียง 

ตอน A ประโยคท่ี 1 8 - 15 G / D/C / Bm / Em11 / Am / D / G I / V / iii / Vi / ii / V / I  
ตอน A ประโยคท่ี 2 16 - 25 Cmaj7 / D/C / Bm7 / Em7 / Cmaj7 / 

D/ G 
IV / V / iii / Vi / IV / V / I  

ตอน B ประโยคท่ี 1 26 - 28 Bm7 / C / G Gmaj7 / iii / IV / I  
ตอน B ประโยคท่ี 2 29 - 37 Em  / Am Bm / C G / Am Bm / C 

C/C# / D(add4) 
Vi / ii iii / IV I / ii iii / IV / V 

ตอน A’ ประโยคท่ี 1 38 - 45 G / D/C / Bm / Em11 / Am / D / G I / V / iii / Vi / ii / V / I 
ตอน A’ ประโยคท่ี 2 46 - 57 Cmaj7 / D/C / Bm7 / Em7 / Cmaj7 / 

D / G / E7 / Cmaj7 / D / G 
IV / V / iii / Vi / IV / V / I / V 
of ii / IV / V / I 
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	 2.9 	การใช้คอร์ด การเลือกใช้คอร์ดในบทเพลงเชียงรายมี 6 ลักษณะ

ดังต่อไปนี้

	 คอร์ดทรัยแอด (Triads Chords), คอร์ดทบเจ็ด (Seventh Chords), 

Extended chords, Added tone chords, Slash chord, คอร์ดดอมแินนท์ล�ำดบั

ที่สอง (Secondary dominant) การด�ำเนินคอร์ดโดยทั่วไปจะใช้ Triads Chords 

เป็นหลัก

		  2.10 ประโยคเพลง การวิเคราะห์รูปแบบและประโยคเพลง ส่วนของ

รูปแบบน้ันเป็นรปูแบบ ABA’ ซึง่เป็นรปูแบบทีเ่พลงทัว่ไปนยิมใช้และมกีารแบ่งตอน

ท่ีชดัเจน ส่วนของประโยคเพลง มท่ีอน Intro และ Outro ทีเ่หมอืนกนัโดยใช้เทคนคิ

กีตาร์ Natural Harmonic ในการเล่นท�ำนอง มีประโยคเพลงท่ีไม่ซับซ้อนและ

ไม่ยาวมากนัก มีประโยคถาม-ประโยคตอบ สั้นๆ และมีการใช้เคเดนซ์หรือ

จุดพักประโยคเพลงท่ีค่อนข้างหลากหลาย ดังนั้นรูปแบบและประโยคเพลงน้ัน

สามารถจดจ�ำง่ายไม่ได้มีตอนและประโยคที่เยอะเกินไป
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อภิปรายผล
1. 	 แนวคิดการประพันธ์เพลงส�ำหรับกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ของ พิจักษณ์ 

วีระไทย เริ่มด้วยการวางแนวทางของอัลบั้มเป็นเพลงบรรเลงกีตาร์ในแบบฟิงเกอร์

สไตล์และมีเพลงที่มีเนื้อร้องหนึ่งเพลงและภาพรวมของอัลบั้มเป็นเพลงสมัยนิยม

ที่สื่อสารแก่ผู้ฟังให้เข้าใจง่ายๆ การสร้างท�ำนองที่สวยงามบนเทคนิคกีตาร์ที่ยาก 

ในส่วนของการประพันธ์เพลงของ พิจักษณ์ วีระไทย ไม่ได้มีรูปแบบท่ีตายตัวว่า

ต้องมีขั้นตอนที่ชัดเจนโดยจะมีลักษณะหลักอยู่ 2 ลักษณะ ดังนี้

		  - 	 ใช้วธิวีางแนวคิดว่าต้องการให้เพลงสือ่ถึงเรือ่งราวอะไรต้องการให้

อารมณ์เพลงเป็นอย่างไร หรือมีแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลงจากเหตุการณ์

หรือความประทับใจจากอะไร น�ำเสนอเทคนิคกีตาร์อะไรบ้างมีวิธีการบรรเลง

แบบใด จากอะไร 

		  - 	 ใช้วิธีการประพันธ์ทั้งเพลงขึ้นมาก่อนตามจินตนาการของ

ผู้ประพันธ์ก�ำหนดแนวทางของเพลงว่าจะให้เป็นไปในรูปแบบใด ต้องการน�ำเสนอ

วิธีการบรรเลงแบบใดแล้วจึง ให้ความหมายเพลงหรือตั้งชื่อเพลงในขั้นตอนสุดท้าย

	 การประพนัธ์ของศลิปินขึน้อยูก่บัความประสงค์เริม่แรกว่าประพนัธ์โดยวาง

กรอบแนวคิดหรือโจทย์ที่ตั้งขึ้นเพื่อจุดประสงค์ใดจุดประสงค์หนึ่ง หรือการที่ศิลปิน

ต้องการประพันธ์เพลงที่ไม่ได้มีกรอบแนวคิดหรือจุดประสงค์ที่แน่ชัดกล่าวคือ

การประพันธ์ตามที่ผู้ประพันธ์จินตนาการหรือได้พบเจอ

	 2. 	 รูปแบบของเพลงเชียงราย เป็นรูปแบบของเพลงสมัยนิยมท่ีใช้กีตาร์

บรรเลงในลักษณะกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ ที่สร้างท�ำนองที่มีเอกลักษณ์ทางด้านดนตรีที่

มีลวดลายพล้ิวไหว ผสมผสานเข้ากับเทคนิคของกีตาร์ที่ไม่มากไม่น้อยอย่างลงตัว 

การใช้คอร์ดที่เป็นคอร์ดพื้นฐานและคอร์ดที่มีโน้ต 4 ตัว ท่ีมีเข้ามาอย่างเหมาะสม 

รูปแบบเพลงทีเ่ป็นรปูเพลงทีน่ยิมใช้ทัว่ไป บคุคลทีไ่ด้รบัฟังจงึสามารถฟังแล้วรูส้กึถงึ

ความน่าสนใจในบทเพลงแม่จะไม่มีเนื้อร้อง แต่เป็นการตีความจากชื่อเพลงและ

ภูมิหลังของบทเพลงที่ผู้ประพันธ์ได้ให้ความหมายเอาไว้
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ข้อเสนอแนะ 
	 การสร้างงานดนตรใีนปัจจบุนัไม่จ�ำเป็นต้องท�ำตามทฤษฎทีัง้หมด สามารถ

ปรับเปลี่ยนตามยุคสมัย ใส่ความเป็นเอกลักษณ์ประจ�ำตัวหรือที่เรียกว่าลายเซ็นให้

แก่ผลงานของตนเอง 

	 ผลการวิจัยจากการศึกษาแนวคิดการประพันธ์เพลงส�ำหรับกีตาร์ฟิงเกอร์

สไตล์ สามารถน�ำไปใช้ในการศึกษาแนวคิดการประพันธ์เพลงส�ำหรับกีตาร์ฟิงเกอร์

สไตล์ แนวทางการปฏิบัติในการประพันธ์เพลงกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ แนวทางการ

วิเคราะห์เพลงบรรเลงกีตาร์ฟิงเกอร์สไตล์ รวมถึงใช้อ้างอิงในการศึกษาครั้งต่อไป

	 ในการวิจัยครั้งต ่อไปควรศึกษาผลงานฟิงเกอร์สไตล์ของศิลปินใน

ประเทศไทย ให้หลากหลายขึน้ เพือ่ให้ทราบถงึแนวคดิการประพนัธ์ วธิกีารประพนัธ์ 

รวมถึงเอกลักษณ์ความแตกต่างบทเพลงของศิลปินในแต่ละท่าน 
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