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บทคัดย่อ
	 งานวิจัยนี้มีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาลักษณะเฉพาะรูปแบบทางดนตรีของ 

วงดอิมิพอสสิเบลิส์ โดยใช้วธีิวิจัยเชงิคุณภาพในการเกบ็รวบรวมข้อมูล ท้ังจากเอกสาร

และการสัมภาษณ์ โดยใช้กระบวนการทางดนตรีวิทยา และมานุษยวิทยาน�ำมาใช้

วิเคราะห์ลักษณะเฉพาะรูปแบบทางดนตรี ผลการวิจัยพบดังนี้

	 วงดอิมิพอสสเิบลิส์ มพีฒันาการทางดนตรมีาอย่างต่อเนือ่งตัง้แต่เริม่ก่อตัง้

เมื่อปี พ.ศ. 2509 จนถึงประกาศยุบวงในปี พ.ศ. 2519 โดยได้รับอิทธิพลทางดนตรี

จากวงดนตรีในประเทศแถบตะวันตกอยู่หลายวงด้วยกัน ได้แก่ The Beatles, The 

Rolling Stone, Ray Conniff, Engelbert Humberdinck, Perry Como, Dean 

Martin, Every Brother, Chicago และ Santana เป็นต้น ด้านรูปแบบการเรียบ

เรียงเสียงประสานทางดนตรีมีลักษณะเด่นในเรื่อง การประสานเสียง (Harmony) 

คอร์ด (Chord) และจังหวะ (Rhythm) ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ มีการพลิกแพลงใน

การใช้คอร์ดทีห่ลากหลาย เช่น minor, b5th, 9th, #9th, 11th, maj7, dim, sus เป็นต้น 

ซ่ึงยังไม่เคยปรากฏในวงดนตรีไทยสากลในยุคนั้น วงดิอิมพอสสิเบิลส์จึงได้เป็น

ปฐมบทพัฒนาการทางเพลงไทยสากลสมัยใหม่ในประเทศไทย

ค�ำส�ำคัญ: วงดิอิมพอสสิเบิลส์, ลักษณะเฉพาะรูปแบบทางดนตรี

Abstract 
	 This research aims to study the characteristics of musical form 

The Impossibles band By using qualitative research methods for data 

collection Both from documents and interviews By using the musicology 

process and anthropology are used to analyze specific characteristics 

musical form. The results were as follows :

	 The Impossibles Band Has continued to develop music since 

its founding in 1966 until the band’s dissolution in 1976, with the influence 

of music from many bands in western country including The Beatles, 
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The Rolling Stone, Ray Conniff, Engelbert Humberdinck, Perry Como, 

Dean Martin, Every Brother, Chicago and Santana. The composition of 

the music is distinctive in Harmony, chord and rhythm that is the unique. 

There has been a change in the use of various chords such as minor, 

b5th, 9th, #9th, 11th, maj7, dim, sus which has not yet appeared of the 

bands in Thailand in that era. The Impossibles band is therefore the 

incipient in the development of modern Thai song in Thailand.

Keywords: The Impossibles Band, Characteristic of Musical form

บทน�ำ
	 ในช่วงปี พ.ศ. 2493 ประเทศในแถบตะวันตกได้เกิดการเปลี่ยนแปลงทาง

วัฒนธรรมในหลายด้านท่ีส่งผลต่อชวีติความเป็นอยูข่องผูค้นในยคุนัน้ ดนตรสีมยันยิม

ก็เป็นผลส่วนหนึ่งจากการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมในยุคนั้น ซึ่งดนตรียุคแรกที่

เกิดมาพร้อมกับวัฒนธรรมสมัยนิยม (Pop Culture) และถูกเรียกว่า เพลงสมัยนิยม 

(Popular Music) ในยุคนั้นคือเพลงร็อค (Rock and Roll) และเพลงสมัยนิยมของ

ชาติตะวันตกก็ได้แพร่กระจายไปยังสังคมและวัฒนธรรมอื่นของโลก ไม่ว่าจะ

เป็นการตดิต่อค้าขาย การสงครามหรอืด้านอืน่และประเทศไทยเองกเ็ป็นหน่ึงในการ

แพร่กระจายของวัฒนธรรมดนตรีสมัยนิยมตะวันตกในช่วงเวลานี้ด้วยเช่นกัน 

เมื่อดนตรีสมัยนิยมของชาวตะวันตกเข้ามาสู่ประเทศไทย นักดนตรีไทยก็น�ำมา

บรรเลงแล้วใส่เนื้อร้องที่เป็นภาษาไทยเข้าไป มีลักษณะเรื่องราวที่เล่าถึงเกี่ยวกับวิถี

ชีวิตของสังคมไทย แต่มีลักษณะโครงสร้างทางดนตรีเป็นแบบตะวันตก ซ่ึงต่อมา

ลักษณะเพลงไทยแบบนี้เรียกว่า “เพลงไทยสากล” 

	 วงการเพลงไทยสากลมีการเปลี่ยนแปลงอย่างต่อเนื่องในระหว่างปี พ.ศ. 

2503 - พ.ศ. 2515 เพลงไทยสากล ได้รับอทิธพิลเพลงสมัยนิยมตะวนัตกเป็นอย่างมาก 

วงดนตรทีีไ่ด้รับความนยิมอย่างมากในสมยันัน้ เช่น เดอะ บทีเท้ิล เดอะ ชาโดว์ ครฟิ 

ริชาร์ด และเอลวสิ เพรสลีย์่ นกัดนตรชีาวไทยจงึให้ความสนใจนยิมน�ำเพลงสากลมา
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บรรเลงมากขึน้ ต่อมาในช่วงปี พ.ศ. 2508 - พ.ศ. 2518 ไดเ้กิดสงครามเวียดนามขึน้ 

อเมริกาได้เข้ามาตั้งฐานทัพอยู่หลายแห่งในไทย ท�ำให้เกิดการเดินทางเข้ามาของ 

ดนตรรีอ็คซ่ึงน�ำเข้ามาโดยทหารอเมรกินัในไทยอย่างมากมาย และได้ท�ำให้ดนตรร็ีอค

ได้รบัความนยิมถงึขดีสดุในประเทศไทย ประกอบกบั ในปี พ.ศ. 2510 ความนยิมวง

ดนตรบีิก๊แบนด์ ได้เริม่เสือ่มความนยิม เริม่มเีครือ่งดนตรไีฟฟ้าเข้ามาแทนเครือ่งเป่า 

กลายเป็นวงคนตรีขนาดเล็กที่เรียกว่า “วงสตริงคอมโบ” (String Combo Band) 

และเป็นที่นิยมในเวลาต่อมา

	 ในปี พ.ศ.2512 สมาคมดนตรีแห่งประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ์ได้มี

การจดัประกวดวงสตรงิคอมโบแห่งประเทศไทยชงิถ้วยพระราชทาน ขึน้เป็นครัง้แรก 

และวงที่ชนะเลิศ คือวงดิอิมพอสสิเบิลส์ และได้รับรางวัลชนะเลิศติดต่อกันถึง 3 ปี 

(พ.ศ. 2512, 2513, 2515 ปี พ.ศ. 2514 งดเว้นการจดัประกวด) เป็นวงสตรงิคอมโบ

ของไทยวงแรกที่สร้างความรู้สึกเป็นสากล และเป็นวงแรกที่ท�ำให้คนไทยได้ฟังเพลง

ไทยสากลในแนวใหม่ (วิทยา ภู่บัว, 2542) มีลักษณะเฉพาะรูปแบบทางดนตรีที่ยัง

ไม่เคยเกดิขึน้มาก่อนในวงดนตรไีทยสากลในยคุนัน้ วงดอิมิพอสสเิบลิส์ ได้กลายเป็น

แรงบันดาลใจให้กับศิลปินนักร้องที่ออกผลงานในยุคนั้น และเป็นปฐมบทต่อ

พัฒนาการดนตรีไทยสากลในประเทศไทย

วัตถุประสงค์ 
	 เพื่อศึกษาถึงลักษณะเฉพาะรูปแบบทางดนตรีของวงดิอิมพอสสิเบิลส์

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 1. 	 ทราบถึงลักษณะเฉพาะรูปแบบทางดนตรีของวงดิอิมพอสสิเบิลส์

	 2. 	 ทราบถึงพัฒนาการและรูปแบบของดนตรีตะวันตกท่ีส่งอิทธิพลต่อ

วงดิอิมพอสสิเบิลส์
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ขอบเขตการวิจัย
	 เพื่อศึกษาถึงลักษณะเฉพาะรูปแบบทางดนตรีของวงดิอิมพอสสิเบิลส ์

โดยศึกษาตัวดนตรีและบริบทดนตรีที่ส่งผลและมีอิทธิพลต่อวงดิอิมพอสสิเบิลส ์

และเก็บข้อมลูทัง้จากเอกสารและสือ่ต่างๆ ลงภาคสนามโดยการสมัภาษณ์เกบ็ข้อมลู 

มรีะยะเวลาในการท�ำวจัิยต้ังแต่เดือนกมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2561 - กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2562 

รวมระยะเวลาในการท�ำงาน 1 ปี

นิยามศัพท์เฉพาะของการวิจัย
	 วงดอิมิพอสสเิบลิส์ หมายถงึ วงสตรงิคอมโบทีส่ร้างผลงานเพลงไทยสากล

ด้วยสมาชิกภายในวง โดยยึดหลักการประพันธ์ และการปฏิบัติดนตรีแบบตะวันตก

	 ลกัษณะเฉพาะรปูแบบทางดนตร ีหมายถงึ ลกัษณะการประพนัธ์เนือ้ร้อง

และเรียบเรียงดนตรี โดยมีลักษณะการประพันธ์เนื้อร้องและเรียบเรียงดนตรีให้มี

ความสัมพันธ์ในเรื่องขององค์ประกอบทางดนตรี

กรอบแนวคิดในการวิจัย
	 โดยศึกษาในส่วนแนวคิดและทฤษฎีทางมานุษยดนตรีวิทยา แนวคิดและ

ทฤษฎีทางวัฒนธรรม แนวคิดและทฤษฎีเพลงสมัยนิยม ดนตรีวิทยากับเพลงสมัย

นยิม ทฤษฎขีองเพลงสมยันยิม ลกัษณะของเพลงสมยันยิม โครงสร้างของเพลงสมยั

นิยม ทฤษฎีดนตรีตะวันตก รวมถึงงานวิจัยและบทความที่เกี่ยวข้อง และได้สร้าง

แบบจ�ำลองเพ่ือเป็นแนวให้การท�ำงานวจิยัในครัง้นี ้โดยการปรบัปรงุจากแบบจ�ำลอง

ของ Merriam (1964) ใช้แสดงกรอบแนวคิดของการวิจัย โดยปรับปรุงจากแบบ

จ�ำลองของ Merriam (1964) แสดงความสมัพนัธ์ของ Musical Concept - Musical 

Behavior - Musical Product
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วิธีด�ำเนินการวิจัย	
1. 	 รูปแบบการวิจัย การวิจัยเรื่อง วงดิอิมพอสสิเบิลส์ : ลักษณะเฉพาะ

รูปแบบทางดนตรีใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ในการ

เก็บรวบรวมข้อมูล ทั้งจากเอกสารและการ สัมภาษณ์ โดยใช้กระบวนการทาง

ดนตรีวิทยา และมานุษยวิทยา	

	 2. 	 ผู้ให้ข้อมูล ส�ำหรับกลุ่มบุคคลผู้ให้ข้อมูลหลักในการวิจัย ในครั้งนี้ คือ 

กลุ่มสมาชิกของวงดิอิมพอสสิเบิลส์ 

	 3. 	 เครื่องมือการวิจัย ใช้แบบสัมภาษณ์ที่ออกแบบแนวค�ำถามในการลง

เก็บข้อมูลภาคสนามและได้รับการตรวจสอบโดยผู้เชี่ยวชาญแล้ว จากนั้นจึงใช้แบบ

สัมภาษณ์นี้ด�ำเนินการเก็บข้อมูลภาคสนามต่อไป

	 3. 	 การรวบรวมข้อมูล มีการเก็บข้อมูลภาคสนามจากการลงพื้นที่

เพื่อสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูล และการรวบรวมข้อมูลเอกสารและจากสื่อ 

	 4. 	 การวิเคราะห์ข้อมูล เพื่อศึกษาลักษณะรูปแบบทางดนตรีของวงดิอิม

พอสสเิบลิส์ โดยการวเิคราะห์รปูแบบออกมาในเชงิสงัคตีลกัษณ์วิเคราะห์ โดยใช้หลกั

และทฤษฎทีางดนตรตีะวนัตกสงัคีตลกัษณ์ และการวเิคราะห์ (ณชัชา โสคตยิานรุกัษ์, 

2543) ในการวิเคราะห์ ดังนี้ รูปแบบของเพลง บันไดเสียง การเรียบเรียงเสียง

ประสาน ท�ำนอง ค�ำร้อง วิเคราะห์ และ สีสันเสียงเครื่องดนตรี โดยเลือกวิเคราะห์

จากเพลงทั้งหมด 6 เพลง คือ เพลงทะเลไม่เคยหลับ เพลงหนึ่งในดวงใจ เพลง

หนาวเนื้อ เพลงโอ้รัก เพลงเป็นไปไม่ได้ และ เพลงไหนว่าจะจ�ำ  โดยพิจารณา 

จากข้อมูลในนิตยสาร บทสัมภาษณ์จากบุคคลขอมูลท่ีกล่าวถึงการได้รับความนิยม

ของบทเพลงจาก แฟนเพลง การรับรองจากสถาบันดนตรี และส่ือมวลชน และ

โดยเฉพาะอย่างยิ่งข้อมูลจากการสัมภาษณ์สมาชิกภายในวงดิอิมพอสสิเบิลส ์

จากน้ันนําเพลงที่คัดเลือกในอันดับแรก จํานวน 20 เพลงให้กับสมาชิกของ 

วงดิอิมพอสสิเบิลส์ได้ท�ำการพิจารณา ความเหมาะสมและเลือกเพลงออกมาใน

ตอนอันดับสุดท้าย
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ผลการวิจัย
	 ในยคุครสิต์ทศวรรษท่ี 1960 (พ.ศ. 2510) ได้เกดิสงครามเวยีดนาม ประเทศ

สหรัฐอเมริกาได้ขอเข้ามาตั้งฐานทัพในประเทศไทยจึงมีทหารอเมริกันหลั่งไหลเข้า

มาในเมืองไทยเป็นอย่างมาก สิ่งที่ทหารอเมริกันเหล่านี้น�ำเข้ามา ก็คือวัฒนธรรม

อเมริกัน และหนึ่งในวัฒนธรรมนั้นคือเพลงสมัยนิยมแบบตะวันตก และได้รับความ

นิยมอย่างแพร่หลายในประเทศไทย

	 ในช่วงเวลาทีท่หารอเมรกินัเข้ามาในเมอืงไทยนีไ้ด้ท�ำให้วงการดนตรใีนบ้าน

เราตื่นตัวอย่างมากจากการที่บาร์และไนท์คลับเปิดกันอย่างมากมายท�ำให้เกิด

วงดนตรีร็อคที่เล่นเพลงสากล เพื่อรองรับเหล่าทหารอเมริกัน วงดิอิมพอสสิเบิลส ์

(The Impossibles) เป็นวงดนตรีที่เกิดในยุคนี้ และได้สร้างปรากฏการณ์และ

เป็นปฐมบทพัฒนาการทางดนตรีไทยสากลสมัยใหม่ในประเทศไทย

	 วงดิอิมพอสซิเบิลส์เกิดขึ้นในปี พ.ศ. 2509 โดยมีสมาชิกเริ่มก่อตั้ง 5 คน 

คือ วินัย พันธุรักษ์ (กีตาร์), พิชัย ทองเนียม (เบส), อนุสรณ์ พัฒนกุล (กลอง), 

สเุมธ แมนสรวง (ออร์แกน), เศรษฐา ศริะฉายา (ร้องน�ำ) เล่นประจ�ำใน บาร์ฮอลเิดย์

การ์เดน ถนนเพชรบรุ ีวงดนตรปีระเทศแถบตะวนัตกทีส่่งอทิธพิลทางดนตรแีก่วงใน

ยุคนั้น ยกตัวอย่าง เช่น The Beatles, The Rolling Stone, Elvis Psesley, Ray 

Conniff, Frank Sinata, Engelbert Humberdinck, Perry Como, Dean Martin, 

Evrery Brother, Chicago และ Santana เป็นต้น ในปี พ.ศ. 2512 ทางสมาคม

ดนตรแีห่งประเทศไทยในพระบรมราชปูถมัภ์ ได้จดัการประกวด วงดนตรแีนวสตรงิ

คอมโบชงิถ้วยพระราชทานแห่งประเทศไทย ขึน้เป็นครัง้แรก และวงดอิมิพอสสเิบิลส์

เป็นวงที่ชนะเลิศการประกวด จากนั้นได้รับการติดต่อให้ไปท�ำเพลงประกอบ

ภาพยนตร์โดยผู้ก�ำกับ เปี๊ยก โปสเตอร์ เพลงประกอบภาพยนตร์เรื่องแรกคือเรื่อง 

“โทน” และเรื่อง “ระเริงชล” และอีกหลายเรื่องในเวลาต่อมา นั่นถือเป็นจุดเริ่มต้น

ของการเข้าสู่วงการเพลงประกอบภาพยนตร์ของวงดิอิมพอสสิเบิลส์ เพลงจากหนัง

เรื่อง โทน ประสบความส�ำเร็จอย่างกว้างขวาง เป็นการสร้างแนวทางใหม่ของเพลง

ไทยขึ้นมาด้วยการใช้โครงสร้างดนตรีแบบตะวันตกเต็มรูปแบบ สอดประสานไปกับ
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ลีลาการเขียนบทเพลงในลีลาของถ้อยค�ำท่ีอิสระมากขึ้น นี่คือการเปิดโฉมหน้าใหม่

ของวงการเพลงไทยสากลอย่างแท้จริง 

	 วงดิอิมพอสสิเบิลส์นั้นถือว ่าเป็นผู ้น�ำในการสร้างดนตรีไทยสากล 

ด้วยแนวทางและอิทธิพลของดนตรีตะวันตกอย่างแท้จริง และได้สร้างงานไว้มาก

หมาย ทั้งผลงานที่เป็นสตูดิโออัลบั้มซึ่งผลงานส่วนใหญ่เป็นแผ่นเสียงทั้งแบบ

ลองเพลย์ สปีด 33 และแผ่นเล็ก สปีด 45 ได้แก่

	 1) 	 อัลบั้มลองเพลย์ สปีด 33 (ไม่ใช่เพลงประกอบภาพยนตร์) มี 2 อัลบั้ม 

ได้แก่ ชดุเป็นไปไม่ได้ โดยพยงค์ มกุดา เป็นผูจ้ดัทาํ และชดุหมืน่ไมล์แค่ใจเอือ้ม โดย

ประดิษฐ์ อุตตะมัง เป็นผู้จัดทํา

	 2) 	 แผ่นเล็ก สปีด 45 จัดทําโดยครูวิมล จงวิไล มี 4 เพลง 1. ทัศนาจร 

2. หาดบ้านเพ 3. เรือเพลง 4. ลาวดวงเดือน (ห้องบันทึกเสียงคิงส์ซาวนด์ ธันวาคม 

2516) และจัดทําโดยปรีชาพล บุนนาค ขับร้องโดยสุดา ช่ืนบาน และฉันทนา 

กิตยะพันธ์ คําร้องและทํานองโดย ร้อยแก้ว รักไทย, ประสิทธิ์ พยอมยงค์ รวม 12 

เพลง ในปี พ.ศ. 2517

	 นอกจากนี้ยังมีอัลบั้มอื่นๆ ด้วย ดังนี้ อัลบั้มชุด Hot Pepper เป็นชุดเพลง

สากลทัง้อลับัม้ ท�ำและบนัทกึเสยีงในช่วงทีว่งออกแสดงโชว์ทีย่โุรปแถบสแกนดเินเวยี 

บนัทกึเสียงทีป่ระเทศสวเีดน ในปี พ.ศ. 2519 อลับัม้ชดุผมไม่วุน่ เป็นอลับัม้ชดุพเิศษ

ทีก่ลบัมารวมตวับนัทกึเสยีงกนัใหม่ในปี พ.ศ. 2521 อลับัม้ชดุกลบัมาแล้ว เป็นอลับัม้

ชุดบันทึกเสียชุดพิเศษในการกลับมารวมตัวกันอีกครั้งในปี พ.ศ. 2535 และ 

ผลงานอีพี (extended play) อัลบั้มชุดทัศนาจร ในปี พ.ศ. 2516

	 ผลงานที่โดดเด่นของวงดิอิมพอสสิเบิลส์อีกอย่างหนึ่งก็คือการประเพลง

เพลงประกอบภาพยนตร์ ซึง่มจี�ำนวนทัง้สิน้ 49 เพลง ยกตวัอย่าง เช่น เพลงเรงิรถไฟ 

(รัก รักพงษ์) พ.ศ. 2512 ภาพยนตร์เรื่องโทน, เพลงปิดเทอม (ปราจีน ทรงเผ่า) 

พ.ศ.2512 ภาพยนตร์เรือ่งโทน, เพลงชืน่รกั (รกั รกัพงษ์, ปราจนี ทรงเผ่า) พ.ศ. 2513 

ภาพยนตร์เรือ่งโทน, เพลงรกักนัหนอ (สมโภชน์ ล�ำ้พงษ์) พ.ศ. 2513 ภาพยนตร์เรือ่ง

รักกันหมอ, เพลงเจ้าพระยา (สง่า อารัมภีร) พ.ศ. 2514 ภาพยนตร์เรื่องหนึ่งนุช, 
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เพลงสํานํารัก (สง่า อารัมภีร) พ.ศ. 2514 ภาพยนตร์เรื่องหนึ่งนุช, เพลงเริงสายชล 
(สง่า อารัมภีร) พ.ศ. 2514 ภาพยนตร์เรื่องหนึ่งนุช, เพลงล่องวารี (สง่า อารัมภีร) 
พ.ศ. 2514 ภาพยนตร์เรื่องหนึ่งนุช, เพลงเริงทะเล (ประดิษฐ์ อุตตะมัง) พ.ศ. 2514 
ภาพยนตร์เรื่องชื่นชีวาฮาวาย เป็นต้น 
	 สมาชิกวงดิอิมพอสสิเบิลส์ตั้งแต่เริ่มก่อตั้งเมื่อปี พ.ศ. 2509 จนกระทั่ง
ประกาศยุบวง เมื่อปี พ.ศ. 2519 นั้นมีจ�ำนวนทั้งสิ้น 12 คน ประกอบไปด้วย วินัย 
พันธุรักษ์, พิชัย ทองเนียม, เศรษฐา ศิระฉายา, ปราจีน ทรงเผ่า, สิทธิพร อมรพันธุ์, 
อนุสรณ์ พัฒนกุล, เรวัติ พุทธินันทน์, สุเมธ อินทรสูต, ไพฑูรย์ วาทยะกร, สมชาย 
กฤษณเศรณี, ยงยุทธ มีแสง และ ปรีดิ์เทพ มาลากุล ณ อยุธยา
	 ลกัษณะเฉพาะรปูแบบทางดนตร ีเป็นการวเิคราะห์ทางดนตรจีากบทเพลง
ท่ีคดัเลอืกจากผลงานเพลงทีส่ร้างสรรค์ในช่วงปี พ.ศ. 2509 - พ.ศ. 2519 ซึง่เป็นช่วง
เวลาที่วงดิอิมพอสสิเบิลส์รวมตัวกันในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงก่อนท่ีจะท�ำการ
ประกาศยุบวงไป ประกอบด้วยเพลงดังต่อไปนี้ 1) เพลงทะเลไม่เคยหลับ 2) เพลง
หนึ่งในดวงใจ 3) เพลงหนาวเนื้อ 4) เพลงโอ้รัก 5) เพลงเป็นไปไม่ได้ 6) เพลงไหนว่า
จะจ�ำ 
	 โดยการวิเคราะห์ดนตรีในแต่ละเพลง แบ่งขั้นตอนศึกษาดังนี้ 1) รูปแบบ
ของเพลง 2) บันไดเสียง 3) การเรียบเรียงเสียงประสาน 4) ท�ำนอง 5) คําร้อง  
6) สีสันเสียงเครื่องดนตรี 
	 จากการวิเคราะห์โดยยกตัวอย่างมาประกอบจากเพลงเป็นไปไม่ได้จะเห็น
รูปแบบทางดนตรี ดังนี้
	 1.	 รปูแบบของเพลง เพลงเป็นไปไม่ได้ มคีวามยาวจ�ำนวน 75 ห้องเพลง 
อตัราจงัหวะ 4/4 และอตัราความเรว็ (Tempo) ประมาณ 90 bpm มคีตีลกัษณ์เป็น 
ABCD โครงสร้างทัง้เพลงคอื Intro ABAC Interlude Solo ABAC Outro โครงสร้าง
รูปแบบคือ
	 ท่อนช่วงน�ำ (Intro) มีความยาว 4 ห้องเพลง ไม่มีท�ำนองบรรเลงอย่าง
ชัดเจน เป็นการท�ำนองลกัษณะการกระจายโน้ตในคอร์ด (Arpeggio) ของกีต้าร์ตลอด 

4 ห้องเพลง ฟลุ้ตบรรเลงคลอกับคอร์ด ไม่มีจุดพัก
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	 ท่อน A, และ F ท่อน A มีความยาว 8 ห้องเพลง เริ่มห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 12 

ท่อน F มีความยาว 8 ห้องเพลง เริ่มห้องที่ 41 ถึงห้องที่ 48 ท�ำนองหลักเป็นโน้ตส่ง 

(Anacrusis) แบ่งออกเป็น 2 ประโยคเพลง ประโยคเพลง a และ b มีความยาว 4 

ห้องเพลงต่อหนึ่งประโยคเพลง ประโยคเพลง a ประกอบด้วย 3 วลี ประโยคเพลง 

b ประกอบด้วย 3 วลี มีจุดพักเปิด 

	 ท่อน B และ G ท่อน B มีความยาว 8 ห้องเพลง เริ่มห้องที่ 13 ถึงห้องที่ 

20 และ ท่อน G มีความยาว 8 ห้องเพลง เริ่มห้องที่ 49 ถึงห้องที่ 56 ท�ำนองหลัก

เป็นโน้ตส่ง (Anacrusis) แบ่งออกเป็น 2 ประโยคเพลง ประโยคเพลง a และ b 

มีความยาว 4 ห้องเพลงต่อหนึ่งประโยคเพลง ประโยคเพลง a ประกอบด้วย 3 วลี 

ประโยคเพลง b ประกอบด้วย 3 วลี มีจุดพักเปิด

	 ท่อน C และ H ท่อน C มีความยาว 8 ห้องเพลง เริ่มห้องที่ 21 ถึงห้องที่ 

28 และ ท่อน H มีความยาว 8 ห้องเพลง เริ่มห้องที่ 57 ถึงห้องที่ 64 ท�ำนองหลัก

เป็นโน้ตส่ง (Anacrusis) แบ่งออกเป็น 2 ประโยคเพลง ประโยคเพลง a และ b 

มีความยาว 4 ห้องเพลงต่อหนึ่งประโยคเพลง ประโยคเพลง a ประกอบด้วย 3 วลี 

ประโยคเพลง b ประกอบด้วย 3 วลี มีจุดพักเปิด

	 ท่อน D และ I ท่อน D มีความยาว 6 ห้องเพลง เริ่มห้องที่ 29 ถึงห้องที่ 

34 และ ท่อน I มีความยาว 6 ห้องเพลง เริ่มห้องที่ 65 ถึงห้องที่ 70 ท�ำนองหลักเป็น

โน้ตส่ง (Anacrusis) แบ่งออกเป็น 2 ประโยคเพลง ประโยคเพลง a และ b 

มีความยาว 4 ห้องเพลงต่อหนึ่งประโยคเพลง ประโยคเพลง a ประกอบด้วย 3 วลี 

ประโยคเพลง b ประกอบด้วย 3 วลี มีจุดพักเปิด

	 ท่อนคั่น (Interlude) มีความยาว 2 ห้องเพลง เริ่มห้องที่ 35 ถึงห้องที่ 36 

ไม่มีท�ำนองบรรเลงอย่างชัดเจน เป็นการท�ำนองลักษณะการกระจายโน้ตในคอร์ด 

(Arpeggio) ของกีต้าร์ตลอด 2 ห้องเพลง ไม่มีจุดพัก

	 ท่อน E (Solo) มีความยาว 4 ห้องเพลง เริ่มห้องที่ 37 ถึงห้องที่ 40 ฟลุ้ต

เพลงบรรเลงท�ำนองหลัก ท�ำนองหลักเป็นโน้ตส่ง (Anacrusis) แบ่งออกเป็น 

2 ประโยคเพลง ประโยคเพลง a และ b มีความยาว 2 ห้องเพลงต่อหนึ่งประโยค
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เพลง ประโยคเพลง a ประกอบด้วย 2 วลี ประโยคเพลง b ประกอบด้วย 2 วลี มี

จุดพักเปิด

	 ท่อนจบ (Outro) มีความยาว 5 ห้องเพลง เริ่มห้องที่ 71 ถึงห้องที่ 75 ไม่มี

ท�ำนองบรรเลงอย่างชัดเจน เป็นการท�ำนองลักษณะการกระจายโน้ตในคอร์ด 

(Arpeggio) ของกีต้าร์ตลอด 5 ห้องเพลง ฟลุ้ตบรรเลงคลอกับคอร์ดไม่มีจุดพัก

ตารางที่ 1 แสดงรูปแบบของเพลงเป็นไปไม่ได้

ท่อน

เพลง

ท่อง

ช่วงน�ำ

ท่อน A ท่อน B ท่อน C ท่อน D ท่อนคั่น ท่อน E ท่อน F ท่อน G ท่อน H ท่อน I ท่อน

จบ

ห้องที่ 1 - 4 5 - 12 13 - 20 21 - 28 29 - 34 35 - 3637 - 4041 - 4849 - 5657 - 64 65 - 70 71 - 75

จ�ำนวน

ห้องเพลง

4 8 8 8 6 2 4 8 8 8 6 5

ตารางที่ 2 แสดงประโยคเพลงจากห้องเพลงและจุดพักเพลงเป็นไปไม่ได้

ท่อนเพลง

a b จุดพัก

ท่อนช่วงน�ำ ห้องที่ 1 - 4

ท่อน A ท�ำนองหลักห้องที่ 4 - 7 8 - 11 HC

ท่อน B ท�ำนองหลักห้องที่ 12 - 15 16 - 19 HC

ท่อน C ท�ำนองหลักห้องที่ 20 - 23 24 - 27 HC

ท่อน D ท�ำนองหลักห้องที่ 28 - 31 32 - 35 HC

ท่อนคั่น ห้องที่ 35 - 36

ท่อน E ห้องที่ 36 - 40 HC

ท่อน F ท�ำนองหลักห้องที่ 40 - 43 44 - 47 HC

ท่อน G ท�ำนองหลักห้องที่ 48 - 51 52 - 55 HC

ท่อน H ท�ำนองหลักห้องที่ 56 - 59 60 - 63 HC

ท่อน I ท�ำนองหลักห้องที่ 64 - 67 68 - 71 HC

ท่อนจบ ห้องที่ 71 - 75
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	 2.	 บันไดเสยีง เพลงเป็นไปไม่ได้ พบว่ามเีครือ่งหมายแปลงเสยีง 1 แฟล็ต 

(b = Flat) และคอร์ดหลักคือ F ในห้องต่างๆ และห้องสุดท้ายของเพลง บันทึก 

โน้ตอยู่ในบันไดเสียง F เมเจอร์ (F Major Scale) ดังตัวอย่าง 

	 3.	 การเรียบเรียงเสียงประสาน

	 การใช้คอร์ด

ตารางที่ 3 แสดงการใช้คอร์ดในเพลงเป็นไปไม่ได้

ห้อง

เพลง

ชื่อคอร์ด ล�ำดับคอร์ดในบันไดเสียง

1 - 4 F - Fsus - F - Fsus - F - Fsus - F - Fsus  I - I - I - I - I - I - I - I

5 - 12 F - Abdim - Gm - C7 - F - Dm - Gm - C7 I - viiO/iii - ii - V7 - I - vi - ii - V7

13 - 20 F - Dm - Bb - Bbmaj7/A - Gm - C7 - F - Dm 

- D7 - Gm - C7

I - vi - IV - IV7 - ii - V7 - I - vi 

- V7/ii - ii - V7

21 - 28 F - Abdim - Gm - C7 - F - Cm - F7 - Bb - 

Bbmaj7/A - Gm - Abdim

I - viiO/iii - ii - V7 - I - ii/IV - V7/IV 

- IV - IV7 - ii - viiO/iii

29 - 34 F/A - F - Dm - Am7b5 - D7 - G7 - C7 I - vi - iiO/ii - V7/ii - V7/V - V7

35 - 36 F - Fsus - F - Fsus I - I - I - I 

37 - 40 F - Fmaj7 - Eb - D7 - Gm - Gm7b5 - C7 I - I7 - IV/IV - V7/ii - ii - iiO - V7

41 - 48 F - Abdim - Gm - C7 - F - Dm - Gm - C7 I - viiO/iii - ii - V7 - I - vi - ii - V7

49 - 56 F - Dm - Bb - Bbmaj7/A - Gm - C7 - F - Dm 

- D7 - Gm - C7

I - vi - IV - IV7 - ii - V7 - I - vi 

- V7/ii - ii - V7

57 - 64 F - Abdim - Gm - C7 - F - Cm - F7 - Bb - 

Bbmaj7/A - Gm - Abdim

I - viiO/iii - ii - V7 - I - ii/IV - V7/IV 

- IV - IV7 - ii - viiO/iii

65 - 70 F/A - F - Dm - Am7b5 - D7 - G7 - C7 I - vi - iiO/ii - V7/ii - V7/V - V7

71 - 75 F - Fsus - F - Fsus - F - Fsus - F - Fsus - F I - I - I - I - I - I - I - I - I
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	 จากตาราง พบว่าการใช้คอร์ดใน เพลงเป็นไปไม่ได้ ม ี7 ลกัษณะ ดงัตวัอย่าง 

ลักษณะที่ 1 คอร์ดทรัยแอด (Triad Chord) ดังตัวอย่าง ห้องที่ 1

ลักษณะที่ 2 คอร์ดทบเจ็ด (Seventh Chord) ดังตัวอย่าง ห้องที่ 37-40

ลักษณะที่ 3 คอร์ดเสียงค้าง (Suspended Chord) ดังตัวอย่าง ห้องที่ 1 
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ลกัษณะที ่4 คอร์ดโดมนินัท์ระดับสอง (Secondary Dominant Chord) ดงัตวัอย่าง 

ห้องที่ 32-33 

ลักษณะที่ 5 คอร์ดซับโดมินันท์ระดับสอง (Secondary Subdominant Chord) 

ดังตัวอย่างห้องที่ 31 

ลักษณะที่ 6 คอร์ดผ่าน (Passing Chord) ดังตัวอย่าง ห้องที่ 28 
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ลักษณะที่ 7 คอร์ดพลิกกลับ (Inversion Chord) ห้องที่ 27 และ ห้องที่ 29 

	 การด�ำเนินคอร์ด จากการศึกษา พบว่าการด�ำเนินคอร์ดเพลงเป็นไปไม่ได้ 

ดังนี้

	 ท่อนช่วงน�ำ ท่อนคัน่ และท่อนจบ ใช้การเล่นโน้ตเสยีงค้าง (Suspended 

Chord)

	 ท่อน Solo มีการด�ำเนินคอร์ดตามขั้น (Stepwise Motion) ลงคู่ 5 มีการ

ใช้คอร์ดซับโดมินันท์ระดับสอง (Secondary Subdominant Chord) และสร้าง

จุดพักเปิด

	 เพลงมีโครงสร้างเป็น ABCD พิจารณาได้ดังนี้ 

	 ท่อน A มีการด�ำเนินคอร์ดลงคู่ 3 ลงคู่ 5 มีการใช้คอร์ดผ่าน (Passing 

Chord) และสร้างจุดพักเปิด

	 ท่อน B มีการด�ำเนินคอร์ดลงคู่ 3 ลงคู่ 5 และสร้างจุดพักเปิด

	 ท่อน C มีการด�ำเนินคอร์ดลงคู่ 3 ลงคู่ 5 มีการใช้คอร์ดผ่าน (Passing 

Chord) คอร์ดซับโดมินันท์ระดับสอง (Secondary Subdominant Chord) และ

สร้างจุดพักเปิด

	 ท่อน D มกีารด�ำเนินคอร์ดลงคู่ 3 ลงคู่ 5 มกีารใช้คอร์ดพลกิกลับ (Inversion 

Chord) คอร์ดซับโดมินันท์ระดับสอง (Secondary Subdominant Chord) และ

สร้างจุดพักเปิด

	 คอร์ดจดุพัก จากการศึกษา พบว่าคอร์ดจุดพกัในเพลงเป็นไปไม่ได้ ทกุท่อน

มีคอร์ดจุดพักแบบเปิด ยกเว้นท่อนบรรเลงที่ไม่มีจุดพัก สรุปได้ตารางดังนี้
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ตารางที่ 21 แสดงคอร์ดจุดพักในเพลงเป็นไปไม่ได้

ท่อน

เพลง

ท่อง

ช่วงน�ำ

ท่อน 

A

ท่อน 

B

ท่อน 

C

ท่อน 

D

ท่อน

คั่น

ท่อน 

E

ท่อน 

F

ท่อน 

G

ท่อน 

H

ท่อน I ท่อน

จบ

คอร์ด Fsus C7 C7 C7 C7 Fsus C7 C7 C7 C7 C7 F6

จุดพัก HC HC HC HC HC HC HC HC HC

	 4.	 การวิเคราะห์ท�ำนอง

	 ช่วงเสียงของท�ำนอง เพลงเป็นไปไม่ได้ มีเสียงอยู่ในช่วงคู่ 11 เมเจอร์ 

ระหว่างโน้ต C3 ถึงโน้ต F4 ดังตัวอย่าง 

	 ทิศทางของท�ำนอง สังเกตได้ว่าเพลงเป็นไปไม่ได้ เป็นการเคลื่อนท�ำนอง

ตามขัน้ ข้ามขัน้ เน่ืองจากท�ำนองมกีารใช้เทคนคิการร้องแบบไทย ท�ำให้มโีน้ตสะบดั

และการเร่ง-ลากจังหวะ จ�ำเป็นต้องปรับท�ำนองให้ตรงและตัดโน้ตสะบัดออกเพื่อ

สะดวกในการวิเคราะห์ท�ำนองมีการใช้เทคนิค Transposition วิเคราะห์จาก

โครงสร้าง ABCD ถึงแม้ว่าบางประโยคเพลงจะมีบางจังหวะที่ไม่เหมือนกัน แต่จาก

ทิศทางท�ำนองสามารถถือว่าเป็นท�ำนองที่คล้ายกันได้ ได้ดังนี้
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	 ลกัษณะจงัหวะของแนวท�ำนอง วเิคราะห์จากโครงสร้าง ABCD เนือ่งจาก

ท�ำนองมีการใช้เทคนิคการร้องแบบไทย ท�ำให้มีโน้ตสะบัดและการเร่ง-ลากจังหวะ 

จ�ำเป็นต้องปรับท�ำนองให้ตรงและตัดโน้ตสะบัดออก เพื่อสะดวกในการวิเคราะห์

ท�ำนอง พบว่า แต่ละท่อนมี 2 ประโยคเพลง และแต่ละประโยคเพลงประกอบด้วย

จังหวะของแนวท�ำนอง 4 แบบ ดังนี้

	 ท่อน A และ D ใช้แนวท�ำนองแบบที ่1 ท่อน B ใช้แนวท�ำนองแบบที ่2 และ 

3 ท่อน C ใช้แนวท�ำนองแบบที่ 4 ดังตัวอย่าง
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	 โน้ตนอกคอร์ด ในการสร้างการด�ำเนินท�ำนองของกลุม่โน้ต พบว่าเพลงเป็น

ไปไม่ได้ใช้โน้ตนอกคอร์ดแบบโน้ตผ่าน (Passing Note) โน้ตเคียง (Neighboring 

Note) โน้ตหลีก (Escape Tone) และโน้ตพิง (Appogiatura Note) ดังตัวอย่าง

	 5 .	 ค�ำร้องเพลงเป็นไปไม่ได้ การประพันธ์ค�ำร้องแต่ละบาทมีการสัมผัส

ใน - นอกวรรค และระหว่างบาท ลักษณะเด่นคือการสัมผัสนอกวรรคตกในจังหวะ

เบา เช่นค�ำว่า “กัณฑ์ - นั้น” และค�ำว่า “เดียว - เหลียว - เกี้ยว” ดังตัวอย่าง
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	 6.	 สีสันเสียงเครื่องดนตรี การวิเคราะห์รูปแบบจังหวะของเครื่องดนตรี

เพลงเป็นไปไม่ได้ประกอบด้วยเครือ่งดนตรไีด้แก่ กลองชดุ กต้ีาร์เบส ออร์แกน ฟลุต้ 

และกีต้าร์ไฟฟ้า การเลือกใช้เครื่องดนตรีในเพลงเป็นไปไม่ได ้กลองชุด หน้าที่หลัก

ด�ำเนินรูปแบบจังหวะสโลว์ร็อค ดังตัวอย่าง ห้องที่ 5-6

กีต้าร์เบส เล่นรองรบัท�ำนองด้วยโน้ตรากจงัหวะสโลว์รอ็ค (Root) ดงัตวัอย่าง ห้องที ่

5-6 

ออร์แกน ด�ำเนินท�ำนองตามการเปลี่ยนคอร์ด ดงัตวัอยา่ง ห้องที ่5-6 ด�ำเนินท�ำนอง

รองในบางจังหวะ ดังตัวอย่าง ห้องที่ 21
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ด�ำเนินท�ำนองหลักด้วยเสียงเครื่องสาย (Strings) ดังตัวอย่าง ห้องที่ 1

ฟลุต๊ ในท่อน Solo ด�ำเนนิท�ำนองหลกั ดวัตวัอย่าง ห้องที ่36-40 ด�ำเนนิท�ำนองรอง

ในบางจังหวะ ดังตัวอย่าง ห้องที่ 2-4
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กีต้าร์ไฟฟ้า ด�ำเนินคอร์ดแบบกระจายเสียงในอัตราส่วน 1/2 จังหวะ ดังตัวอย่าง 

ห้องที่ 1 

สรุปผลการวิจัย
	 การศึกษาเรื่องลักษณะเฉพาะรูปแบบทางดนตรีขอวงดิอิมพอสสิเบิลส์นั้น 

เมื่อท�ำการวิเคราะห์ทั้งหมดทุกเพลงที่น�ำมาใช้เป็นตัวอย่างในการศึกษา สามารถ

เขียนเป็นตารางสรุปได้ดังนี้

ชื่อเพลง ความยาว

ห้องเพลง

อัตราจังหวะ อัตรา

ความเร็ว

บันไดเสียง การใช้คอร์ดใน

เพลง

ล�ำดับคอร์ด

ในบันไดเสียง

เพลงทะเล

ไม่เคยหลับ

83 34/ 80 bpm F Major F - F6 - Fmaj7 

- Dm - Am - 

G7 - C7 - Bb 

- D7 - Gm 

I - I6 - I7 - vi 

- iii - V7 /V - 

V7 - IV - V7/

ii - ii

เพลงหนึ่ง

ในดวงใจ

118 44/ 142 bpm Ab Major Ab - Db - Cm 

- Fm - Bb - Eb

I- IV - iii - vi 

- V/V - IV -V

เพลงหนาว

เนื้อ

47 44/ 90 bpm Eb Major Eb - Gm - Cm 

- C7 - Fm - 

Bb7 - Ab 

- Bbsus - 

Ebmaj7

i - iii - vi - 

V7/ii - ii - V7 

- IV - I7
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ชื่อเพลง ความยาว

ห้องเพลง

อัตราจังหวะ อัตรา

ความเร็ว

บันไดเสียง การใช้คอร์ดใน

เพลง

ล�ำดับคอร์ด

ในบันไดเสียง

เพลงโอ้รัก 70 44/ 90 bpm C Major คีย์ Db : Gb 

- Fm - Ebm 

- Ab

คีย์ Bb : Bb - 

Dm - Gm - Eb 

- Cm - F - Ab

คีย์ C : F - Em 

- Am - Dm - G 

- C Eb - Db 

- Bb

Db : IV - iii 

- vi - ii - V

Bb : I - iii 

- vi - IV - ii 

- V - vvii

C 

: IV - iii - vi 

- ii - V - I 

- bIII - bII - 

bVII

เพลงเป็นไป

ไม่ได้

75 44/ 90 bpm F Major F - Fsus - Ab�-

dim - Gm - C7 

- Dm - Bbmaj7 

- Am7b5 - D7 

- G7 - Eb - 

Gm7b5

I - viiO/iii  - ii 

- V7 - vi 

- IV7 - V7/IV 

- IV - iiO/ii  

- V7/ii - iiO

 เพลงไหนว่า

จะจ�ำ

53 44/ 90 bpm Ab Major Abmaj7 

- Bbm7 - Cm7 

- F7 - A7(b9) 

- Fm7 - 

Dbmaj7 - Eb7 

- E7 - Ab - G 

- C7

I7 - ii7 - iii7 

- V7/ii - bii7 

- vi7 - IV7 

- V7 - bVI7 

- I -VII - V7/

vi



ปีที่ 12 ฉบับที่ 1 มกราคม-มิถุนายน 2563

246
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ชื่อเพลง รูปแบบของเพลง ขุดพัก ช่วงเสียงร้อง การเคลื่อน
ท�ำนอง
(ส่วนใหญ)

ลักษณะจังหวะ
และแนว
ท�ำนอง

เพลงทะเลไม่
เคยหลับ

คีตลักษณ์เป็น 
ABAC โครงสร้าง
ทั้งเพลงคือ Intro 
ABAC Interlude 
ABAC Outro
โครงสร้างเต็มรูป
แบบคือ
- ท่อนช่วงน�ำ
- ท่อน A, C, F, H
- ท่อน B, G
- ท่อน D, I
- ท่อน E
- ท่อนจบ

- เปิด
- กึ่งปิด (Plagal 
Cadence)

คู่ 10 เมเจอร์ 
ระหว่างโน้ต C3  

ถึงโน้ต E4

- ตามขั้น
- ข้ามขั้น
- ใช้เทคนิค 
Transposi-
tion

3 แบบ

เพลงหนึ่งใน
ดวงใจ

คตีลักษณ์เป็น ABA 
โครงสร้างทั้งเพลง
คือ  In t ro  ABA 
Interlude ABA 
Outro โครงสร้าง
รูปแบบคือ
- ท่อนช่วงน�ำ
- ท่อน A, C, E, G
- ท่อน B, F
- ท่อน D
- ท่อนจบ

- ปิดแบบสมบูรณ์ คู่ 15 เมเจอร์ 
ระหว่างโน้ต Bb2 

ถึงโน้ต Eb4 

- ตามขั้น
- ข้ามขั้น
- ใช้เทคนิค 
Transposi-
tion
- ใช้เทคนิค 
Rhythmic 
Variation

7 แบบ

เพลงหนาว
เนื้อ

คีตลักษณ์เป็น AB 
โครงสร้างทั้งเพลง
คือ Intro AAB 
Solo B Outro 
โครงสร้างรูปแบบ
คือ
- ท่อนช่วงน�ำ
- ท่อน A, C, D
- ท่อนจบ

- เปิด
- ปิดแบบสมบูรณ์

คู่ 11 เมเจอร์ 
ระหว่างโน้ต Bb2 

ถึงโน้ต Eb4

- ตามขั้น
- ข้ามขั้น
- ใช้เทคนิค 
Transposi-
tion

5 แบบ
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ชื่อเพลง รูปแบบของเพลง ขุดพัก ช่วงเสียงร้อง การเคลื่อน
ท�ำนอง
(ส่วนใหญ)

ลักษณะจังหวะ
และแนว
ท�ำนอง

เพลงโอ้รัก คีตลักษณ์เป็น 
AABA โครงสร้าง
ทั้งเพลงคือ Intro 
AABABA Outro 
โครงสร้างรูปแบบ
คือ
- ท่อนช่วงน�ำ
- ท่อน A,B, D, F
- ท่อน C, E
- ท่อนจบ

- เปิด
- ปิดแบบสมบูรณ์

คู่ 8 เมเจอร์ 
ระหว่างโน้ต D3 

ถึงโน้ต D4

- ตามขั้น
- ข้ามขั้น
- ใช้เทคนิค 
Theme 
Variation

8 แบบ

เพลงเป็นไป
ไม่ได้

คีตลักษณ์เป็น 
ABCD โครงสร้าง
ทั้งเพลงคือ Intro 
ABAC Interlude 
Solo ABAC 
Outro โครงสร้าง
รูปแบบคือ
- ท่อนช่วงน�ำ
- ท่อน A, F
- ท่อน B, G
- ท่อน C, H
- ท่อนคั่น
- ท่อนจบ

- เปิด คู่ 11 เมเจอร์ 
ระหว่างโน้ต C3 

ถึงโน้ต F4 

- ตามขั้น
- ข้ามขั้น
- ใช้เทคนิค 
Transposi-
tion

4 แบบ

 เพลงไหนว่า
จะจ�ำ

คีตลักษณ์เป็น 
AABA โครงสร้าง
ทั้งเพลงคือ Intro 
AABABA Outro 
โครงสร้างรูปแบบ
คือ
- ท่อนช่วงน�ำ
- ท่อน A, B, D, F
- ท่อน C, E
- ท่อนจบ

- เปิด
- ปิดแบบสมบูรณ์

คู่ 11 เมเจอร์ 
ระหว่างโน้ต Ab2 

ถึงโน้ต Db4

- ตามขั้น
- ข้ามขั้น
- ใช้เทคนิค 
Transposi-
tion
- ใช้เทคนิค 
Rhythmic 
Variation

6 แบบ
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ชื่อเพลง โน้ตนอกคอร์ด ค�ำร้อง การสัมผัสค�ำ
(โดยส่วนใหญ่)

การเลือกใช้
เครื่องดนตรี

เพลงทะเลไม่
เคยหลับ

- โน้ตผ่าน (Passing Note) 
- โน้ตเคียง (Neighboring 
Note) 
- โน้ตหลีก (Escape Tone)
- โน้ตพิง (Appogiatura)

- เพลงรัก
- พรรณนาโวหาร
- บุคคลาฐิษฐานโวหาร
- 2 วรรคใน 1 บาท
- 2 บาทใน 1 บท
- 4 บท

- สัมผัสในวรรค
- สัมผัสในวรรค
- สัมผัสระหว่างบท

- กลองชุด 
- กีต้าร์เบส 
- ออร์แกน 
- ไวบราโฟน 
- กีต้าร์ไฟฟ้า

เพลงหน่ึงใน
ดวงใจ

- โน้ตผ่าน (Passing Note) 
- โน้ตเคียง (Neighboring 
Note) 
- โน้ตหลีก (Escape Tone)
- โน้ตพิง (Appogiatura)
- โน้ตแขวน (Suspension)

- เพลงรัก
- พรรณนาโวหาร
- 3 วรรคใน 1 บาท
- 2 บาทใน 1 บท
- 4 บท

- สัมผัสในวรรค
- สัมผัสในวรรค
- สัมผัสระหว่างบท

- กลองชุด 
- กีต้าร์เบส 
- กีต้าร์ไฟฟ้า

เพลงหนาว
เนื้อ

- โน้ตผ่าน (Passing Note) 
- โน้ตเคียง (Neighboring 
Note) 
- โน้ตหลีก (Escape Tone)
- โน้ตพิง (Appogiatura)
- โน้ตแขวน (Suspension)

- เพลงรัก
- พรรณนาโวหาร
- สาธกโวหาร
- อติพจน์โวหาร
- 3 วรรคใน 1 บาท
- 2 บาทใน 1 บท
- 6 บท

- สัมผัสในวรรค
- สัมผัสในวรรค
- สัมผัสระหว่างบท

- กีต้าร์เบส 
- กีต้าร์ไฟฟ้า
- กีตาร์โปร่ง

เพลงโอ้รัก - โน้ตผ่าน (Passing Note) 
- โน้ตเคียง (Neighboring 
Note) 
- โน้ตหลีก (Escape Tone)
- โน้ตพิง (Appogiatura)
- โน้ตเสียงค้าง (Pedal)

- เพลงรัก
- พรรณนาโวหาร
- 3 วรรคใน 1 บาท
- 2 บาทใน 1 บท
- 5 บท

- สัมผัสในวรรค
- สัมผัสในวรรค
- สัมผัสระหว่างบท

- กลองชุด 
- กีต้าร์เบส 
- เครื่องสาย 
- กีต้าร์ไฟฟ้า
- ฟรุ๊ต
- โอโบ

เพลงเป็นไป
ไม่ได้

- โน้ตผ่าน (Passing Note) 
- โน้ตเคียง (Neighboring 
Note) 
- โน้ตหลีก (Escape Tone)
- โน้ตพิง (Appogiatura)

- เพลงรัก
- พรรณนาโวหาร
- อุปมาโวหาร
- อติพจน์โวหาร
- 5 วรรคใน 1 บาท
- 2 บาทใน 1 บท
- 8 บท

- สัมผัสในวรรค
- สัมผัสในวรรค
- สัมผัสระหว่างบท

- กลองชุด 
- กีต้าร์เบส 
- ออร์แกน 
- ฟลุ๊ต 
- กีต้าร์ไฟฟ้า

 เพลงไหนว่า
จะจ�ำ

- โน้ตผ่าน (Passing Note) 
- โน้ตเคียง (Neighboring 
Note) 
- โน้ตหลีก (Escape Tone)
- โน้ตพิง (Appogiatura)

- เพลงรัก
- พรรณนาโวหาร
- อุปมาโวหาร
- 2 วรรคใน 1 บาท
- 2 บาทใน 1 บท
- 3 บท

- สัมผัสในวรรค
- สัมผัสในวรรค
- สัมผัสระหว่างบท

- กลองชุด 
- กีต้าร์เบส 
- ออร์แกน 
- ไวบราโฟน
- กีต้าร์ไฟฟ้า
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อภิปรายผล
	 วงดอิมิพอสซเิบลิส์ เป็นวงดนตรไีทยสากลทีไ่ด้รบัอทิธพิลทางดนตรจีากวง

ดนตรีประเทศแถบตะวันตกในยุคนั้นอยู่หลายวง เข่น The Beatles, The Rolling 

Stone, Elvis Psesley, Ray Conniff, Frank Sinata, Engelbert Humberdinck, 

Perry Como, Dean Martin, Evrery Brother, Chicago และ Santana และเมื่อ

ชนะการประกวดวงดนตรีสตริงคอมโบชิงถ้วยพระราชทาน ซึ่งจัดโดยทางสมาคม

ดนตรีแห่งประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ์ ซึ่งจัดเป็นครั้งแรกเมื่อปี พ.ศ. 2512 

ก็ท�ำให้มีโอกาสได้เข้ามาท�ำเพลงประกอบภาพยนตร์เรื่องโทน โดยผู้ก�ำกับ เปี๊ยก 

โปสเตอร์ จากการได้ประพันธ์และเรียบเรียงดนตรีให้เพลงประกอบภาพยนตร์เรื่อง

นี้เอง เป็นการเริ่มต้นของการประพันธ์เพลงไทยสากลในแนวใหม่ซึ่งไม่เคยมีมาก่อน

นั่นก็คือใช้วิธีการเรียบเรียงดนตรีโดยใช้หลักทฤษฎีดนตรีสมัยนิยมแบบตะวันตก 

แต่ใช้การประพนัธ์ค�ำร้องเป็นภาษาไทย ซึง่กล่าวเรือ่งราวทางสงัคมไทยในด้านต่างๆ 

ในยุคนั้น เช่น เรื่องความรัก เรื่องการใช้ชีวิตของผู้คน เรื่องธรรมชาติ เรื่องการเดิน

ทางท่องเที่ยว เป็นต้น และมีการสร้างรรค์ผลงานเพลงออกมาอย่างมากมายในเวลา

ต่อมาทั้งผลงานเพลงที่เป็นอัลบั้ม และผลงานเพลงประกอบภาพยนตร์นับรวมกัน

แล้วได้กว่า 80 เพลง

	 ลกัษณะเฉพาะรปูแบบทางดนตรขีองวงดิอพิอสสเิบิลส์จากการท่ีเลอืกเพลง

ตัวอย่างมาท�ำการวิเคราะห์ พบประเด็นน่าสนใจดังต่อไปนี้ จากการวิเคราะห์เพลง

ตัวอย่างในแต่ละเพลง ตามส่วนที่แยกท�ำการวิเคราะห์ดัง 1) รูปแบบของเพลง 

2) บันไดเสียง 3) การเรียบเรียงเสียงประสาน 4) ท�ำนอง 5) คําร้อง 6) สีสันเสียง

เครื่องดนตรี เพลงของวงดิอิมพอสสิเบิลส์ใช้หลักทฤษฎีโครงสร้างเพลงสมัยนิยมใน

การประพันธ์ดนตรีครบทุกส่วน ลักษณะเด่นของการประพันธ์เรียบเรียงดนตรีคือ 

การประสานเสียง การด�ำเนินคอร์ด และการเดินท�ำนองโดยมีการใช้เครื่องดนตรีที่

เป็นเครื่องเป่าและเครื่องดนตรีไฟฟ้าร่วมกันเดินท้ังท�ำนองหลักและท�ำนองรองท่ีมี

ความสอดประสานลงตัวเป็นอย่างมาก ในบางเพลงมีการใช้เครื่องดนตรีอย่าง 

ไวบราโฟนมาช่วยเสรมิในส่วนของเน้ือดนตรใีห้มีความน่าสนใจขึน้เป็นอย่างมาก และ
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โดยเฉพาะการเรียบเรียงเพลงโดยใช้รูปแบบการประสานเสียง (Harmony) ทั้งยังมี

การใช้คอร์ดที่พลิกเพลงหลากหลาย เช่น Minor, b5th, 9th, #9th, 11th นั่นถือเป็น

ลกัษณะเด่นเฉพาะตวัของเพลงวงดอิิมพอสสเิบลิส์ซึง่ไม่เคยมวีงดนตรไีทยสากลเคย

ท�ำมาก่อน อีกทั้งการประพันธ์เน้ือร้องที่มีความไพเราะของภาษา ลักษณะตาม

ฉันทลักษณ์ของการประพันธ์บทกลอนของไทย และสอดประสานกับดนตรีที่เรียบ

เรียงมาได้อย่างลงตัว 

ข้อเสนอแนะ 
	 งานวิจัยชิ้นนี้น่าจะเป็นปะโยชน์ต่อการศึกษาดนตรีในประทศไทยทั้งในแง่

พัฒนาการของตนตรีตะวันตกสมัยใหม่ที่แพร่เข้ามาในไทย และได้เกิดรูปแบบทาง

ดนตรีแบบใหม่ที่มีความเป็นลักษณะเฉพาะที่ไม่เคยมีมาก่อนในประเทศไทยซึ่ง

วงดิอิมพอสสิเบิลส์เป็นวงดนตรีที่ประพันธ์บทเพลงลักษณะเช่นนี้เป็นวงแรกและ

ส่งผลต่อเพลงไทยสากลสมัยใหม่ในยุคต่อมาจนถึงปัจจุบัน น่าจะเป็นประโยชน์ต่อ

ผู้ที่สนใจหรือก�ำลังท�ำการศึกษาทางด้านดนตรีอยู่ไม่น้อย และหากมีการศึกษาวิจัย

ในครัง้ต่อไปกน่็าทีจ่ะท�ำการศึกษาวจัิยต่อยอดให้เหน็ถงึพฒันาการท่ีต่อเนือ่งมาจนถึง

ปัจจุบันว่ามีการรับอิทธิพลและส่งผลต่อเนื่องมาอย่างไรบ้าง
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