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บทคัดย่อ
	 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์โครงสร้างท�ำนองเพลงเรื่องทะแย

กลองโยน วิเคราะห์การด�ำเนินท�ำนองระนาดเอกในเพลงเรื่องทะแยกลองโยน กรณี

ศึกษาเอกสารการบันทึกโน้ตเพลงไทยเป็นโน้ตสากล โดยคณะกรรมการตรวจสอบ

และบนัทกึโน้ตเพลงไทยเป็นโน้ตสากล โดยการวเิคราะห์ต้องอิงกบัท�ำนองหลกัควบคู่

กันไปตามหลักองค์ประกอบทางดนตรีโดยแบ่งการศึกษาออกเป็นหัวข้อส�ำคัญดังนี้ 

1. กลุ่มเสียง 2. จังหวะ 3. ลีลาส�ำนวนท�ำนอง และ 4. ทิศทางท�ำนอง 

	 ผลการวจัิยพบว่า เพลงทะแยกลองโยนหรือทะแย 7 ท่อน จดัอยูใ่นประเภท

เพลงเรื่อง และเพลงเรื่องทะแย 7 ท่อนนี้เป็นประเภทที่เกิดขึ้นก่อนและเก่าแก่ที่สุด

กว่าเพลงทะแยประเภทอื่น เป็นเพลงอัตราจังหวะสองชั้นหน้าทับปรบไก่ เป็นเพลง

โบราณ อกีทัง้ยงัเป็นต้นก�ำเนดิของเพลงทะแยประเภทอืน่ๆ อกีมากมาย เตม็ไปด้วย

ท�ำนองหลักที่มีลักษณะคล้ายกัน หรือท�ำนองซ�้ำกันหลายๆคร้ัง จึงเป็นเพลงที่เปิด

โอกาสให้ผู้บรรเลงระนาดเอกได้แสดงถงึไหวพรบิปฏภิาณในการสร้างท�ำนองท่ีหลาก

หลาย การด�ำเนินท�ำนองของระนาดเอกในเพลงเรื่องทะแยกลองโยนนี้มีลักษณะ

เฉพาะพเิศษทีท้่าทายความสามารถของนักระนาดเอกในการผกูส�ำนวนกลอน ซึง่การ

ด�ำเนินท�ำนองระนาดเอกอาจจะไม่ด�ำเนินท�ำนองตามท�ำนองหลักตลอดทุกวรรคซึ่ง

ในแต่ละท่อนมีท�ำนองหลักท่ีมีท�ำนองซ�้ำกันหลายๆครั้ง สามารถสรุปเอกลักษณ์

ส�ำคัญของเพลงเรื่องทะแยกลองโยนทางระนาดเอก ได้ดังนี้ คือ 

	 1.	 การด�ำเนนิกลอนแบบเรยีงเสยีง มลัีกษณะการใช้โน้ตทีเ่รยีงเสยีงกนัซึง่

จะหลีกเลี่ยงการข้ามเสียงเกิน 5 เสียง การเคลื่อนที่ของโน้ตจะมีลักษณะเรียงเสียง

กันในคู่ 2 คู่ 3 และคู่ 4

	 2.	 การด�ำเนินกลอนมีการวางสัมผัสกระสวนท�ำนอง

	 3.	 การด�ำเนนิกลอนแบบผกูสมัผสัไปทลีะค�ำ หรอืทีละห้องผูกต่อเนือ่งกนั

	 4.	 การด�ำเนินกลอนแบบเป็นชุดกลอนฝาก

	 ผูบ้รรเลงจะต้องใช้องค์ความรูท้ีส่ามารถบรรเลงด้วยกลอนทีม่คีวามไพเราะ

หลากหลาย ซึ่งจะสะท้อนให้เห็นถึงภูมิปัญาและวิธีการด�ำเนินท�ำนองเฉพาะของ
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ระนาดเอกได้อย่างสมบรูณ์ ก็จะสามารถสะท้อนถงึความสามารถ ความช�ำนาญและ

ความมีไหวพริบปฏิภาณของผู้บรรเลง

ค�ำส�ำคัญ : ระนาดเอก, ทะแยกลองโยน, บันทึกโน้ตเพลงไทย

Abstract
	 This research aims to analyze the melody structure of the drum 

drum. Analyze the progress of melodic melody in a drum melody. A 

case study of Thai musical notes as a universal note. The board of 

auditors and the recording of Thai musical notes are the universal notes. 

The analysis is based on the main melody, along with the musical 

elements. The study is divided into the following topics. 1. Mode  

2. Rhythm 3. Style 4. Melodic contour

	 The research found that tayeaklongyon seven part in the type 

of song. And this song is the first and the oldest type of pleng tayae. 

It’s an ancient song It is also the origin of many other types of thaisong, 

filled with similar melodies. Or repeatedly several times. It is a song 

that gives the performer an opportunity to show an uncanny ability to 

create a variety of melodies. The melodic melody of this song is unique 

in that it challenges the dagger’s ability to bind poetry. The melody 

may not perform the main melody throughout the paragraph, which 

in each verse has a melody that repeats several times. Can be  

summarized the essence of the song on the drum drums are as follows.

	 1.	 Performing a lyrical poem It is characterized by the use of 

neat notes, which avoids crossing over 5 sounds. The movement of 

the note is arranged in pairs. 2 pairs 3 and 4 pairs.

	 2.	 The melody is laid out touching the melody.
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	 3. 	 Touch-tone operation Or one room at a time.

	 4. 	 The melody is a set by set.

 	 The player must use the knowledge that can play a versatile 

verse. This will reflect the landscape and how to perform the specific 

melody of the alpine. It can reflect the ability. The skill and ingenuity 

of the performers.

Keywords : Ranad – Ek, Tayaeklongyon, Notation of Thaisong

ความเป็นมาและความส�ำคัญของปัญหา
	 เพลงเรือ่ง เป็นเพลงประเภทหนึง่ เริม่ต้นขึน้เมือ่ใดนัน้ไม่มผีูใ้ดทราบทีม่าที่

แน่ชดัได้ มีเพียงข้อสนันษิฐานจากค�ำบอกเล่าของโบราณจารย์ การวเิคราะห์ลกัษณะ

ท�ำนองของเพลงเรือ่ง และการคาดเดาจากพฒันาการของวงดนตรป่ีีพาทย์ บทเพลง 

รวมถึงกิจกรรมของสังคมที่เกิดขึ้นตามยุคสมัย 		

	 เมื่อวงปี่พาทย์ไม่ได้ถูกก�ำหนดให้มีบทบาทเพ่ือขับกล่อม ความบันเทิงเริง

ใจมาตั้งแต่เริ่มนั้นอาจกล่าวได้ว่าเพลงเรื่องถูกสร้างมาเพื่อใช้ในการนี้ ตามบทบาท

หน้าที่ของวงปี่พาทย์ที่ถูกก�ำหนดไว้ใช้เพื่อการประโคมในพิธีกรรมทางพระพุทธ

ศาสนา (วัศการก แก้วลอย, 2558)	  

	 สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค์ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 

 )2545ได้ให้ค�ำนิยามเพลงเรื่องไว้ว่า“  เพลงเรื่อง  ”คือ ชื่อเรียกเพลงหลายๆ เพลง  

ทีน่�ำมารวบรวมบรรเลงติดต่อกนัไปไม่มกีารร้องส่ง เป็นการน�ำเอาเพลงทีมี่ความใกล้

เคยีงกันมาบรรเลงติดต่อกนัเป็นชุดคล้ายเพลงตับแต่แตกต่างกนัทีเ่พลงเรือ่งไม่มกีาร

ขับร้อง โดยปกติมักจะเป็นเพลงส�ำหรับวงปี่พาทย์ ที่กล่าวว่าโดยมักจะเป็นเพลง

ส�ำหรับวงป่ีพาทย์น้ัน เพราะเพลงเรือ่งมหีลายประเภทด้วยกนัขึน้อยูก่บัว่าเพลงเรือ่ง

นี้บรรเลงกับวงดนตรีชนิดใด รวมทั้งเป็นไปตามวาระโอกาสที่เหมาะสม เช่น เพลง

เรื่องฉิ่งช้างประสานงา เป็นเพลงเรื่องท่ีวงเครื่องสายนิยมบรรเลงเพ่ือฝึกทักษะทาง

ดนตรี และใช้ทดแทนเวลาเครื่องสายบรรเลงประกอบช่วงพระฉัน เป็นต้น
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	 ครูมนตรี ตราโมท ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ.

2528 ให้ความหมายค�ำว่า “เพลงเรื่อง” ว่า

	“ เพลงหลายๆ เพลงทีไ่ด้จดัรวมไว้ส�ำหรับบรรเลงติดต่อกนัไป เพลงทัง้หมด

นั้นรวมเรียกว่าเพลงเรื่อง และชื่อเฉพาะของเพลงเรื่องนั้น โดยมากมักเรียกตามชื่อ

ของเพลงทีอ่ยู่ต้นของเร่ืองนัน้ๆ เช่นในจ�ำพวกเพลงช้า มเีรือ่งเต่ากนิผกับุ้ง, เรือ่งสารถี 

ฯลฯ ในจ�ำพวกสองไม้มี เรื่องสีนวล, เรื่องทยอย ฯลฯ ในจ�ำพวกเพลงฉิ่งมีเรื่องมุล่ง 

เรื่องตวงพระธาตุ ฯลฯ เป็นต้น แต่บางทีที่เรียกตามกิริยาที่ใช้เป็นหน้าพาทย์นั้นก็มี 

เช่นเรื่องท�ำขวัญ (หรือเวียนเทียน) ซึ่งขึ้นต้นด้วยเพลงนางนาค แต่มิได้เรียกว่าเรื่อง

นางนาค และบางทีก็เรียกตามหน้าทับ เช่น เรื่องนางหงส์ ซ่ึงข้ึนต้นด้วยพราหมณ์

เก็บหัวแหวน เป็นต้น” (มนตรี ตราโมท, 2540)

	 พิชิต ชัยเสรี (2522) เห็นว่าเพลงเรื่อง คือ การร้อยกรองเพลงต่างๆ เข้ามา

บรรเลงร่วมกันอย่างมีระเบียบ  ระเบียบที่ว่านี้ไม่ถึงกับตราเป็นกฎ แต่เป็นลักษณะ

โดยทั่วไป

	 เพลงเร่ืองจัดเป็นประเภทเพลงไทยที่มีรวบรวมความหลากหลายของมือ

ฆ้องวงใหญ่ไว้ด้วยกัน ซึ่งอัตลักษณ์ในแต่ละเร่ืองมีท�ำนองเพลงและลักษณะมือฆ้อง

ทีมี่ความแตกต่างกัน นอกจากนีเ้พลงเรือ่งในแต่ละส�ำนกัดนตรบีรรจเุพลงในเร่ืองต่าง

กัน แม้เป็นชื่อเรื่องเดียวกัน มีการเรียงล�ำดับเพลงที่แตกต่างกัน ท�ำนองเพลงต่างกัน 

และมีมือฆ้องที่ต่างกัน

	 ระนาดเอก เป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งในเครื่องดนตรีกลุ่มประเภทเครื่องตี 

มีบทบาทหน้าที่เป็นผู้น�ำในการบรรเลงรวมวง มีรูปแบบการบรรเลงท่ีมีลักษณะ

เฉพาะตัวที่แตกต่างจากเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ คือ ระนาดเอกต้องบรรเลงด�ำเนิน

กลอนต่อเนือ่งตลอดทัง้เพลง และมเีทคนคิพเิศษ เช่น การรวั การตคีาบลกูคาบดอก 

การขยี ้ฯลฯ ซ่ึงเทคนคิดังกล่าวนัน้มคีวามสอดคล้องกบัทกัษะการบรรเลงระนาดเอก

ในขั้นสูง ซึ่งมีพื้นฐานและวิธีการฝึกซ้อมที่เรียกว่า “ไล่  ”เป็นการบรรเลงเพลงดัง

กล่าววนซ�้ำไปมาเป็นเวลานานและมีการเพิ่มความเร็วขึ้นเป็นล�ำดับจน เพื่อเป็นการ

เพิ่มพละก�ำลังและความคล่องตัวอีกทั้งยังเป็นการฝึกฝนให้เกิดความช�ำนาญในการ
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แปรทางแก่ผูฝึ้กซ้อม ซึง่แต่ละส�ำนกัดนตรไีด้มเีพลงและข้ันตอนการฝึกฝนทีแ่ตกต่าง

กันออกไป ซึง่หนึง่ในเพลงทีม่คีวามนิยมในการฝึกระนาดเอกนัน้กค็อื เพลงเรือ่งทะแย

กลองโยน 

	 แม้แต่สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ก็ทรงฝึกซ้อมระนาด

ด้วยเพลงนี้เช่นกัน ดังปรากฏความตอนหน่ึงในสาส์นสมเด็จฯ ซ่ึงพระองค์เขียน

กราบทูลสมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ ความว่า

	“ นานแล้วแต่ครั้งกรมหมื่นปราบฯ ยังอยู่ เกล้ากระหม่อมเดินผ่านหน้าวัง

ไปได้ยินพวกทหารชาวปากลัดซึ่งมาเฝ้าวังเล่นเครื่องสายกันอยู่ที่ประตูวัง ฟังเพราะ

ดี ก็เลยยืนฟังอยู่กลางถนนเป็นนาน จึงฟังออกว่าเป็นเพลงทะแยห้าท่อน ซึ่งตัวเอง

ก็ไล่ระนาดด้วยเพลงนั้นอยู่เสมอ” เสถียร ดวงจันทร์ทพิย์ (2552) 

	 เนื่องจากเพลงเร่ืองทะแยกลองโยนเป็นเพลงเรื่องบรรจุไว้ด้วยมือฆ้องและ

รากฐานเพลงไทยที่มีสาระส�ำคัญและองค์ความรู้ที่ซับซ้อนหลากหลาย แสดงให้เห็น

ว่าการด�ำเนินท�ำนองของระนาดเอกในเพลงเรื่องทะแยกลองโยนนั้นผู้ปฏิบัติจักต้อง

มีความรู้ความสามารถ ไหวพริบปฏิภาน ที่แสดงถึงออกถึงองค์ความรู้ในการสร้าง

ท�ำนองระนาดที่มีความหลากหลายโดยไม่ซ�้ำกันได้

	 ด้วยเหตดัุงกล่าวข้างต้นท�ำให้ผูศึ้กษามคีวามประสงค์ท่ีจะท�ำการศกึษาและ

วิเคราะห์ท�ำนองหลกัและการด�ำเนนิท�ำนองระนาดเอกในเพลงเรือ่งทะแยกลองโยน 

ผู้วจิยัเล็งเหน็ความส�ำคญัในศาสตร์แขนงน้ี จงึมคีวามตัง้ใจอย่างยิง่ทีจ่ะท�ำการศกึษา

วิเคราะห์ข้อมูลต่างๆ เกี่ยวกับทางระนาดเอกเพลงเร่ืองทะแยกลองโยนกรณีศึกษา

เอกสารการบันทึกโน้ตเพลงไทยเป็นโน้ตสากล โดยคณะกรรมการตรวจสอบและ

บันทึกโน้ตเพลงไทยเป็นโน้ตสากล 

วัตถุประสงค์
	 1.	 วิเคราะห์โครงสร้างท�ำนองเพลงเรื่องทะแยกลองโยน

	 2.	 วิเคราะห์การด�ำเนินท�ำนองระนาดเอกในเพลงเรื่องทะแยกลองโยน
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 1.	 ทราบประวัติเพลงเรื่องทะแยกลองโยน

	 2.	 ทราบอัตลักษณ์ความสัมพันธ์ระหว่างท�ำนองหลักและท�ำนองระนาด

เพลงเรื่องทะแยกลองโยน

	 3.	 ทราบหลักการของการแปรท�ำนองระนาดเอกเพลงเรื่องทะแยกลอง

โยน

ขอบเขตการวิจัย
	 1.	 เพื่อศึกษารวบรวมองค์ความรู้เพลงเรื่องทะแยกลองโยน

		  ผูวิ้จัยจะได้ท�ำการศกึษารวบรวมองค์ความรู้เพลงเรือ่งทะแยกลองโยน

โดยแบ่งการศึกษาออกเป็นหัวข้อส�ำคัญดังนี้

		  1.1	 ศึกษาประวัติความเป็นมาของเพลงเรื่องทะแยกลองโยน

		  1.2	 ศึกษาบทบาทหน้าที่ของเพลงเรื่องทะแยกลองโยน

		  1.3	 ศึกษาและวิเคราะห์ท�ำนองหลักของเพลงเรื่องทะแยกลองโยน

		  เนื่องจากการวิเคราะห์ต้องอิงกับท�ำนองหลักควบคู่กันไป ผู้วิจัยจะได้

ท�ำการศึกษาและวิเคราะห์ท�ำนองหลักของเพลงเรื่องทะแยกลองโยนโดยแบ่งการ

ศึกษาออกเป็นหัวข้อส�ำคัญดังนี้

		  1)	 กลุ่มเสียง (Mode)

		  2)	 จังหวะ (Rhythm)

		  3)	 ลีลาส�ำนวนท�ำนอง (Style)

		  4)	 ทิศทางท�ำนอง (Melodic contour)

		  ผูว้จัิยท�ำการศึกษาทางระนาดเอกเพลงเรือ่งทะแยกลองโยนกรณศีกึษา

เอกสาร การบันทึกโน้ตเพลงไทยเป็นโน้ตสากล โดยคณะกรรมการตรวจสอบและ

บันทึกโน้ตเพลงไทยเป็นโน้ตสากลโดยแบ่งการศึกษาเป็นหัวข้อส�ำคัญดังนี้

		  1)	 วิเคราะห์การด�ำเนินท�ำนองของระนาดเอกในการบรรเลงเพลง

เรื่องทะแยกลองโยน
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		  2)	 หลักการด�ำเนินท�ำนองของระนาดเอกในการบรรเลงเพลงเรื่อง

ทะแยกลองโยน

นิยามศัพท์เฉพาะ
	 การด�ำเนินท�ำนองระนาด หมายถึง ความสามารถในการด�ำเนินท�ำนอง

ด้วยส�ำนวนกลอนทีมี่ลกัษณะเฉพาะ โดยยดึเนือ้ท�ำนองหลกัของแต่ละเพลงเป็นแนว

ให้เกิดเป็นท่วงท�ำนอง ด้วยลักษณะตีเก็บเป็นหลักซึ่งเป็นทางของระนาดเอกโดย

เฉพาะ ซึง่การแปลท�ำนองนีอ้าจจะท�ำให้เกดิทางระนาดเอกขึน้ได้หลายทาง (ยกเว้น

เพลงบังคับทาง)

	 เพลงเรื่อง หมายถึง ชื่อเรียกเพลงหลายๆเพลง ท่ีน�ำมารวบรวมบรรเลง

ตดิต่อกันไปไม่มกีารร้องส่งเป็นการน�ำเอาเพลงทีม่คีวามใกล้เคยีงกนัมาบรรเลงตดิต่อ

กันเป็นชุดคล้ายเพลงตับแต่แตกต่างกันที่เพลงเรื่องไม่มีการขับร้อง

	 เพลงเรือ่งทะแยกลองโยน หมายถงึ ทะแย 7 ท่อน จดัอยูใ่นประเภทเพลง

เรื่อง และเพลงเพลงเรื่องทะแย 7 ท่อนนี้เป็นประเภทที่เกิดขึ้นก่อนและเก่าแก่ที่สุด

กว่าเพลงทะแยประเภทอื่น เป็นเพลงอัตราจังหวะสองช้ันหน้าทับปรบไก่เป็นเพลง

โบราณ อีกทั้งยังเป็นต้นก�ำเนิดของเพลงทะแยประเภทอื่นๆ อีกมากมาย

	 ท�ำนองหลัก หมายถึง แนวท�ำนองที่ฆ้องวงใหญ่บรรเลงโดยไม่พลิกแพลง 

คือเป็นท�ำนองหลักของเพลงนั้นๆ

	 กลุ่มเสียง หมายถงึ โหมดเสยีงของเครือ่งดนตรไีทยซึง่มโีครงสร้างของเสยีง

ส�ำคัญหรือเสียงหลัก 5 เสียง และมีเสียงรอง 2 เสียง

	 ลูกตก หมายถึง เสียงสุดท้ายของแต่ละห้องซ่ึงเป็นเสียงส�ำคัญเรียงตาม

ล�ำดับ คือ ลูกตก ห้องที่ 4 มีความส�ำคัญที่สุด รองลงมาคือลูกตกในห้องที่ 2 ห้องที่ 

1 และห้องที่ 3	

	 ส�ำนวน หมายถึง การประดิษฐ์ท�ำนองของเพลงให้แปลกไปจากปกติ

	 โครงสร้าง หมายถึง  คีตลักษณ์ หรือ รูปแบบลักษณะทางโครงสร้างของ

เพลง มีการแบ่งเป็นห้องเพลง แบ่งเป็นประโยค และแบ่งเป็นท่อนเพลง  
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กรอบแนวคิดในการวิจัย

เพลงเรื่องทะแยกลองโยน

โครงสร้างท�ำนองหลักประวัติเพลง

บันไดเสียง 

(Scale)

จังหวะ

(Rhythm)

ทิศทางท�ำนอง 

(Melodic contour)

จังหวะ 

(Rhythm)

การแปรท�ำนองระนาดเอก

หลักการแปรท�ำนองระนาดเอก ความสัมพันธ์ของท�ำนองหลักและท�ำนองแปร

ภาพประกอบที่ 1 กรอบแนวคิดการวิจัย

วิธีการวิจัย
	 1.	 ศึกษารวบรวมองค์ความรู้เพลงเรื่องทะแยกลองโยน

		  ผู้วิจัยได้แบ่งเนื้อหาการศึกษาวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้องกับประวัติความ

เป็นมาและชนิดของเพลงเรือ่งทะแยกลองโยน โดยการค้นคว้าจากเอกสารจากแหล่ง

ต่างๆ เช่น

		  1)	 หอสมุดแห่งชาติ

		  2)	 สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณ์มหาวิยาลัย

		  3)	 ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิยาลัย

		  4)	 ห้องสมุดวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

		  5)	 ส�ำนักวิทยาบริการ มหาวิทยาลัยขอนแก่น
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	 2.	 ศึกษาและวิเคราะห์ท�ำนองหลักของเพลงเรื่องทะแยกลองโยน

		  ท�ำการศึกษาและวิเคราะห์ท�ำนองหลักของเพลงเรื่องทะแยกลองโยน

ตามหลักองค์ประกอบทางดนตรีโดยแบ่งการศึกษาออกเป็นหัวข้อส�ำคัญดังนี้

		  1)	 กลุ่มเสียง (Mode)

		  2)	 จังหวะ (Rhythm)

		  3)	 ลีลาส�ำนวนท�ำนอง (Melodic style)

	 3.	 ศึกษาและวิเคราะห์การด�ำเนินท�ำนองระนาดเอกในเพลงเรื่องทะแย

กลองโยนกรณีศึกษาเอกสารการบันทึกโน้ตเพลงไทยเป็นโน้ตสากล โดยคณะ

กรรมการตรวจสอบและบนัทกึโน้ตเพลงไทยเป็นโน้ตสากล โดยคณะกรรมการตรวจ

สอบและบนัทกึโน้ตเพลงไทยเป็นโน้ตสากล โดยแบ่งการศกึษาเป็นหวัข้อส�ำคญัดงันี้

		  1)	 หลักการด�ำเนินท�ำนองของระนาดเอกในการบรรเลงเพลงเรื่อง

ทะแยกลองโยน

		  2)	 วิเคราะห์การด�ำเนินท�ำนองของระนาดเอกในการบรรเลงเพลงเรื่อง

ทะแยกลองโยน	

ผลการวิจัย
	 ผูว้จิยัท�ำการศึกษาทางระนาดเอกเพลงเรือ่งทะแยกลองโยนฉบับการบันทึก

โน้ตเพลงไทยเป็นโน้ตสากล โดยคณะกรรมการตรวจสอบและบันทึกโน้ตเพลงไทย

เป็นโน้ตสากล จากการวิจัยสามารถสรุปผลแบ่งออกเป็นหัวข้อดังนี้

	 บริบทที่เกี่ยวข้องกับเพลงเรื่องทะแยกลองโยน

	 1.	 ประวัติความเป็นมา

		  เพลงทะแยเป็นเพลงเก่าทีม่มีาตัง้แต่สมยัอยธุยา ซึง่เพลงเรือ่งทะแย 7 

ท่อนอัตราจังหวะ 2 ชั้นเป็นเพลงที่เกิดขึ้นก่อนและเป็นรากส�ำคัญของเพลงทะแย

ประเภทอืน่ๆ อกีหลายเพลง เพลงทะแย 7 ท่อน 2 ช้ันนีใ้ช้ส�ำหรบัการไล่มอืประเภท

เดียวกับเพลงมุล่งหรือเพลงสาธุการ ในการไล่มือจะประกอบไปด้วยอัตราจังหวะ 2 

ช้ันและ 3 ชัน้ ขึน้อยู่กบัการคดิประดษิฐ์ของบรมครขูองแต่ละส�ำนกัเพือ่ถ่ายทอดแก่
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ลูกศิษย์ส�ำนักของตน ทั้งยังเป็นรากฐานของเพลง 2 ชั้นที่ใช้บรรเลงและขับร้อง

ส�ำหรับใช้ในการประกอบการแสดงโขน–ละคร เช่นในตับพรหมมาศ และตบันางลอย 

โดยบรมครูทางด้านดนตรีไทยได้น�ำท่อนที่ 1 ของเพลงทะแย 7 ท่อนมาท�ำเป็น 2 

ท่อน ท่อนที่ 1 มี 4 จังหวะ ท่อนที่ 2 มี 6 จังหวะอีกทั้งในส่วนของเพลงหน้าพาทย์

นั้นใช้ส�ำหรับประกอบกิริยา ในการเดินอย่างเป็นขบวน ใช้บรรเลงในราชพิธีเนื่องใน

โอกาสทีพ่ระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูห่วัเสด็จพระราชด�ำเนนิโดยขบวนพยหุยาตราทาง

สถลมารคและชลมารค บางทีก็เรียกเพลงนี้ว่า กลองโยน หรือเรียกรวมว่า ทะแย

กลองโยน มกีารใช้เป็นเพลงประจ�ำกณัฑ์ในเทศน์มหาชาติ รวมทัง้ได้มกีารน�ำมาขยาย

ขึ้นเป็นอัตราจังหวะ 3 ชั้นเพื่อใช้บรรเลงในการรับร้องและการท�ำทางเดี่ยวเครื่อง

ดนตรชีนดิต่างๆ รวมทัง้ยงัมกีารน�ำมาท�ำเป็นเพลงโหมโรงและเพลงเถาอกีด้วย ทาง

ส�ำหรับไล่มือเรียกว่าทะแย 7 ท่อนโดย 1จบเท่ากับ 1 เที่ยว เป็นเพลงทางพื้นแล้วมี

การเปลี่ยนเสียงในตัวมีการขึ้นลงของเสียงครบ 7 เสียง ซึ่งถือว่าเป็นเพลงชั้นสูงเป็น

เพลงมาตรฐานของดนตรีไทย เนื่องจากการไล่ระนาดเป็นเวลานานอาจท�ำให้เกิด

ความเบื่อหน่ายซ�้ำซาก จึงมีการประดิษฐ์ท�ำนองให้แตกต่างกันไปอีก 6 แบบ ไม่ได้

เป็นท่อนกลอนเปลีย่นไปเรือ่ยเพือ่ให้เกดิการฝึกฝนด้านความคดิให้เกดิความช�ำนาญ

และแตกฉานในการแปรทาง 

	 2.	 โครงสร้างเพลงเรื่องทะแยกลองโยน

		  ผู้วิจัยได้ท�ำการวิเคราะห์ท�ำนองหลักสามารถส�ำรวจโครงสร้างโดย

สามารถสรุปผลได้ดังนี้

		  1) 	 โครงสร้าง

			   ทะแย 7 ท่อน จัดอยู่ในประเภทเพลงเรื่อง อัตราจังหวะสองชั้น 

หน้าทับปรบไก่

		  2) 	 คีตลักษณ์

			   ท่อนที่ 1	 ม ี16 จงัหวะหน้าทบั ใช้รปูแบบท�ำนองทัง้หมด 18 รปู

แบบใช้ท�ำนองซ�้ำภายใน 11 ท�ำนอง 

			   ท่อนที่ 2 	ม ี22 จงัหวะหน้าทบั ใช้รปูแบบท�ำนองทัง้หมด 29 รปู
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แบบใช้ท�ำนองซ�้ำภายใน 10 ท�ำนอง

	 		  ท่อนที่ 3	 ม ี22 จงัหวะหน้าทบั ใช้รปูแบบท�ำนองทัง้หมด 32 รปู

แบบใช้ท�ำนองซ�้ำภายใน 8 ท�ำนอง

			   ท่อนที่ 4 	ม ี22 จงัหวะหน้าทบั ใช้รปูแบบท�ำนองทัง้หมด 32 รปู

แบบใช้ท�ำนองซ�้ำภายใน 9 ท�ำนอง

			   ท่อนที่ 5 	มี 20 จังหวะหน้าทับใช้รูปแบบท�ำนองทั้งหมด 34 รูป

แบบใช้ท�ำนองซ�้ำภายใน 9 ท�ำนอง

			   ท่อนที่ 6 	มี 16 จังหวะหน้าทับใช้รูปแบบท�ำนองทั้งหมด 14 รูป

แบบใช้ท�ำนองซ�้ำภายใน 10 ท�ำนอง

			   ท่อนที่ 7	 ม ี20 จงัหวะหน้าทบั ใช้รปูแบบท�ำนองทัง้หมด 16 รปู

แบบใช้ท�ำนองซ�้ำภายใน 11 ท�ำนอง

	 3.	 การด�ำเนินท�ำนองของระนาดเอกในการบรรเลงเพลงเรื่องทะแย

กลองโยน 

		  ผู้วิจัยจะได้ท�ำการศึกษาและวิเคราะห์เปรียบเทียบการด�ำเนินท�ำนอง

ระนาดกับท�ำนองหลักควบคู่กันไป โดยแบ่งการศึกษาออกเป็นหัวข้อส�ำคัญดังนี้

		  1)	 กลุ่มเสียง (Mode)

		  2)	 จังหวะ (Rhythm)

		  3)	 ลีลาส�ำนวนท�ำนอง (Style)

		  4)	 ทิศทางท�ำนอง (Melodic contour)

		  ซึ่งได้แบ่งประเด็นเนื้อหาการศึกษาไว้ในบทต่างๆอย่างละเอียด ผู้วิจัย

ได้ท�ำการศึกษาและวิเคราะห์เอกลักษณ์ส�ำคัญของเพลงเรื่องทะแยกลองโยนฉบับ

การบนัทกึโน้ตเพลงไทยเป็นโน้ตสากล โดยคณะกรรมการตรวจสอบและบนัทกึโน้ต

เพลงไทยเป็นโน้ตสากล ทางระนาดเอก จากการศึกษาสรุปเอกลักษณ์ส�ำคัญของ

เพลงเรื่องทะแยกลองโยนทางระนาดเอก ได้ดังนี้ คือ 

		  1)	 การด�ำเนนิกลอนแบบเรยีงเสยีง มีลกัษณะการใช้โน้ตท่ีเรียงเสยีง

กันซึ่งจะหลีกเลี่ยงการข้ามเสียงเกิน 5 เสียง การเคลื่อนที่ของโน้ตจะมีลักษณะเรียง
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เสียงกันในคู่ 2 คู่ 3 และคู่ 4

ตัวอย่าง การเคลื่อนที่ของตัวโน้ตแบบเรียงเสียง

แบบที่ 1

มือขวา - - - - - ม - ม - ซ - - ล ล - ซ - - ท ท - ล - - ซ ซ - - ม ม - ร

มือซ้าย - - - มฺ - - - - - ซฺ - ลฺ - - - ซฺ - ทฺ - - - ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - - - ลฺ

ระนาด

เอก

ร ม ฟ 

ซ

ร ซ ล ท รํ มํ รํ ท รํ ท ล ซ ล ท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ร

แบบที่ 2

มือขวา - - ร ม - ซ - ล - ซ - - ม ม - ร - - ด- - - - - ร - - - - -รม - ซ

มือซ้าย - ด - - - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - - - ลฺ - - - ทฺลฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - ด- - - ซฺ

ระนาด

เอก

ร ม ฟ 

ซ

ดํ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ซ ม ร ทฺ ล ซ ม ร ท ล ซ ม รํ ท ล ซ

		  2)	 การด�ำเนินกลอนมีการวางสัมผัสกระสวนท�ำนอง

ตัวอย่าง 

แบบที่ 1

มือขวา - ท - รํ - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม - - ซ ล ท ล - - ล ซ - - ซ ม - -

มือซ้าย - ทฺ - ร - ท - ลฺ - - - ซฺ - - - ทฺ - ม - - - - ซ ม - - ม ร - - ร ด

ระนาด
เอก

ซ ม ร ด ซฺ ด ท ล ด ท ร ด ม ร ซ ม ล ท ซ ล ม ซ ร ม ลฺ ทฺ ด ม ลฺ ร ซฺ ด
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แบบที่ 2

มือขวา - - ท ท - ล - ซ - - - - - ร - ร - - ลฺ ทฺ - - ด ร - ร - - ด ร - ด

มือซ้าย - ทฺ - - - ลฺ - ซฺ - - - รฺ - - - - - ซฺ - - ลฺ ทฺ - - ลฺ - ลฺ ทฺ - - - ซฺ

ระนาด
เอก

ซ ม ซ ซ ซ ล ซ ซ ท ล ซ ร ม ซ ม ม ซ ม ร ด ร ร ร ม ร ร ด ลฺ ด ร ด ด

		  3)	 การด�ำเนินกลอนแบบผูกสัมผัสไปทีละค�ำ หรือทีละห้องผูกต่อ

เนื่องกัน

ตัวอย่าง 

แบบที่ 1

มือขวา - - - ท - - -ลท - มํ รํ ท - ล - ซ - ม - - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - ท

มือซ้าย - ทฺ - - - - ซ- - - ม ร ทฺ - ลฺ - ซฺ - มฺ - รฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ

ระนาด

เอก

ล ท รํ มํ ท รํ ล ท ซ ล ม ฟ ซ ท ล ซ ฟ ม ร ลฺ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท

แบบที่ 2

มือขวา - ล - ท - ดํ - รํ - ดํ - มํ - รํ - ดํ - ซ - ซ - ซ - ดํ - มํ รํ ดํ - ท - ล

มือซ้าย - ลฺ - ทฺ - ด - ร - ด - ม - ร - ด - ซฺ - - ร - - ด - ม ร ด - ทฺ - ลฺ

ระนาด

เอก

มํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ล ท ดํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล

แบบที่ 3

มือขวา - - - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ - ดํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - - ท ท - ล

มือซ้าย - ซฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ด - ร - ด - ม - ร - ด - - - ทฺ - - - ลฺ

ระนาด

เอก

รํ ท ล ซ ร ซ ล ท ดํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ล ท ดํ มํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล
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แบบที่ 4

มือขวา - ม - ร - ร - - - ร - ด - - - ร - - ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม

มือซ้าย - - - - - ด - ลฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด - - - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ

ระนาด
เอก

ซ ม ซ 
ร

ม ร ด ลฺ ร ด ลฺ ด ซ ล ด ร ม ด ร ม ร ม ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ม

		  4)	 การด�ำเนินกลอนแบบเป็นชุดกลอนฝาก

ตัวอย่าง 

แบบที่ 1

มือขวา - - - - - ม - ม - - ร ร - ม - ซ - - ท ท - ล - - ซ ซ - - ม ม - ร

มือซ้าย - - - มฺ - - - - - รฺ - - - ทฺ - ซฺ - ทฺ - - - ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - - - ลฺ

ระนาด

เอก

ฟ ม ร 

ลฺ

ร ลฺ ร ม ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ม

มือขวา - - ร ม - - - - - - - ซฺ - - ลฺ ทฺ - - ลฺ ทฺ - - ด ร - ร - - ด ร - ด

มือซ้าย - ด - - ร ด ทฺ ลฺ - รฺ - - - ซฺ - - ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ - - ลฺ - ลฺ ทฺ - - - ซฺ

ระนาด

เอก

ร ด ซฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ด ร ม ร ด ร ลฺ ทฺ ด ร ด ซ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ลฺ ทฺ ด ม ร ด

แบบที่ 2

มือขวา - รํ - มํ - รํ - - ท ท - - ล ล - ซ - ท - ล - ซ - ม - - ร ม - ซ - ล

มือซ้าย - ร - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ด - - - ซฺ - ลฺ

ระนาด

เอก

ล ท ดํ รํซ ดํ ฟ ท ม ฟ ซ ท ม ล ร ซ ล ท ดํ รํ มํ รํ ล ท ดํ ซ ดํ มํ รํ ดํ ท ล
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มือขวา - ท - รํ - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม - - ซ ล ท ล - - ซ ล - - ซ ม - -

มือซ้าย - ทฺ - ร - ท - ลฺ - - - ซฺ - - - ทฺ - ม - - - - ซ ม - - ซ ม - - ร ด

ระนาด

เอก

ซ ม ร ด ซ ด ทฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ล ท ซ ล ม ซ ร ม ด ร ลฺ ทฺ ด ร ด ม

มือขวา - - - ด - - ร ม ซ ม - - ร ด - - - - รร - - ม - - - - - ร - - - ทฺ

มือซ้าย - ซฺ - - - ด - - - - ร ด - - ทฺ ลฺ - - - -ร - - - ร - ด - - - ลฺ - -

ระนาด

เอก

ร ด ทฺ ด ร ลฺ ทฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ล ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ทฺ ด ร ม ร ลฺ ทฺ

มือขวา - ด - - - ด - ร - - ม ร - - ม ม - ท ล ซ - ม - ร - ร - - ด ร - ด

มือซ้าย - - - ซฺ - - - รฺ - - - รฺ - มฺ - - - ทฺ ลฺ ซฺ - ทฺ - ลฺ ลฺ - ลฺ ทฺ - - - ซฺ

ระนาด

เอก

ด ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ร ม ร ซ ม ลฺ ลฺ ม ลฺ ม ซ ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ม ร ด

อภิปรายผล
	 จากการวิจัยพบว่า เพลงเรื่องทะแยกลองโยนหรือทะแย 7 ท่อน จัดเป็น

เพลงเร่ืองทีม่คีวามเก่าแก่ทีบ่รรจุไว้ด้วยมือฆ้องและรากฐานเพลงไทยทีมี่สาระส�ำคญั

และองค์ความรูท้ีม่คีวามซบัซ้อนหลากหลาย อกีทัง้ยงัเป็นต้นก�ำเนดิของเพลงทะแย

ประเภทอื่นๆ อีกมากมาย เต็มไปด้วยท�ำนองหลักที่มีลักษณะคล้ายกัน หรือท�ำนอง

ซ�ำ้กนัหลายๆครัง้ การด�ำเนนิท�ำนองของระนาดเอกในเพลงเรือ่งทะแยกลองโยนนีม้ี

ลักษณะเฉพาะพิเศษท่ีแตกต่างจากการด�ำเนินท�ำนองในเพลงประเภทอื่นๆมีความ

หลากหลายในการด�ำเนนิท�ำนองทีท้่าทายความสามารถของนกัระนาดเอกในการผกู

ส�ำนวนกลอน ซ่ึงแสดงให้เหน็ถึงความสามารถและความช�ำนาญในการเชือ่มส�ำนวน

กลอนและความสามารถในการผกูส�ำนวนกลอนซึง่การด�ำเนนิท�ำนองระนาดเอกอาจ

จะไม่ด�ำเนินท�ำนองตามท�ำนองหลักตลอดทุกวรรคซึ่งในแต่ละท่อนมีท�ำนองหลักท่ี



ปีที่ ๑๑ ฉบับที่ ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๖๒

223
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

มีท�ำนองซ�้ำกันหลายๆคร้ัง โดยสามารถสรุปเอกลักษณ์ส�ำคัญของเพลงเรื่องทะแย

กลองโยนทางระนาดเอก ได้ดังนี้ คือ 

	 1.	 การด�ำเนนิกลอนแบบเรยีงเสยีง มลัีกษณะการใช้โน้ตทีเ่รยีงเสยีงกนัซึง่

จะหลีกเลี่ยงการข้ามเสียงเกิน 5 เสียง การเคลื่อนที่ของโน้ตจะมีลักษณะเรียงเสียง

กันในคู่ 2 คู่ 3 และคู่ 4

	 2.	 การด�ำเนินกลอนมีการวางสัมผัสกระสวนท�ำนอง

	 3.	 การด�ำเนนิกลอนแบบผกูสมัผสัไปทลีะค�ำ หรอืทีละห้องผูกต่อเนือ่งกนั

	 4.	 การด�ำเนินกลอนแบบเป็นชุดกลอนฝาก

ข้อเสนอแนะ
	 เน่ืองจากงานวจิยัในคร้ังนีเ้ป็นการศึกษาเกีย่วกับเพลงเรือ่งทะแยกลองโยน

ฉบบัการบนัทกึโน้ตเพลงไทยเป็นโน้ตสากล โดยคณะกรรมการตรวจสอบและบันทกึ

โน้ตเพลงไทยเป็นโน้ตสากล ซึ่งยังไม่ครอบคลุมองค์ความรู้ในด้านหลักการด�ำเนิน

ท�ำนองระนาดในกลุม่เพลงประเภทอืน่ๆ การศกึษาเอกลกัษณ์เฉพาะในเครือ่งดนตรี

อื่นๆ ซึ่งองค์ความรู้ต่างๆเหล่านี้ ล้วนเป็นองค์ความรู้ส�ำคัญในการ ศึกษา ค้นคว้า 

และวิเคราะห์ข้อมูลต่างๆ เพื่อเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาสืบต่อไป
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