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บทคัดย่อ
	 การศึกษานี้เป็นการออกแบบกราฟิกจากอัตลักษณ์ของตัวละครและฉาก

ในฮูปแต้มของสิมอีสานเพื่อน�ำมาใช้ในการออกแบบผลิตภัณฑ์และสื่อดิจิทัล โดยมี

วัตถุประสงค์ในการศึกษา 2 ประการ ดังนี้ 1) เพื่อศึกษารูปแบบและวิเคราะห์หา 

อตัลกัษณ์ของตวัละครและฉากในฮปูแต้มของสมิอสีาน 2) เพือ่ออกแบบกราฟิกจาก

อตัลกัษณ์ของตวัละครและฉากในฮปูแต้มของสมิอสีาน เพือ่น�ำผลงานการออกแบบ

กราฟิกจากอัตลักษณ์ของตัวละครและฉากในฮูปแต้มของสิมอีสานมาใช้ในการ

ออกแบบผลิตภัณฑ์และบรรจุภัณฑ์ ส�ำหรับกรอบแนวคิดด้านการออกแบบ ได้

พิจารณาใช้หลักการพื้นฐานทางศิลปะมาใช้ดังนี้ 1.รูปแบบและขนาด 2. ระยะห่าง

และพืน้ทีว่่าง 3.การก�ำหนดโครงสร้างส ี4. การจดัวางต�ำแหน่ง โดยมขีอบเขตในการ

ศึกษาจากอัตลักษณ์ฮูปแต้มของสิมอีสานที่สร้างโดยกลุ่มช่างพื้นบ้านในเขตจังหวัด

ขอนแก่น มหาสารคามและร้อยเอ็ด จ�ำนวน 8 แห่ง ซ่ึงใช้วิธีการสุ่มตัวอย่างแบบ

เจาะจงจากวัดที่มีสิมพื้นบ้านบริสุทธิ์ จากนั้นท�ำการส�ำรวจและเก็บข้อมูลเก่ียวกับ

เรื่องราว ตัวละครและฉากที่น�ำเสนอในฮูปแต้ม ผลการศึกษาพบว่า สิมจ�ำนวน 7 

แห่ง ยกเว้นสิมวัดสระทอง มีองค์ประกอบตัวละครและฉากในฮูปแต้มครบตาม

ต้องการโดยเรือ่งราวทีน่�ำเสนอในฮปูแต้มประกอบด้วย วรรณกรรมทางพทุธศาสนา 

วรรณกรรมพื้นบ้าน ขนบธรรมเนียมประเพณีและวิถีชีวิต โดยส่วนมากเป็น

วรรณกรรมทางพระพุทธศาสนาโดยเฉพาะพระเวสสันดร ฮูปแต้มในแต่ละสิมมี 

อัตลักษณ์โดดเด่น แตกต่างกันทั้งลายเส้น รูปร่างและขนาดของตัวละครตลอดจนสี

ทีใ่ช้ท้ายทีสุ่ดได้น�ำเอาเอกลกัษณ์ทีเ่ด่นมาใช้เป็นตัวอย่างผลงานสร้างสรรค์ เช่นน�ำฮปู

แต้มยกัษ์จากวดัโพธารามและฮปูแต้มสงิห์จากวดัป่าเลไลย์มาสร้างเป็นตวัละครและ

ฉาก นอกจากนี้ยังน�ำเอาฮูปแต้มยักษ์ต่อสู้กับสินไซและฮูปแต้มพราหมณ์ขนรถม้า

จากวัดสนวนวารีพัฒนาราม มาสร้างเป็นลายกราฟิกร่วมสมัยลงบนเสื้อยืดและ

กระเป๋าผ้าตามล�ำดับ และน�ำเอาฮูปแต้มวิถีการท�ำนาจากวัดโพธารามมาจัดองค์

ประกอบและเพ่ิมเติมโทนสีเพื่อใช้ในการจัดท�ำฉลากบรรจุภัณฑ์ข้าวฮาง เพื่อเป็น

แนวทางน�ำไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์และสื่อดิจิทัลเชิงวัฒนธรรม
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ค�ำส�ำคัญ : การออกแบบ, กราฟิก, อัตลักษณ์, ฮูปแต้ม, สิมอีสาน, ผลิตภัณฑ์และ
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Abstract
	 This research is study on graphic design from The characters 

and The scenes of Esan Sim Mural Identity (huup taem) with 3 objec-

tives as follows: 1) study and analyse the characters and scenes of Esan 

Sim Mural identity (huup taem) 2) create a graphic design from the 

characters and scenes of Esan Sim Mural identity (huup taem) for 

product and packaging.The design conceptual framework is based on 

the basic arts principles consisting of 1. Form and size 2. Distance and 

empty space 3. Color-coding 4. Placement. On the study scopes, 8 

locations of Esan sim mural identity (huup taem) built by folk craftsmen 

in Khon Kaen, Mahasarakam and Roi ed Provinces were assessed and 

the purposive sampling method in selecting Esan Original sim mural 

was used, then survey and data collection on story, character and 

scene of Huup taem in Esan Sim, were performed. The results showed 

that only 7 locations of Esan sim mural identity (huup taem) except 

Esan Sim mural in Wat Sra Thong are exhibited the complete art  

principles. The story presented in the Esan Sim mural comprised of 

literature about buddistism, folk ,culture and life style. Most of them 

is Buddhist literature especially Pra-wes-sun-dol, Each huup taem are 

outstanding Esan sim mural identities with different lined pattern, form 

pattern and size of characters including the colors. Finally some  

distinguish characters and scene were exemplified to develop the 

creative products and packaging e.g. creating the character and scene 
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from the giant huup taem from Wat-Pho-Tha-Ram, Sigha huup taem 

from Wat-Pha-Le-Lai , developing the graphic design into a t-shirt and 

fabric bag from the battle of giant and Sin-sai, Brahmin huup taem from 

Wat-Sa-nuan-Wa-ree Pat-ta-na respectively and the graphic design on 

packaging of Kao-Hang(Rice) from the rice cultivation in the past(life 

style) of huup taem in Wat Pho-Tha-Ram,Those are the examples of 

creation of the cultural products and digital media.

Keywords: design : Graphic, Identity, Huup taem, Esan sim mural, 

product and media art design.

บทน�ำ
	 สมิ หมายถึงโบสถ์หรอือโุบสถทีเ่ป็นศาสนสถานทีส่�ำคญัเพราะเป็นเขตแดน

ที่ก�ำหนดเพื่อใช้ท�ำกิจกรรมของพระสงฆ์ในพระพุทธศาสนาโดยมีแผ่นเสมาหินเป็น

เคร่ืองหมายแสดงขอบเขตของสมิ ดังนัน้จงึเหน็สมิปรากฏในทกุวดัในภาคตะวนัออก

เฉียงเหนือและมีวิวัฒนาการด้านรูปแบบและลักษณะทางสถาปัตยกรรมที่แสดง

ภูมิปัญญาการสร้างสรรค์ผลงานในแต่ละพื้นที่ ซึ่งวิโรฒ ศรีสุโร (2536) ได้แบ่งสิม 

ออกเป็น 4 ลักษณะคือ 1) สิมอีสานพื้นบ้านบริสุทธิ์ 2) สิมอีสานพื้นบ้านประยุกต์ 

3) สิมอีสานพ้ืนบ้านผสมเมอืงหลวง และ 4) สมิอสีานทีล่อกแบบเมืองหลวง นอกจาก

นียั้งได้สรปุว่า สมิอสีานปรากฏอยูห่ลายรปูแบบมทีัง้ประเภทบ่งบอกเอกลกัษณ์ทาง

สถาปัตยกรรมพืน้ถิน่อสีานอย่างน่ายกย่องชืน่ชม ไปจนถึงรูปแบบท่ีท�ำลายเอกลกัษณ์

อสีานลงจนหมดส้ินอย่างน่าเศร้าสลดใจ สมินอกจากเป็นศาสนสถานทีส่�ำคญั ยงัเป็น

พื้นที่เสมือนห้องสมุดขนาดใหญ่ที่บันทึกค�ำสอนทางศาสนา คติความเช่ือและ

ประเพณวีฒันธรรมตลอดจนวถิชีวีติของชาวอีสานโดยผ่านรปูภาพทีม่เีอกลกัษณ์ของ

ตนเองที่เรียกตามภาษาอีสานว่า ฮูปแต้มหรือจิตกรรมฝาผนัง ดังนั้นฮูปแต้มจึงเป็น

จิตกรรมที่สื่องานศิลปกรรมที่มีคุณค่าอยู่คู ่กับฝาผนังสิมอีสานซึ่งส่งต่อมาจนถึง

ปัจจุบันและมีความหลากหลายแตกต่างกันไปในแต่ละพื้นที่เนื่องจากมีปัจจัยที่
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เกี่ยวข้องแตกต่างกัน เช่น รูปแบบของสิม หรือพื้นท่ีท่ีใช้ในการวาดภาพ วัสดุท่ีใช ้

เทคนิควิธีของช่างแต้มแต่ละบุคคลและท่ีส�ำคัญคือความคิดสร้างสรรค์ของช่างแต้ม 

ที่ท�ำให้เกิดรูปแบบและอัตลักษณ์ที่แตกต่างกันในแต่ละวัด โดยไพโรจน์ สโมสร

(2532) สามารถจ�ำแนกลกัษณะงานฮปูแต้มจากวดัจ�ำนวน 47 วดั ในอสีาน ตามกลุม่

ช่างแต้มได้ 3 กลุ่มคือ 1) กลุ่มพื้นบ้านแท้ 2) กลุ่มท่ีได้รับอิทธิพลจากช่างหลวง

กรุงเทพมหานคร 3) กลุ่มที่ได้รับอิทธิพลวัฒนธรรมผสมล้านช้าง-กรุงเทพมหานคร 

	 สถาบนัพฒันาวสิาหกจิขนาดกลางและขนาดย่อม(2555) น�ำเอาแนวคดิใน

การสร้างสรรค์มูลค่าให้กับผลิตภัณฑ์โดยผ่านระบบ เศรษฐกิจสร้างสรรค์ซ่ึงก็คือ 

ระบบเศรษฐกิจที่สามารถน�ำแรงบันดาลใจ ความคิดสร้างสรรค์ และองค์ความรู้ ค่า

นิยม ศิลปวัฒนธรรม ที่สั่งสมผ่านกันมารุ่นต่อรุ่นมาพัฒนาต่อยอด สร้างความแตก

ต่างและเพ่ิมมูลค่าให้กับสินค้าและบริการ จนสามารถสร้างรายได้ให้แก่ผู้คิด นัก

ประดิษฐ์ ตลอดจนชุมชนและบุคคลที่เกี่ยวข้องสามารถสร้างการขยายตัวทาง

เศรษฐกิจ จนก่อให้เกิดอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ (Creative Industrial) รวมทั้ง

อตุสาหกรรมเชงิวฒันธรรม อสีานดินแดนทีม่อีารยธรรมมาอย่างยาวนานมคีวามมัง่คัง่

ทั้งวัฒนธรรม ภูมิปัญญา และศิลปะ ตั้งแต่ยุคอาณาจักรทวาราวดี อาณาจักรขอม 

อาณาจักรล้านช้าง อาณาจักรสยามจนกระทั่งปัจจุบัน การน�ำเอาอัตลักษณ์ทาง

ภมิูปัญญาและวัฒนธรรมของชาวอีสานมาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ ผนวก

กับเทคโนโลยีและนวัตกรรมสมัยใหม่เพื่อให้มีความสอดคล้องกับวิถีชีวิตของคนใน

ปัจจบุนั และมคีวามแตกต่าง แปลกใหม่ จะสามารถสร้างมลูค่าเพิม่ให้กบัสนิค้าและ

ผลิตภัณฑ์ที่ได้รับการพัฒนา ตลอดจน สร้างจุดแข็ง และ จุดเด่นที่ช่วยให้สามารถ

แข่งขันทางการตลาดได้ด้วย นอกจากนี้ยังเป็นการสร้างความตระหนักของชุมชน

นั้นๆให้เห็นคุณค่าและเกิดความภูมิใจวัฒนธรรมภูมิปัญญาและศิลปะของชุมชน

ตนเอง อันน�ำไปสู่การปกป้องรักษาและสืบสารสิ่งต่างๆเหล่านั้นให้คงอยู่ตลอดไป

	 ดัง้นัน้จึงมคีวามจ�ำเป็นทีต้่องหาแนวทางน�ำเอาอตัลกัษณ์ของฮปูแต้มซึง่เป็น

จิตรกรรมฝาผนังบนสิมอีสานมาสร้างมูลค่าแก่ผลิตภัณฑ์และคุณค่าทางจิตใจของ

ชุมชน ด้วยเหตุผลดังกล่าวการศึกษานี้จึงมีการศึกษารูปแบบและวิเคราะห์หา 
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อัตลักษณ์ของตัวละครและฉากในฮูปแต้มของสิมอีสานพืน้บ้านบริสุทธิ์และเกิดจาก

การสรรค์สร้างโดยกลุ่มช่างพื้นบ้านอีสานเพื่อค้นหาอัตลักษณ์ของฮูปแต้มท่ีบ่งบอก

ถงึอตัลักษณ์สะท้อนความเป็นตวัตน และคณุค่าทีแ่ท้จรงิของชาวอสีาน พร้อมทัง้น�ำ

เสนอรูปแบบการน�ำไปใช้ประโยชน์ต่อการพัฒนาผลิตภัณฑ์ชุมชน 

วัตถุประสงค์ 
	 1) 	 เพื่อศึกษารูปแบบและวิเคราะห์หาอัตลักษณ์ของตัวละครและฉาก

ในฮูปแต้มของสิมอีสาน 

	 2) 	 เพื่อออกแบบกราฟิกจากอัตลักษณ์ของตัวละครและฉากในฮูปแต้ม

ของสิมอีสานส�ำหรับมาใช้กับผลิตภัณฑ์และบรรจุภัณฑ์

กรอบแนวคิดในการศึกษา 
	 การศกึษานีเ้ป็นการเสนอขึน้ตอนทัง้หมดในการใช้ประโยชน์จากฮปูแต้มที่

เป็นงานจิตรกรรมอีสานอย่างแท้จริงจากกลุ่มช่างพื้นบ้านท่ีปรากฏบนสิมพื้นบ้าน

บรสิทุธิโ์ดยรวมเอา 3 ส่วนหลกัคือ 1.ส่วนเทคโนโลย ีคือ ใช้การออกแบบคอมพิวเตอร์

กราฟิก(Graphic Design) 2. ส่วนธรุกจิ(Business) ได้แก่ ผลติภัณฑ์และบรรจภุณัฑ์

ของชุมชน 3. ส่วนคุณค่ามนุษย์(Human Value) ได้แก่ความภูมิใจของผู้ผลิตและ

ความพงึพอใจของลกูค้า เพ่ือให้เกดิผลติภณัฑ์ทีส่ร้างสรรค์ (Creativity) ทีม่อีตัลกัษณ์

หรอืตวัตน (Personality) และ เป็นสิง่แรก (Originalrity) ทีม่คีวามหมาย (Meaning) 

ภายใต้กรอบแนวคิดด้านการออกแบบ ที่ใช้หลักการพื้นฐานทางศิลปะดังนี้ 

	 1.	 รูปแบบและขนาด การสร้างรูปแบบให้มีรูปแบบที่แปลกตา สวยงาม

จะช่วยเร่งความรู้สึกตอบสนองได้อย่างดี โดยจะเน้นเรื่องความชัดเจน สวยงาม การ

ก�ำหนดขนาดต้องมีขนาดที่เหมาะสมกับพ้ืนที่ มีการสื่อความหมายท่ีดี ความกว้าง

และความสูงพอเหมาะก็จะช่วยให้รูปแบบดูง่าย 

	 2. 	 ระยะห่างและพื้นที่ว่าง การจัดพื้นที่ว่างในการออกแบบช่วยการเน้น

ความชดัเจนและความเป็นระเบยีบมากขึน้ ระยะห่างหรือพืน้ทีว่่างจะช่วยพกัสายตา 
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ท�ำให้ดูสบายตา สร้างจังหวะลีลาขององค์ประกอบภาพให้เหมาะสมและสวยงาม 

	 3.	 การก�ำหนดโครงสร้างสี มีบทบาทอย่างยิ่งท่ีจะช่วยเน้นความชัดเจน 

ท�ำให้สะดุดตา สร้างสรรค์ความสวยงาม การก�ำหนดโครงสีจะใช้วิธีการใดก็ต้องขึ้น

อยู่กับลักษณะและประเภทของงานนั้น ๆ ข้อค�ำนึงส�ำคัญคือสีบนตัวภาพและพ้ืน

ภาพต้องมคีวามโดดเด่น ชดัเจน เหมาะกบักลุม่เป้าหมายซึง่จะมคีวามสนใจและความ

ชอบที่แตกต่างกันไป ใช้หลักการทางทฤษฎีผสมผสานกับหลักจิตวิทยาการใช้สีใน

การจัดโครงสีบนชิ้นงาน เพื่อเป้าหมายการตอบสนองดีที่สุด 

	 4. 	 การจัดวางต�ำแหน่ง หมายถึง การออกแบบจัดโครงร่างท้ังหมดท่ีจะ

ก�ำหนดต�ำแหน่งขนาดของภาพประกอบ ต�ำแหน่งของข้อความท้ังหมดและส่วน 

ประกอบอืน่ๆ ทีป่รากฏ ควรค�ำนึงจุดเด่นทีค่วรเน้นความสมดลุต่าง ๆ  ตลอดจนความ

สบายตาในการมอง และให้ความส�ำคัญต่อสาระทุกส่วนที่ปรากฏบนชิ้นงานเท่ากัน

หมด ความเหมาะพอดีขององค์ประกอบต�ำแหน่งต่าง ๆ จะท�ำให้งานออกแบบเป็น

ที่น่าสนใจยิ่งขึ้น

ขอบเขตของการศึกษา 
	 ขอบเขตการศึกษาน้ีให้ได้ภาพฮปูแต้มทีบ่่งบอกความเป็นอสีานอย่างแท้จรงิ 

จึงได้ศึกษาและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับสิมและฮูปแต้มจากเอกสารและงานวิจัยที่

เกีย่วข้องตลอดจนการข้ึนทะเบยีนของกรมศลิปากรแล้วคดัเลอืกเฉพาะวดัทีม่สีมิพืน้

บ้านบริสุทธิ์ตามรายงานของวิโรฒ ศรีสุโร (2536) จ�ำนวน 54วัด และมีฮูปแต้มจาก

กลุม่ช่างพ้ืนบ้านแท้ ตามการจดักลุม่ของไพโรจน์ สโมสร (2532) จากจ�ำนวนทัง้หมด 

47วัด เมื่อพิจารณาที่มีความใกล้เคียงด้านพื้นที่และเส้นทางวัฒนธรรม แล้วจึงคัด

เลอืกวัดจ�ำนวน 8 แห่งในจงัหวดัขอนแก่น มหาสารคาม และร้อยเอด็ โดยศกึษาเรือ่ง

ราววรรณกรรม และองค์ประกอบของตัวละครและฉากน�ำสู่การออกแบบกราฟิก

และสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์และบรรจุภัณฑ์



ปีที่ ๑๑ ฉบับที่ ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๖๒

293
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

วิธีการศึกษา
	 1.	 ศกึษาและรวบรวมข้อมลูเก่ียวกบัสมิและฮปูแต้มจากเอกสารและงาน

วิจัยที่เกี่ยวข้อง เช่น หนังสือ บทความ งานวิจัย อินเตอร์เน็ต ตลอดจนการข้ึน

ทะเบียนของกรมศิลปากร หลังจากท�ำการศึกษาข้อมูลของสิมอีสานแล้วผู้ศึกษาจึง

ท�ำการสรุปข้อมูลแล้วคัดเลือกวัดที่มีสิมพื้นบ้านบริสุทธิ์ตามรายงานของวิโรฒ ศรีสุ

โร (2536) และมฮูีปแต้มจากกลุม่ช่างพืน้บ้านแท้ตามการจดักลุม่ของไพโรจน์ สโมสร 

(2532) ในเขตจังหวัดขอนแก่น มหาสารคามและร้อยเอ็ด ท่ีมีความใกล้เคียงด้าน

พื้นที่และเส้นทางวัฒนธรรม จ�ำนวน 8 แห่ง

	 2.	 ลงพ้ืนที่ส�ำรวจร่วมกับเก็บข้อมูลคุณลักษณะท่ัวไป เช่น เรื่องราว

วรรณกรรมและองค์ประกอบด้านศิลปกรรมของของฮปูแต้มโดยการสงัเกต จดบนัทกึ 

การถ่ายภาพ การสอบถามและสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ

	 3.	 วิเคราะห์์ข้อมูลที่ได้จากการศึกษา ซึ่งเป็นการวิเคราะห์ข้อมูลในเชิง

คณุภาพทัง้ในแง่รูปธรรมและนามธรรมโดยน�ำเอาข้อมลูทีไ่ด้มาท�ำการวเิคราะห์และ

สรุปในด้านต่างๆ ได้แก่ ลักษณะเด่น รูปลักษณ์ ลายเส้น รูปร่างและขนาด สีที่ใช้ ที่

สะท้อนอัตลักษณ์ของฮูปแต้มจากกลุ่มช่างพื้นบ้านแท้ของสิมพื้นบ้านบริสุทธิ์

	 4.	 ออกแบบกราฟิกจากอัตลักษณ์ของตัวละครและฉากในฮูปแต้มที่

สะท้อนอัตลักษณ์ของฮูปแต้มจากกลุ่มช่างพื้นบ้านแท้ของสิมพื้นบ้านบริสุทธิ์ โดย

การคดัเลอืกตวัอย่างตัวละครและฉากจากฮปูแต้มจากวัดโพธาราม และ วดัป่าเลไลย์ 

บ้านดงบัง ต.ดงบัง อ.นาดูน จ.มหาสารคาม ฮูปแต้มยักษ์ต่อสู้กับสินไซและฮูปแต้ม

พราหมณ์จากวดัสนวนวารพีฒันาราม บ้านหวัหนอง ต�ำบลหวัหนอง จงัหวดัขอนแก่น 

และท�ำการคดัลอกรปูทรงและลวดลายโดยใช้โปรแกรมคอมพวิเตอร์ จากนัน้ท�ำการ

แยกองค์ประกอบ ได้แก่ ตัวละคร ฉาก ลวดลาย สีสัน และขั้นสุดท้ายน�ำเอาองค์

ประกอบที่แยกมาทดลองประยุกต์และจัดองค์ประกอบให้มีความร่วมสมัย

	 5.	 น�ำผลงานการออกแบบกราฟิกที่ได้จากการทดลอง มาออกแบบและ

สร้างสรรค์ผลงานโดยการออกแบบผลิตภัณฑ์และสื่อดิจิทัลเชิงวัฒนธรรม

	 6.	 ประเมินผลและปรับปรุงแก้ไขต้นแบบตามค�ำแนะน�ำของผู้เชี่ยวชาญ
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	 7.	 สรุปผลการศึกษา

ผลการศึกษา
 	 การศึกษาได้คัดเลอืกสมิตามเกณฑ์ทีก่�ำหนดโดยเป็นสมิพืน้บ้านบรสิทุธิแ์ละ

มีฮูปแต้มจากกลุ่มช่างพื้นบ้านแท้ในเขตจังหวัดขอนแก่น มหาสารคามและร้อยเอ็ด 

ที่มีความใกล้เคียงด้านพื้นที่และเส้นทางวัฒนธรรมจ�ำนวน 8 แห่ง ตามตารางท่ี 1 

โดยมีหัวข้อและรายละเอียดต่อไปนี้

ตารางที่ 1 : แสดงข้อมูลเบื้องต้นของวัดและเรื่องราววรรณกรรมของฮูปแต้ม

วัด ที่อยู่ วรรณกรรมด้านศาสนา วรรณกรรมท้องถิ่น

1. วัดโพธาราม 

สิมสร้างเมื่อ 

พ.ศ.2451

บ้านดงบัง ต.ดง

บัง อ.นาดูน 

จ.มหาสารคาม

พุทธประวัติ

พระเวสสันดร

สินไซ

(มีปรากฏเพียงเล็กน้อยโดย

เฉพาะฉากสินไซกับเหล่ายักษ์)

2.วัดป่าเลไลย์ 

สิมสร้างเมื่อ 

พ.ศ. 2224

บ้านหนองพอก 

ต.ดงบัง อ.นาดูน 

จ.มหาสารคาม

พุทธประวัติ

พระเวสสันดร

ไตรภูมิ

รามเกียรติ์

3.วัดยางทวงวรา

ราม

บ้านยาง ต. 

อ.บรบือ 

จ.มหาสารคาม

พุทธประวัติ

พระเวสสันดร

-

4.วัดไชยศรี

สิมสร้างเมื่อ 

พ.ศ.2443

บ้านสาวะถี ต.สา

วะถี อ.เมือง 

จ.ขอนแก่น

พุทธประวัติ

พระเวสสันดร

ไตรภูมิ

สินไซ

5วัดสระทอง

สิมสร้างเมื่อ 

พ.ศ.2400

บ้านบัว ต.กุดเค้า 

อ.มัญจาคีรี 

จ.ขอนแก่น

มีตัวละครเพียงเล็ก

น้อย

ไม่เป็นเรื่องราวที่

สมบูรณ์

-
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6.วัดสนวนวารี

พัฒนาราม

สิมสร้างเมื่อ 

พ.ศ.2466

บ้านหัวหนอง 

ต�ำบลหัวหนอง 

จังหวัดขอนแก่น

พระเวสสันดร

ไตรภูมิ

สินไซ

7.วัดมัชฌิม

วิทยาราม

สิมสร้างเมื่อ 

พ.ศ.2412

บ้านหัวหนอง 

ต.หัวหนอง 

อ.บ้านไผ่ 

จ.ขอนแก่น

พระเวสสันดร

ไตรภูมิ

สินไซ

8.วัดจักรวาลภูมิ

พินิจ 

สิมสร้างเมื่อ 

พ.ศ.2452

บ้านหนองหมื่น

ถ่าน ต.หนองหมื่น

ถ่าน 

อ.อาจสามารถ 

จ.ร้อยเอ็ด

พุทธประวัติ

ไตรภูมิ

สินไซ

	 1.	 คุณลักษณะทั่วไป รูปแบบและอัตลักษณ์ ของตัวละครและฉากในฮูป

แต้ม

		  สมิทีป่ระดบัตกแต่งด้วย “ฮปูแต้ม” ท่ีประกอบด้วยเร่ืองราววรรณกรรม 

ตัวละคร และ ฉาก มีเพียง 7 วัด ได้แก่ สิมวัดจักรวาลภูมิพินิจ (วัดหนองหมื่นถ่าน) 

สิมวดัโพธาราม สิมวดัป่าเลไลย์ สมิวดัยางทวงวราราม สมิวดัไชยศร ีสมิวดัสนวนวารี

พัฒนาราม สมิวดัมชัฌิมวทิยาราม (ตารางที1่) โดยเน้นเรือ่งราวเกีย่วข้องกบัพระพทุธ

ศาสนา หลักค�ำสอนในพระพุทธศาสนา เช่น พระเวสสันดรชาดก ท้ัง 13 กัณฑ์ 

วรรณกรรมพืน้บ้านเรือ่งสนิไชย ฉากเป็นภาพเรือ่งราวเกีย่วกบัยคุสมยั การเมอืงการ

ปกครอง วิถชีวิีตของคนอสีาน การแต่งกาย งานบญุงานประเพณต้ัีงแต่เกดิจนถึงตาย 

วิถีชีวิตชาวนา การท�ำนาปลูกข้าว การไถนา การท�ำมาหากิน การจับปลา เป็นต้น 

ภาพเขียนแสดงให้เห็นทั้งเรื่องราว ฉาก ตัวละครทั้งตัวละครหลัก ตัวละครรองต่างก็

มีความโดดเด่นและแตกต่าง ท�ำให้มีรูปแบบที่เป็นอัตลักษณ์ตามเรื่องเล่าและผสม

กับจินตนาการของช่างพื้นบ้าน ร่วมกับความช�ำชาญ ฝีมือของช่างเป็นหลัก โดยมี

รายละเอียดรูปแบบของตัวละครและฉากในฮูปแต้ม แต่ละวัดดังนี้ 
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		  1.1	ฮูปแต้มวัดโพธาราม 

 			   “ฮูปแต้ม” สิมวัดโพธาราม มีอัตลักษณ์ในการน�ำเสนอเรื่องราว

คือต้องมีองค์ประกอบส�ำคัญ 2 ส่วนได้แก่ ตัวละคร และฉลาก ทั้งสององค์ประกอบ

จะอยู่คู่กันเสมอ เพราะไม่ว่าจะน�ำเสนอเรื่องราวที่เก่ียวข้องกับค�ำสอนในพระพุทธ

ศาสนา ต�ำนาน เร่ืองเล่า ทกุเร่ืองราวจะน�ำเสนอตัวละครท่ีแสดงกริยิาท่าทางท่ีชัดเจน

ร่วมกับฉากที่เขียนขึ้นเพ่ือเสริมสร้างความเข้าใจให้ผู้ชมได้รับรู้ในฉากและเรื่องราว

ตอนน้ันๆ “ฮูปแต้ม” วัดโพธาราม มีการใช้สีท่ีมีความหลากหลาย ดูแล้วมีความ

สนุกสนาน ไม่เน้นสีใดสีหนึ่ง สีที่นิยมใช้และเห็นได้ชัดเจนคือ สีน�้ำเงิน สีฟ้า สีเขียว 

สีน�้ำตาล สีส้ม สีเหลือง การใช้สีกระจายไปยังภาพวาดท่ีเป็นท้ังตัวละครและฉาก 

โทนสีโดยรวมถึงแม้จะมีการใช้สีที่หลากหลายแต่สีจะไม่สว่างสดใส หรือจ้ามากจน

เกินไป ทั้งนี้อาจมีสาเหตุมากจากอายุของภาพวาดที่ร่วมกับการเปลี่ยนแปลงปัจจัย

ทางธรรมชาติ

 	  		  รปูแบบตัวละคร ตวัละครมขีนาดเลก็ รปูร่างผอมบางและสงูกว่า

ปกต ิทัง้ชายและหญงิ การเขยีนอ่อนช้อยพริว้ไหว ท่าทาง การแต่งกายของตวัละคร

แตกต่างไปตามเรื่อง เช่น พระเวสสันดร พระนางมัทรี ชูชก เทวดา ยักษ์ มนุษย์หรือ

นรกภูมิ ทุกตัวละครทั้งตัวละครมนุษย์ ตัวละครในเรื่องเล่า สัตว์ในนิทาน สัตว์ใน

จินตนาการมีขนาดใกล้เคียงกันแต่มีการแต่งกายแตกต่างอย่างชัดเชน เช่น เรื่องสินไช 

กจ็ะมีอาวธุประจ�ำกายทีต่ดิตวัตลอด ท�ำให้เหน็ความแตกต่างของตวัละคร ส่วนฉาก

เน้นการน�ำเสนอในรูปแบบกราฟิกที่มีความน่าสนใจแตกต่างจากที่อื่น รวมถึงการ

วาดฉากที่แสดงให้เห็นบรรยากาศ เช่น ป่า เมือง วิถีชีวิต แต่ละฉากมีองค์ประกอบ

และรายละเอียดแตกต่างกันอย่างชัดเจน เช่น บ้านและเมือง โดยบ้านของชาวบ้าน

ธรรมดาจะมขีนาดเล็ก ส่วนเมอืงนัน้จะมขีนาดของอาคารทีใ่หญ่โตมากกว่าและมกีาร

ประดับประดาตกแต่งอย่างสวยงาม	

		  1.2 	ฮูปแต้มวัดป่าเลไลย์ 

 	  		  ฮปูแต้มมทีัง้ด้านในและด้านนอกสมิ ด้านในเป็นเรือ่งพทุธประวติั 

พระมาลัย และอดีตพระพุทธเจ้า ด้านนอกเป็นเรื่องรามเกียรติ์และพระเวสสันดร มี
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การร่างภาพและวาดองค์ประกอบ เช่น ต้นไม้ ล�ำน�้ำ ภาพสัตว์ ภาพบุคคล ภาพการ

ทอผ้า สรงน�ำ้ การท�ำบญุตักบาตร การละเล่น สทีีใ่ช้เป็นสฝีุน่ ได้แก่ สฟ้ีาคราม น�ำ้เงนิ 

เขียว น�้ำตาลแดง พื้นสีน�้ำตาลอ่อน หากมองภาพรวมของภาพเขียนสีที่ชัดเจนมาก

ที่สุดคือสีน�้ำตาลแดง สีเขียวและสีฟ้าตามล�ำดับ เทคนิคการใช้สี ส่วนหนึ่งอาจจะมา

จากส่วนผสมของสีกบัยางไม้เป็นต้น ท�ำให้สติีดทนนาน “ฮปูแต้ม” มคีวามคล้ายคลงึ

กบัวดัโพธาราม เน่ืองมาจากพืน้ทีต่ัง้ของวดัอยูใ่กล้กนัช่างแต้มอาจจะอยูใ่นกลุม่ช่าง

เดียวกัน โดยมีองค์ประกอบหลัก 2 คือ ตัวละครในเรื่องนั้นๆ และฉากที่แสดงเรื่อง

ราวของเนื้อเรื่อง โดยแต่ละฉากจะแตกต่างกันในเรื่องของรายละเอียด เช่น รูปแบบ

ตัวละคร การแต่งกาย อาคารสถานที่ รูปแบบการเขียน 

 			   รูปแบบตัวละคร “ฮูปแต้ม” ของสิมวัดป่าเลไลย์ หลักการเขียน

ภาพที่มีขนาดใหญ่ ตัวละครมนุษย์ทั้งหญิงชายมีสัดส่วน ลักษณะท่าทางคล้ายกับ

คนจรงิมากกว่าสมิวดัโพธารามทีม่รีปูร่างผอมบางกว่า เป็นตวัละครมสีดัส่วนท่ีเหมอืน

จริงมากทีสุ่ด เพศชายมรีปูร่างดูแขง็แรง หน้าตาท่าทางจะดดุนัมากกว่าผูห้ญงิซึง่ผอม

บางและมีท่าทางอ่อนช้อย ตลอดจนสัตว์ เช่น ช้าง ม้า วัว ควาย ก็จะมีความสัดส่วน

เหมือนจริงมากกว่า การเขยีนต้นไม้มเีทคนคิการแต้มสเีป็นชัน้เป็นพุม่ของต้นไม้ แตก

ต่างจากสิมวัดโพธารามท่ีเน้นการเขียนเส้นขอบของต้นและใบแบบงานกราฟิก คือ 

ถอดรูปแบบออกมาเป็นภาพร่างแบบง่ายๆ เช่น วงกลม วงรี เป็นต้น 

	 	 1.3	ฮูปแต้มวัดยางทวงวราราม 

 	  		  อตัลกัษณ์โดดเด่นของ “ฮปูแต้ม” ของสมิวดัยางทวงวราราม คอื

การใช้สีน�้ำเงินและสีฟ้าเป็นองค์ประกอบหลักของภาพบนผนังท้ัง 4 ด้าน การน�ำ

เสนอเร่ืองราวคล้ายคลงึกบัวัดโพธารามและวดัป่าเลไลย์ มกีารวาดภาพตวัละครและ

ฉากทีม่คีวามเชือ่มโยงและสมัพนัธ์กนัและมกีารด�ำเนนิเนือ้หาสลบักนัไปมาตามการ

ออกแบบและการจัดวางของช่างแต้ม และเน้นภาพเขียนที่เป็นลายเส้นอย่างชัดเจน 

รวมถงึการเขยีนลายเส้น แบ่งการน�ำเสนอเรือ่งราวแบ่งออกเป็น 2 ช่อง เท่ากนั และ

มกีารเขยีนลายไทยประยกุต์ เป็นกรอบด้านข้างของภาพบรเิวณท่ีเป็นเสา ซึง่โดยรอย

สิมจะมีการเขียนลายไทยประยุกต์เพื่อสร้างเป็นกรอบให้กับการเขียนภาพ แบ่ง



ปีที่ ๑๑ ฉบับที่ ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๖๒

298
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

สัดส่วนในการเขียน ลายเส้นของตัวละครและองค์ประกอบของแต่ละช่องอย่าง

ชดัเจนแต่แต่งเน้ือเรือ่งยงัเป็นเรือ่งเดียวกนั การเขยีนลายลงในองค์ประกอบทีเ่ป็นน�ำ้ 

ต้นไม้ หลงัคาบ้านเรอืนและงานสถาปัตยกรรม การใช้ลายเส้นเขียนลวดลายของใบไม้ 

ท�ำให้ดูเหมือนจริง

 			   ตัวละครของสิมวัดยางทวงวรารามมีรูปแบบแตกต่างจากวัด

โพธารามและวัดป่าเลไลย์เพราะจะมีสัดส่วนที่ไม่แน่นอน ไม่ผอมและไม่อ้วนจนเกิน

ไป ไม่สูงมากนัก และมีความอ่อยช้อยแต่ดูผิดรูปมากกว่า นอกจากนั้นยังมีการใช้

ขนาดของตัวละครเปรียบเทียบเพื่อสร้างการรับรู้ถึงความน่ากลัว เช่น ฉากที่ชูชก 

จูงกัณหาและชาลีเดินทางผ่านป่า โดยช่างแต้มจะวาดชูชกให้มีขนาดใหญ่กว่าปกติ 

น่ากลัว คล้ายยักษ์ อาจเป็นการจงใจน�ำเสนอของช่างแต้มที่จะสร้างอารมณ์ร่วมให้

กบัผูช้ม หรืออาจเป็นการตีความหมายของชชูกผ่านภาพเพือ่ให้เหน็ความน่ากลวัและ

โหดร้ายของชชูก ต่างจากชชูกของสมิวดัอืน่ทีม่รีปูร่างใกล้เคยีงกบัคนทัว่ไปแตกต่าง

เพียงหน้าตาดูน่ากลัว หัวล้าน พุงห้อย 

 		  1.4 	ฮูปแต้มวัดไชยศรี 

 			   “ฮูปแต้ม” ของสิมวัดชัยศรี ประกอบด้วย เรื่องราวพุทธประวัติ 

พระเวสสันดร และ สินไซ ภาพส่วนใหญ่เน้นการผจญภัยของสินไซแต่ละด่าน เช่น 

ด่านยักษ์กุมภัณฑ์ ด่านงูซวง ด่านวรุณยักษ์ ด่านพญาช้างฉัททันต์ ด่านยักษ์ 4 ตน 

ด่านยักษ์ขินี ด่านนารีผล ด่านยักษ์อัสมุขี ด้านเทพกินรี แต่มีความเฉพาะเป็นอย่าง

มาก ร่วมกับรูปแบบของสิมวัดไชยศรีมีอัตลักษณ์โดดเด่นของการก่อสร้างที่ประดับ

ด้วยปูนปั้นเพื่อเน้นความพิเศษ ท�ำให้เกิดมิติมากขึ้น จากลักษณะดังกล่าวส่งผลต่อ

การเขียนฮูปแต้มของช่างที่ต้องอิงจากงานสถาปัตยกรรมของผนังสิมท่ีไม่เรียบหรือ

มมีติขิองกรอบประตแูละหน้าต่างด้วยปนูป้ันแต่กไ็ม่ได้เป็นอปุสรรคหรือข้อจ�ำกดัใน

การสร้างสรรค์ผลงาน กลบัเป็นปัจจยัทีท่�ำให้ช่างแต้มสามารถเขยีนรปูจากจนิตนาการ 

ผสานกับรูปแบบของสิมจนเกิดเป็นอัตลักษณ์พิเศษมากกว่าวัดโพธารามและวัดป่า

เลไลย์ ที่ผนังสิมทั้งสองเรียบเป็นผืนเดียวกันท�ำให้ช่างแต้มวาดภาพได้อย่างต่อเนื่อง

ตลอดจนวดัยางทวงวรารามทีแ่บ่งการเขยีนภาพตามช่วงเสาของสมิ และแนวเสาจะ
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เขยีนลวดลายเพ่ือเป็นกรอบของภาพ ฮูปแต้มวดัไชยศรส่ีวนใหญ่เน้นการผจญภยัของ

สนิไซ ตวัละครทีจ่งึมยีกัษ์หลากหลายรูปแบบทีแ่ตกต่างกนั มีทัง้ขนาดเลก็และขนาด

ใหญ่ กิริยา ท่าทาง อาการและการแสดงออกที่มีลักษณะพิเศษมากกว่าที่อื่น และ

สัตว์ก็มีความแตกต่างกัน เน้นการแสดงตัวละครที่ส�ำคัญเท่านั้น ไม่เน้นการน�ำเสนอ

ฉากหรือเนื้อหาที่ซับซ้อน เช่น วาดภาพยักษ์ครึ่งตัว หรือวาดเฉพาะส่วนตัว ยักษ์

หวัขาด ความโดดเด่นของตวัละครของฮปูแต้มวดัไชยศรีคอื ยกัษ์หลายตน ทีม่หีลาก

หลายรปูแบบตามจนิตนาการของช่างแต้ม ดงันัน้อตัลกัษณ์ทีส่�ำคญัมากทีส่ดุของวดั

ไชยยศรีคอืกลุม่ยกัษ์ทีม่ท่ีาทางแปลกประหลาดและหลากหลาย เมือ่เปรยีบเทยีบกบั

ยักษ์วัดอื่น พบว่าวัดไชยศรีมีอัตลักษณ์ที่โดดเด่นมากที่สุด

		  1.5	ฮูปแต้มวัดสนวนวารีพัฒนาราม 

 			   ฮูปแต้มเน้นการใช้เส้น ไม่มีแสงเงาและไม่มีระยะท�ำให้ภาพวาด

เป็นระนาบเดยีวกนั ส่วนการเขยีนภาพด้านในสมิทีม่ขีนาดใหญ่จะมเีส้นพืน้เป็นแนว

ในการวาดภาพ เรื่องราวที่น�ำเสนอเกี่ยวกับพระเวชสันดรและสินไซจึงอยู่บนเส้น

ระนาบเดียวถึงแม้ว่าเรื่องราวที่น�ำเสนอจะมีความแตกต่างกัน ภาพเขียนแบ่งออก

เป็น 2 รูปแบบได้แก่ 1) ภาพบุคคล เขียนสีผิวขาว ส่วนใหญ่เขียนหันหน้าด้านข้าง 

และตัดเส้นรอบรูปด้วยสีด�ำ เครื่องแต่งกายใช้สีคราม สีเหลือง และสีเขียว การแต่ง

กายของตัวพระ ตัวนาง กษัตริย์ที่ส�ำคัญใช้สีเหลือง บุคคลชั้นสูงเขียนผิวสีขาว 2) 

ภาพต้นไม้ ใบไม้ ใช้สีครามและสีเขียว ใช้พู่กันเขียนเป็นใบ ภาพพื้นดินโขดหินใช้วิธี

เขียนลากเส้นเป็นแนว โขดหนิทาสคีรามและสดี�ำ การเขียนภาพสตัว์เขียนเฉพาะด้าน

ข้าง การแบ่งกลุ่มภาพใช้ลวดลายเส้นลวด แบ่งภาพออกเป็นช่วงบน ช่วงล่าง เช่น 

ภาพวาดของพระเวสสันดรทั้ง 13 กัณฑ์ ลวดลายและลายเส้นที่มีขนาดแตกต่างกัน

ไป ในมมุมองด้านศลิปะอาจจะแสดงความไม่สม�ำ่เสมอ ความไม่เท่าเทยีมและความ

ไม่มั่นคง แต่หากมองในมุมมองของศิลปะพ้ืนบ้านคือความสนุกสนานท่ีไม่ต้องมี

แบบแผน ลวดลายทีไ่ม่เท่ากนั แสดงถงึความหลากหลายของอารมณ์ท่ีแสดงผ่านงาน

ศิลปะพื้นบ้าน เทคนิคการวาดเน้นการเขียนตัวละครท่ีส�ำคัญ เช่น สินไช ยักษ์ 

พญานาค ครฑุ กลุ่มนางกนินร ีและสตัว์ในป่าหมิพานต์ และมฉีากเป็นองค์ประกอบ
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เพียงเลก็น้อยเท่าน้ันวาดขึน้เพือ่แสดงให้เหน็ความต่อเนือ่งของเรือ่งราว เช่น ฉากป่า

จะเขยีนต้นไม้เพยีงบางต้นไม่หนาแน่นมาก รวมถงึฉากเมอืงจะไม่เน้นการเขยีนอาคาร

ที่มีขนาดใหญ่และไม่เน้นรายละเอียดของหลังคา แต่เน้นฉากการผจญภัยและการ

ต่อสู่ของสินไช เช่น ฉากสู้กับช้าง พญานาคหรืองูยักษ์ เป็นต้น 

		  1.6 	ฮูปแต้มวัดมัชฌิมวิทยาราม

 	  		  รูปแบบฮูปแต้มเป็นแบบท้องถิ่น ผนังด้านในไม่มีภาพเขียน ภาพ

วาดฝาผนังฝีมอืช่างพืน้บ้านโดยใช้สฝีุน่ สเีหลอืง เขยีว ด�ำ ขาว คราม สสีวยงาม บอก

เล่าเรือ่งราววรรณกรรมพืน้บ้านอสีาน เรือ่งพระเวสสนัดรชาดก เริม่จากกณัฑ์ทศพร

ไปจนถงึนครกัณฑ์ และเรือ่งราวมกักะลผีล โดยแต่ละห้องภาพมคี�ำบรรยายทัง้อกัษร

ไทยและอักษรไทยน้อย ภาพเน้นใช้สีโทนฟ้า เทา สีเหลือง รวมกับเทคนิคการเขียน

เน้นการให้รายละเอยีดของเครือ่งแต่งกาย ลายเส้นขนาดเลก็ท�ำให้มภีาพเขยีนดรูาบ

เรียบ และเป็นเนือ้เดยีวกนั ส่วนฉากหรือตวัละครทีม่คีวามโดดเด่นของภาพเขยีนฝา

ผนังสมิคอื สินไช พระเวสสนัดร พระนางมทัรซีึง่เน้นการใช้สเีหลอืงทองในเคร่ืองทรง

หรือเครื่องแต่งกายบนพื้นสีน�้ำเงิน จึงท�ำให้ตัวละครโดดเด่นมากยิ่งขึ้น นอกจากตัว

ละคร ฉากและสีท่ีใช้ในภาพเขียนแล้วการเขียนลวดลายบนผนังบริเวณเสาเป็น

ลวดลายไทยจึงเป็นรูปแบบพิเศษอีกอย่างหนึ่งเพราะเป็นการสร้างกรอบภาพขนาด

ใหญ่ให้กับภาพเขียน

 		  1.7 	ฮูปแต้มวัดจักรวาลภูมิพินิจ 

			   “ฮูปแต้ม” บอกเล่าเรื่องราว พุทธประวัติ สังสินไซ ด้านหน้าและ

ภายในสิมเป็นฝีมอืของช่างพืน้บ้านทีม่เีอกลกัษณ์เฉพาะทัง้รปูแบบตวัละครทีม่ขีนาด

ใหญ่มากกว่าฮูปแต้มของวัดอื่น ตัวละครบางตัวบนผนังสิมมีความแตกต่างของการ

จัดองค์ประกอบ เช่น ภาพพญานาคที่ม้วนเป็นวงกลมและมีสินไซอยู่ตรงกลางซึ่งไม่

ปรากฏรูปแบบการจัดวางที่วัดอื่น รวมถึงอัตลักษณ์การใช้สีสันสดใส เช่น การให้

ระบายสีต้นไม้ที่มีใบหลากสี ทั้งสีน�้ำเงิน เหลือง แดง เน้นภาพเขียนลายเส้น บนผนัง

ขาวมกีารเลอืกใช้สเีป็นจุด เน้นการเขียนต้นไม้โดยใช้สสีดใส โทนสนี�ำ้เงนิและสเีหลอืง 

ตัวละครและเขียนด้วยลายเส้นให้มขีนาดใหญ่ ไม้เน้นรายละเอยีด เน้นองค์ประกอบ
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ที่ส�ำคัญในแต่ละฉากเท่านั้น และเน้นการเขียนตัวละคร ที่ไม่ต่อเนื่องกัน มีพื้นที่ว่าง

เป็นผนังสีขาวค่อนข้างมาก

	 2. 	 อัตลักษณ์ของตัวละครและฉากในฮูปแต้มของสิมอีสาน

		  จากการศึกษารูปแบบของสิมและฮูปแต้มจ�ำนวน 8 วัด เมื่อน�ำมา

วิเคราะห์อตัลักษณ์พบว่ามสีมิเพยีง 7 แห่งทีม่ฮีปูแต้ม และอตัลกัษณ์ของฮปูแต้มบน

ฝาผนังแต่ละสิมของวัดต่างๆมีความแตกต่างกันของตัวละคร ฉากและสีที่ใช้ ดังราย

ละเอียดตารางที่ 2 

ตารางที่ 2 : แสดงการวิเคราะห์เปรียบเทียบรูปแบบสิมพร้อมด้วยรูปแบบลักษณะ

และอัตลักษณ์ของฮูปแต้ม

รูปแบบสิม ลักษณะของฮูปแต้ม ภาพที่เป็นเอกลักษณ์ อัตลักษณ์

ตัวละคร ฉาก

วัดโพธาราม 

ตัวละครมี

ขนาดเล็ก 

ผอมสูงใช้สี

ด�ำในการตัด

เส้นขอบเน้น

โทนสีฟ้า 

เขียว

จุดเด่นก็คือ

การเขียนภาพ

สถาปัตยกรรม

ปราสาท และ

ต้นไม้ มีโครง

สีเป็นแบบเอก

รงค์ แต่สลับ

ด้วยสีฟ้า 

เขียว เหลือง

น�้ำตาล แล้ว

ตัดเส้นด้วยสี

ด�ำ

วัดป่าเลไลย์

ตัวละคร 

สัดส่วน เน้น

การตัดเส้น

เก็บราย

ละเอียด

ลวดลายเสื่อ

ผ้าหรือแม้

กระทั้งพื้นผิว

สัตว์ต่างๆ 

ใช้สีโทนเย็น สี

ฟ้า น�้ำเงิน 

เขียว น�้ำตาล

แดง มีทั้งการ

ใช้เทคนิคการ

แต้มและการ

ตัดเส้นผสม

ผสานกัน
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วัดยางทวงวราราม

ตัวละครเน้น

ลงพื้นสีขาว

เป็นสีหลัก

แล้วแต้มด้วย

สีอื่น

ประกอบ 

ลายเส้นเน้น

เส้นโค้ง ดู

กลมกลืนกัน

ทั้งผนัง

แบ่งช่องเป็นก

รอบตามภาพ

กัณฑ์ต่างๆ

เน้นโทนสี

ทราม ตัดเส้น

ขอบ เก็บลาย

ละเอียด ด้วย

สีด�ำ 

วัดไชยศรี

เน้นโทนสี

คราม เหลือง 

ขาว ลักษณะ

การเขียน

ภาพเน้น

สัดส่วนที่เกิน

จริง 

ท่าทางที่

อิสระดู

อารมณ์ภาพ

ดูสนุกสนาน

เน้นใช้สีที่ตัด

กันเช่นสีน้า

เงินกับสี

เหลืองสด ไม่

เน้นโครงสร้าง 

วัดสนวนวารีพัฒนาราม

เน้นเขียน

ลวดลายก้น

ดก ตัวละคร

เขียนราย

ละเอียด

ชัดเจน เน้น

การใช้เส้น 

ตัดเส้นขอบ 

ทั้งสีด�ำและ

สีน�้ำเงินเข้ม 

หรือลงสีพื้น

เข้มอย่าง

เดียว

เน้นสีครามฟ้า

เป็นหลักลาย

เส้นเน้นการ

ตัดขอบ หรือ 

ใช้เส้นสีทึบ 

วาดแทนการ

ลงสีพื้น 
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ฮูปแต้มวัดมัชฌิมวิทยา

ตัวละคร

มนุษย์ลงพื้น

ขาว และใช้สี

คราม เหลือง 

เขียว มา

ประกอบ

ท�ำให้ดูโดด

เด่น มีการ

แต้มลวดลาย 

ท�ำให้เกิดน�้ำ

หนังของสีที่

ต่างกัน ลาย

เส้นอ่อนช้อย

ดูเป็นอิสระ

มีการลงสีพื้น

ครามทั้งผนัง

ก่อนเขียน

ภาพ เน้นวาด

ทุกส่วนของ

ผนังโดยให้มี

การต่อเนื่อง

กันของฉาก มี

เทคนิคการ

วาดที่หลาก

หลาย สังเกต

จากฉาก

ธรรมชาติ

ต่างๆ มีการ

ทุบ การแต้ม 

การตัดเส้น 

โดยพู่กัน ให้

เกิดลวดลายที่

หลากหลาย

วัดจักรวาลภูมิพินิจ

ตัวละครเน้น

สีขาวเหลือง

และแดง 

เทคนิคการ

วาดเป็นการ

ตัดเส้นขอบ

และลงสีพื้น

เป็นหลัก มี

การเว้นพื้นที่

ว่างระหว่าง

ตัวละคร

เน้นภาพเขียน

ลายเส้น บน

ผนังลองพื้น

ขาว เน้นการ

เขียนต้นไม้

โดยใช้สีสดใส 

โทนสีน�้ำเงิน

และสีเหลือง 

มีการตัดเส้น

เป็นบางส่วน

		  การด�ำเนินเร่ืองของภาพจิตกรรมฝาผนังเป็นการเล่าเรือ่งรายเป็นตอนๆ 

เข้าใจง่ายถงึเหตกุารณ์ต่างๆ โดยใช้เส้นแถบหรอืปล่อยช่องว่างคัน่เนือ้หาแต่ละตอน

เพื่อมิให้เกิดความสับสนและพักสายตาบางครั้งการเรียงล�ำดับภาพไม่เป็นไปตาม

ล�ำดับเหตุการณ์ก่อน-หลัง ดังนั้นผู้ชมจ�ำเป็นต้องมีพื้นฐานในเรื่องนั้นมาก่อน จึงจะ

ท�ำให้การชมมคีวามเข้าใจและได้อรรถรส ส่วนองค์ประกอบภาพนัน้โดยท่ัวไปพืน้ผนงั
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หรือฉากหลังของภาพรองพื้นด้วยสีขาวล้วนหรือขาวนวลและตัวละครหรือองค์

ประกอบใช้สีเข้มซึ่งส่วนมากเป็นโทนสีเย็น เช่น สีฟ้า สีเหลือง เป็นต้น จึงท�ำให้ภาพ

เด่นชดัและรู้สกึสบาย ส่วนรปูทรงตวัละครส่วนใหญ่เป็นลายเส้นอสิระ เป็นภาพด้าน

ข้าง ไม่มีแสงเงาขนาดรูปร่างไม่เป็นไปตามสัดส่วนที่เหมือนจริง หากต้องการให้สิ่ง

ใดส�ำคญัหรือเด่นกว่าส่วนอืน่ๆ กว็าดให้มขีนาดใหญ่และยงัใช้ขนาดของตวัละครเป็น

สือ่ว่าสิง่น้ันอยูใ่กล้หรอืไกล กล่าวคือสิง่ทีอ่ยูใ่กล้มขีนาดใหญ่กว่าสิง่ทีอ่ยูไ่กล ตวัพระ-

ตัวนางรูปร่างสวยงามและมักใช้เครื่องประดับพิเศษแตกต่างจากตัวอื่นๆ เช่น ชฎา 

สร้อยสังวาล เป็นต้น ส่วนตัวร้ายมักจะเป็นอมนุษย์ เช่น ยักษ์กุมภัณฑ์ เปรต อสูร

กาย เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีตัวประกอบจ�ำนวนมากและมีลักษณะท่าทางเก่ียวกับ

กิจกรรมในวิถีชีวิต เช่น งานสมโภช หรืองานศพ เป็นต้น ภาพชายและหญิงที่แต่ง

กายตามประเพณี พร้อมทั้งมีภาพต�ำรวจและทหารเป็นแถวแนวยาว บางครั้งจะพบ

ภาพชาวต่างชาติด้วย ซึ่งเป็นการสื่อให้ทราบเหตุการณ์นี้ในช่วงนั้นของช่างแต้ม 

นอกจากตวัละครทีเ่ป็นมนุษย์และอมนุษย์แล้ว ยงัมีองค์ประกอบทีเ่ป็นภาพธรรมชาติ 

โดยทั่วไปประกอบด้วยต้นไม้ สัตว์ต่างๆ เช่น ช้าง ม้า ควาย นก เป็นต้น พร้อมทั้งมี

สัตว์ที่เกิดจากจินตนาการในวรรณกรรม เช่น คชสีห์ พญานาค เป็นต้น ด้วยข้อมูล

ดังกล่าวข้างต้นเมื่อมองภาพจิตกรรมฝาผนังแล้วท�ำให้รู้สึกสบายและตระหนักถึง

ความเป็นอสิระ เป็นตวัของตัวเองของช่างแต้มทีไ่ม่มกีรอบแบบแผนตายตวัมาจ�ำกดั

จินตนาการคล้ายกับการวาดการ์ตูน ที่แทรกความสนุกสนานคติธรรมในการด�ำรง

ชีวิต พร้อมทั้งวิถีชีวิตและขนบธรรมเนียมประเพณีในอดีต ซ่ึงเป็นสิ่งที่มีคุณค่า

ต้องการศึกษาด้านมนุษยวิทยาอีกด้วย

	 3.	 การออกแบบกราฟิกจากอตัลกัษณ์ของตวัละครและฉากในฮปูแต้ม

ของสิมอีสานมาใช้ในการออกแบบผลิตภัณฑ์และสื่อดิจิทัล

		  เมือ่ทราบอตัลกัษณ์ของฮปูแต้ม ของแต่ละสมิ แล้วได้คดัเลอืกตวัอย่าง

ตัวละครและฉากฮูปแต้มมาถอดแบบและสร้างเป็นผลิตภัณฑ์ตัวอย่างดังนี้ 

		  3.1	 การสร้างตัวละครเช่นการน�ำเอาอัตลักษณ์ตัวละครมาสร้างเป็น

ตัวละครร่วมสมัยด้วยสื่อดิจิทัลเพื่อให้เกิดรูปทรงที่แตกต่าง โดยน�ำเอาเอกลักษณ์
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ของหน้าตาและเครือ่งแต่งกายทีโ่ดดเด่นและชดัเจนจากฮปูแต้มยกัษ์วดัโพธารามมา

ปรบัเปลีย่นเป็นภาพดิจิทลัให้ดูสมเป็นยกัษ์จรงิทีม่หีน้าตาน่ากลวัและเกรงขาม พร้อม

ทัง้มีร่างกายบกึบนึมากขึน้ (ภาพที ่1)ท�ำทองเดียวกนันีย้งัได้น�ำเอาภาพ สงิห์และฉาก

ธรรมชาติ ที่วัดป่าเลไลย์ มาสร้างเป็นภาพรูปทรงสามมิติผ่านสื่อดิจิทัล 

ภาพประกอบที่ 1 	ภาพการถอดแบบร่วมสมยัของฮปูแต้มยกัษ์ วดัโพธาราม บ้านดงบงั 

ต.ดงบัง อ.นาดูน จ.มหาสารคาม
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ภาพประกอบที่ 2 	ภาพการถอดแบบร่วมสมัยของฮปูแต้มสงิห์ และฉากวัดป่าเลไลย์ 

บ้านดงบัง ต.ดงบัง อ.นาดูน จ.มหาสารคาม

		  3.2 	การออกแบบผลิตภัณฑ์ เช่น น�ำฮูปแต้มวัดสนวนวารีพัฒนาราม

ที่มีลายเส้นและรายละเอียดชัดเจน เน้นเทคนิคการใช้เส้นตัดขอบซึ่งเหมาะกับการ

ท�ำภาพกราฟิก พร้อมทัง้ปรบัเปลีย่นท่าทางให้เป็นภาพเดียวกนั(unity) ขณะเดยีวกัน

กน็�ำเอาของใช้ในปัจจบุนั เช่น รถมอเตอร์ไซมาปรบัเปลีย่นโดยใช้เทคนคิลายเส้นของ

ภาพฮูปแต้มของวัดสนวนวารีพัฒนารามจากนั้นประกอบให้เป็นลวดลายและเรื่อง

ราวใหม่ ให้ภาพน่าสนใจและร่วมสมัยมากขึ้น (ภาพท่ี3) ในท�ำนองเดียวกัน เอา

เทคนิคลายเส้นและส ีของฮปูแต้มพวกพราหมณ์ขนม้าและรถม้าทีไ่ด้จากการขอจาก

พระเวชสนัดร ซ่ึงเป็นภาพสะท้อนจนิตนาการอนัโดดเด่นเป็นเอกลกัษณ์ของช่างร่วม

กับลวดลายเคลือเถาจากกรอบมาถอดแบบแล้วสร้างเป็นลายเส้นกราฟิกจากนั้น

สกรีนลงบนกระเป๋าย่ามผ้าฝ้าย (ภาพที่4)เป็นต้น ซ่ึงท้ังหมดนี้สามารถปรับเปลี่ยน

โทนสีให้ร่วมสมัยและสนองความต้องการของลูกค้า 
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ภาพประกอบที่ 3	 ภาพการออกแบบลวดลายผลิตภัณฑ์จากฮูปแต้มฉากยักษ ์

วัดสนวนวารีพัฒนาราม บ้านหัวหนอง ต�ำบลหัวหนอง จังหวัด

ขอนแก่น

ภาพประกอบที่ 4 	ภาพการออกแบบผลิตภัณฑ์จากฮูปแต้มพวกพราหมณ์และ 

กรอบฮปูแต้มวัดสนวนวารพีฒันาราม บ้านหวัหนอง ต�ำบลหัวหนอง 

จังหวัดขอนแก่น
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		  3.3 	การออกแบบบรรจุภณัฑ์ เช่นน�ำเอาภาพวถิชีวีติหรอืภาพกาก เช่น

การท�ำนาทีใ่ช้แรงควายในการไถนาและแรงงานคนในการด�ำนาอนัเป็นวถีิชีวติในสมยั

ก่อนที่สื่อให้คนทั่วไปในปัจจุบันได้เห็นความอดทนของชาวนาในอดีต ผ่านลายเส้น

ฮูปแต้มวัดโพธาราม มาจัดท�ำฉลากบรรจุภัณฑ์ข้าวฮางซึ่งเป็นผลิตภัณฑ์ของชุมชน 

โดยการจดัองค์ประกอบและเพิม่เตมิโทนสจีากโทนสเีดมิให้เป็นโทนสร่ีวมสมยัแต่ยงั

คงสีเขียวแสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ของต้นข้าว และสีเหลืองแสดงถึงความสุกแก่

ของข้าว (ภาพที่ 5)

ภาพประกอบที่ 5 	ภาพการถอดแบบบรรจภุณัฑ์ฮปูแต้มวถิกีารท�ำนา วดัโพธาราม 

บ้านดงบัง ต.ดงบัง อ.นาดูน จ.มหาสารคาม

สรุปและอภิปรายผล 
	 1.	 รูปแบบ อัตลักษณ์ของตัวละคร และฉากในฮูปแต้มของสิมอีสาน  

ซ่ึงนอกจากสิมหรือโบสถ์ของอีสานจะเป็นศาสนสถานที่ส�ำคัญแล้วยังนับว่าเป็น

สถาปัตยกรรมที่มีคุณค่าและเป็นห้องสมุดขนาดใหญ่ที่บันทึกค�ำสอน คติความเชื่อ
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ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีและวิถีชีวิตในยุคต่างๆโดยผ่านฮูปแต้มหรือจิต

กรรมฝาผนังการค้นหาอัตลักษณ์ของฮูปแต้มที่สะท้อนความเป็นอีสานแล้วน�ำมา 

สร้างผลิตภัณฑ์และการออกแบบสื่อดิจิทัลเพื่อสร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจจึงเป็นสิ่ง

จ�ำเป็น การศึกษานี้จึงได้ส�ำรวจและเก็บข้อมูลของฮูปแต้ม ท่ีเกิดจากช่างพื้นบ้าน

จ�ำนวน 8 วัด ในเขต จังหวัดขอนแก่น มหาสารคาม และร้อยเอ็ด ได้แก่ วัดจักรวาล

ภูมิพินิจ (วัดหนองหมื่นถ่าน) วัดโพธาราม วัดป่าเลไลย์ วัดยางทวงวราราม วัดไชย

ศรี วัดสนวนวารีพัฒนาราม วัดมัชฌิมวิทยาราม วัดจักรวาลภูมิพินิจ จากการศึกษา

ได้พบว่าสิมสร้างขึ้น ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2224 แต่ส่วนมากสร้างขึ้นระหว่างปี พ.ศ. 2400 

– พ.ศ. 2466 สิมที่ประดับตกแต่งด้วยฮูปแต้ม ที่ประกอบด้วยเรื่องราววรรณกรรม 

ตัวละคร และ ฉาก อย่าง สมบูรณ์ มีเพียง 7 วัด ยกเว้นสิมวัดสระทอง โดยฮูปแต้ม 

เน้นเรือ่งราวเกีย่วข้องกบัพระพทุธศาสนา หลกัค�ำสอนในพระพทุธศาสนา เช่น พระ

เวสสันดรชาดก ทัง้ 13 กณัฑ์ วรรณกรรมพืน้บ้านเรือ่งสนิไช ส่วนการด�ำเนนิเรือ่งราว

ของฮูปแต้มเป็นภาพๆ แต่ละภาพสือ่เรือ่งราวเป็นตอนๆ เข้าใจง่าย นอกจากนีย้งัเป็น

โทนสีที่ใช้เป็นโทนสีเย็นโดยตัวละครหรือองค์ประกอบส่วนมากใช้สีคราม สีเหลือง

บนพืน้สขีาวหรอืขาวนวล และมลีายเส้นเป็นอสิระ ไม่มแีสงเงา รปูทรงเป็นภาพด้าน

ข้างมีสัดส่วนไม่เหมือนจริง พร้อมด้วยมีรูปร่างหน้าตาและเครื่องประดับเป็น

เครื่องหมายบอกฐานตัวละครเป็นตัวพระและตัวนางหรืออมนุษย์ ส่วนตัวประกอบ

นั้นมีทั้งภาพคน สัตว์ ต้นไม้ รวมทั้งขนบธรรมเนียมประเพณีต่างๆ ซ่ึงคล้ายกับ

รายงานการศกึษาของ วาริน บุญญาพทุธพิงศ์ และคณะ (2555) และไพโรจน์ สโมสร 

(2532) นอกจากนี้สถาบันพัฒนาวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดย่อม (2555) ได้

รายงานลักษณะเด่นเชงิรปูธรรมของฮูปแต้มว่าเป็นรปูแบบไม่เคร่งครดั ไม่มรีะเบยีบ

แบบแผน ไม่วิจติรบรรจง สือ่ความหมายแบบซือ่ตรง ภาพท่ีออกมาจึงมลีกัษณะอสิระ

คล้ายภาพการ์ตูนหรือศิลปะเด็กมีความงามแปลกตา สร้างความรู้สึกเรียบง่าย 

สนุกสนานและมีชีวิตชีวา อันสะท้อนบุคลิกคนอีสานซื่อๆ ง่ายๆ มีความสนุกสนาน 

โดยฉากประกอบด้วยภาพเรื่องราวเกี่ยวกับยุคสมัย การเมืองการปกครอง วิถีชีวิต

ของคนอีสาน การแต่งกาย งานบุญงานประเพณีตั้งแต่เกิดจนถึงตาย วิถีชีวิตชาวนา 
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การท�ำนาปลูกข้าว การไถนา การท�ำมาหากิน การจับปลา เป็นต้น ภาพเขียนแสดง

ให้เหน็ทัง้เรือ่งราว ฉาก ตวัละครทัง้ตวัละครหลกั ตวัละครรอง ต่างกม็คีวามโดดเด่น

และแตกต่างกัน ท�ำให้มีรูปแบบที่มีอัตลักษณ์ตามเรื่องเล่าและผสมกับจินตนาการ

ของช่างพื้นบ้าน ร่วมกับความช�ำชาญ ฝีมือของช่างเป็นหลัก นอกจากนี้ “ฮูปแต้ม” 

นิยมวาดบนผนังสิมทั้งด้านในและด้านนอก เช่นเดียวกับรายงานของ วาริน บุญญา

พุทธิพงศ์ และคณะ (2555) ซึ่งฮูปแต้มเป็นงานจิตรกรรมที่อยู่คู่กับสิมอีสาน ได้รับ

อิทธิพลมาจากการเขียนจิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถภาคกลางเพื่อบอกเล่าเรื่องราว

เกี่ยวกับพระพุทธศาสนา พระพุทธเจ้า การประสูติ ตรัสรู้ และปรินิพาน คติความ

เชือ่เรือ่งทางศาสนาพราหมณ์ และวรรณคดีต่างๆ นอกจากนีจิ้ตรกรรมฝาผนงัอโุบสถ

ในภาคกลาง มคีวามสวยงามวจิิตร ด้วยทัง้เป็นงานจิตรกรรมท่ีเกดิจากช่างหลวง หรือ

ช่างท่ีมีความช�ำนาญ ส่งอิทธิพลต่อช่าง ไท-อีสานที่อยากบอกเล่าเรื่องราวเก่ียวกับ

คติความเชื่อ หลักค�ำสอน ประเพณีวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของคนอีสานผ่าน “ฮูป

แต้ม” เช่นกนั เริม่ต้นฮปูแต้มวาดบนผนงัสมิด้านใน แต่เนือ่งจากสมิเป็นเขตของพระ

สงฆ์ห้ามผู้หญิงเข้าจึงมีการวาดภายนอกสิมเป็นการช่วยให้เรียนรู้เก่ียวกับจารีต

ประเพณี พุทธประวัติ บาปบุญคุณโทษ ชาดกต่างๆ ได้เท่ากับผู้ชายที่สามารถเข้าไป

ในสมิได้ (พ่อสุ่ม สุวรรณวงษ์ ปราชญ์ชาวบ้าน อ้างตาม วโิรฒ ศรสีโุร 2536) ฮปูแต้ม

เป็นส่ือศลิปะพ้ืนบ้านแบบมนียัยะในการสือ่สารผ่านการวาดภาพ เปรยีบเสมอืนการ

สอนโดยใช้ภาพแทนตัวหนังสอื ท�ำให้เข้าใจได้ง่ายทัง้กบัคนทีรู่ห้นงัสอืและไม่รู้หนงัสอื 

ด้วยข้อจ�ำกัด ทักษะด้านฝีมือและอุปกรณ์ที่ไม่พร้อม แต่ช่างแต้มมีการประยุกต์ใช้

อุปกรณ์จากวัสดุพื้นถิ่น และการใช้สีที่มาจากธรรมชาติ เช่น สีจากเปลือกไม้ ยางไม้ 

ผสานกับเทคนิความรู้การสกัดและการผสมสีจนได้สีที่ต้องการน�ำมาใช้ในการเขียน

ฮูปแต้ม เช่น สีคราม มาจากต้นคราม สีแดงจากครั่ง สีเหลืองจากต้นรัง สีเขียวเกิด

จากการผสมของครามกบัรงั สดี�ำได้จากลูกกระจายหรอืต้นไฟฉาย สขีาวมาจากหอย

จี ้หรอืหอยกบีกี ้(พระครบูญุชยากร, มปป : 5 อ้างตาม วโิรฒ ศรสีโุร 2536) รปูแบบ

และลักษณะการน�ำเสนอไม่มีกฎเกณฑ์หรือระเบียบแบบแผนชัดเจน มีการจัดเรียง

เร่ืองราวตามแต่ศิลปิน ลกัษณะของตวัละครทีอ่ยูใ่นฮปูแต้มจะมคีวามไม่สมส่วน บดิ
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เบีย้ว มขีนาดเลก็ และใหญ่ ภาพรวมของงานอาจดไูม่สวยงามเทยีบเท่าจติรกรรมฝา

ผนังในภาคกลาง แต่ฮูปแต้มได้สร้างอัตลักษณ์เฉพาะมีความโดดเด่น โดยเฉพาะตัว

ละครจะพบความแตกต่างที่ซ่อนอยู่ ถึงแม้ว่าเป็นตัวละครเดียวกันแต่อยู่คนละวัดก็

มีความแตกต่างกันเพราะเกิดจากฝีมือผนวกกับจินตนาการและเทคนิคแตกต่างกัน

	 2. 	 กราฟิกจากอัตลักษณ์ของตัวละครและฉากในฮูปแต้มของสิมอีสาน 

จากการวิเคราะห์ฮูปแต้มของ 7 วัด พบว่ามีฮูปแต้มทั้งภายในและภายนอกสิมซึ่งมี

อัตลักษณ์แตกต่างกันของตัวละคร ฉากและสีที่ใช้ของแต่ละ สิมในวัดต่างๆเมื่อ 

สามารถน�ำมาออกแบบกราฟิกตัวละครจากฮูปแต้ม ได้แก่ ยักษ์วัดโพธารามและสี

โหวัดป่าเลไลย์ บ้านดงบัง ต�ำบลดงบัง อ�ำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม และยักษ์

ต่อสู้กับสินไซวัดสนวนวารพีฒันาราม บ้านหวัหนอง ต�ำบลหวัหนอง จงัหวดัขอนแก่น

	 3. 	 การน�ำเอากราฟิกที่ได้จากอัตลักษณ์ของตัวละครและฉากในฮูปแต้ม

ของสมิอีสานมาใช้ในการออกแบบผลติภณัฑ์และสือ่ดิจทัิล ได้มกีารคดัเลอืกตวัอย่าง

อัตลักษณ์จากฮูปแต้มได้แก่ ตอนยักษ์ต่อสู้กับสินไซ พวกพราหมณ์ขนม้าและรถม้า 

จากวัดสนวนวารี มาพัฒนาสร้างภาพกราฟิกเพื่อสกรีนบนเสื้อและกระเป๋าย่ามผ้า

ฝ้ายเพื่อสร้างผลิตภัณฑ์เชิงวัฒนธรรม และน�ำเอาฮูปแต้มวิถีการท�ำนาวัดโพธาราม

มาท�ำบรรจุภัณฑ์ที่สื่อถึงวัฒนธรรมและภูมิปัญญาอีสาน เป็นต้น อย่างไรก็ตามสิ่ง

ต่างๆเหล่านีเ้ป็นเพยีงตวัอย่างและแนวทางทีน่�ำไปใช้ประโยชน์เท่านัน้ อตัลกัษณ์ฮปู

แต้มของสิมอีสานยังสามารถน�ำไปประยุกต์สร้างสื่อดิจิทัลและผลิตภัณฑ์ได้อีก

มากมาย ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ของงานที่จะเอาไปใช้ และจุดเด่นของฮูปแต้ม

ของพื้นที่นั้นๆ แม้จะเป็นตัวละครที่ปรากฏในสิมหลายๆท่ีจะเป็นตัวเดียวกันก็ตาม 

การสามารถประยกุต์หรอืพฒันารปูแบบ ลวดลาย สสีนัให้ทันสมยั ตามกลุ่มเป้าหมาย

เป็นสิ่งส�ำคัญเบื้องต้นที่ต้องน�ำมาพิจารณาก่อนจะน�ำไปใช้ต่อไป 
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