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บทคัดย่อ
	 หนุ่ม ภูไท เป็นหนึ่งในนักเรียบเรียงเสียงประสานที่น�ำเครื่องดนตรีพิณมา 

สร้างสรรค์ผลงานเพลง โดยเฉพาะ เพลงลูกทุ่งอีสาน การน�ำเอาท�ำนองลายพิณมา

ใช้สร้างเป็นท่วงท�ำนองเพลงลกูทุง่อสีานจนเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั การวจิยัในครัง้

นี้มีวัตถุประสงค์ของการวิจัย คือ 1) เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาและผลงานของ  

เรวัฒน์ สายันเกณะ (หนุ่ม ภูไท) 2) เพื่อวิเคราะห์รูปแบบการสร้างสรรค์ลายพิณใน

เพลงลูกทุง่อสีานของ เรวฒัน์ สายนัเกณะ (หนุม่ ภไูท) โดยใช้วธิกีารวจิยัเชิงคณุภาพ 

เครื่องมือในการวิจัย ได้แก่ แบบส�ำรวจเบื้องต้น แบบสัมภาษณ์ และแบบสังเกต 

ข้อมลูภาคสนามได้จากการสมัภาษณ์ และการสงัเกต จากกลุม่ผูรู้ ้จ�ำนวน 6 คน และ

กลุ่มผู้ปฏิบัติ จ�ำนวน 1 คน และน�ำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีพรรณนา

วิเคราะห์ผลการวิจัยปรากฏ ดังนี้

	 ประวัติความเป็นมาและผลงานของ เรวัฒน์ สายันเกณะ เริ่มฝึกหัดเครื่อง

ดนตรีพิณตั้งแต่อายุ 10 ปี จากปู่ของตน มีทั้งหมด 3 ลาย ได้แก่ ลายเกริ่น ลายภูไท 

และลายล�ำเพลนิ ต่อมาช่วง พ.ศ. 2509 ร่วมฝึกหดักีต้าร์ และได้ร่วมเล่นกับวงดนตรี

ร�ำวงคณะ ดอกฟ้าภูไท ต�ำแหน่งมือพิณ ย้ายไปท�ำงานกรุงเทพฯ พ.ศ. 2515 เล่น

ดนตรีที่ร้านอาหาร ต�ำแหน่งมือ กีต้าร์ จากนั้นได้เริ่มเข้าสู่การบันทึกเสียงครั้งแรก 

จากการชักชวนของ สรเพชร ภิญโญ ผลงานการสร้างสรรค์เพลงชุดที่ 3 ชุดหนุ่มนา

ข้าวสาวนาเกลือ เป็นที่ได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย ด้วยเพลง หนุ่มนาข้าวสาว

นาเกลอื ขบัร้องโดย สรเพชร ภญิโญ และน้องนชุ ดวงชวีนั ปี พ.ศ. 2524 เป็นทีน่ยิม

และยอมรับของแฟนเพลงจนได้รับรางวัลเกียรติบัตรแผ่นเสียงทองค�ำพระราชทาน 

จาก สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี ปี พ.ศ. 2525 ต่อมาจึงเป็น

ท่ีรูจ้กักนัในนาม “หนุม่ ภไูท” นกัเรยีบเรยีงเสยีงประสาน ผลงานท่ีได้รบัรางวัลและ

สร้างชื่อมีมากมาย เช่น พ.ศ. 2540 รางวัลพระพิฆเนศทองพระราชทาน เพลง  

สัง่นาง จากสมเดจ็พระเทพรตันราชสุดาฯสยามบรมราชกมุารี ตัง้แต่อดตี หนุม่ ภไูท 

ยังเป็นผู้อยู่เบื้องหลังในการสร้างสรรค์งานเพลงให้แก่ศิลปิน นักร้อง เพลงลูกทุ่งใน

เมืองไทย เช่น หยาด นภาลัย, ศิริพร อ�ำไพพงษ์, จินตหรา พูนลาภ, เฉลิมพล มาลา
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ค�ำ อีกทั้งเพลงที่สร้างสรรค์ออกมายังติดตลาดเป็นท่ีนิยมแก่แฟนเพลงอยู่เสมอ 

ปัจจุบันนายเรวัฒน์ สายันเกณะ ท�ำห้องบันทึกเสียง “หนุ่ม ภูไท สตูดิโอ” และเปิด

สอนผู้ที่สนใจเรียนเครื่องดนตรีพิณอยู่ที่ กรุงเทพมหานคร

	 ผลการวิเคราะห์รูปแบบการสร้างสรรค์ลายพิณในเพลงลูกทุ่งอีสานของ  

เรวัฒน์ สายันเกณะ ผู้วิจัยวิเคราะห์จ�ำนวน 3 บทเพลง ได้แก่ 1) เพลงสาวนาหารัก  

2) เพลงล�ำน�ำ้พอง3) เพลงสัง่นาง พบว่า ท่วงท�ำนองลายพณิสร้างจากโครงสร้างของ

ท�ำนองลายพืน้บ้านอสีาน ม ี2 รปูแบบ ได้แก่ รปูแบบท�ำนองลายหลกั คอื ลายเพลง 

ท่อน Intro Solo Coda และรูปแบบท�ำนองเสริม คือ ลายพิณที่บรรเลงในแต่ละ

ท่อนเพลง โดยใช้ตัวโน้ตในกลุ่มบันไดเสียงอยู่ 2 ชนิด คือ Minor pentatonic กับ 

pentatonic scale ในแต่ละเพลงแบ่งออกเป็นรูปแบบท�ำนอง คือ 

	 ท�ำนองหลกั เป็นการเคลือ่นท�ำนองแบบตามข้ัน (Conjunct motion) และ

ท�ำนองแบบข้ามขั้น (Disjunct motion) เป็นการเคลื่อนที่ของตัวโน้ตตัวที่ 1 ไปยัง

ตัวโน้ตตัวที่ 2 3 4 5 6 และ 7 ในลักษณะ คู่ 1 2 3 4 5 6 และ 7 ไปในทิศทางทั้ง

ขึ้น ลง และคงที่ ท�ำนองส่วนใหญ่จัดเป็นกลุ่ม กลุ่มละ 6 ตัวโน้ต การสร้างท�ำนอง

เคล่ือนท่ีจากตวัโน้ตตัวแรกไปยงัตัวโน้ตท้ายของแต่ละท�ำนองเป็นการสร้างสลบักลบั

ไป-มา อยู่ในโครงสร้างเดียวกัน 

	 ท�ำนองเสริม รูปแบบท�ำนองพบว่ามี่ทั้งหมด 3 รูปแบบ คือ 1) ท�ำนองลาย

ด้น (Improvised) 2) ท�ำนองลายจังหวะ หรือ ลาย Rhythm และ 3) ลายสร้อย 

(Counterpoint) เป็นการเคลื่อนท�ำนองแบบตามขั้น (Conjunct motion) และ

ท�ำนองแบบข้ามขั้น (Disjunct motion) เป็นการเคลื่อนที่ของตัวโน้ตตัวที่ 1 ไปยัง

ตัวโน้ตตัวที่ 2 3 4 5 และ 6 ในลักษณะ คู่ 1 2 3 4 5 และ 6 ไปในทิศทางทั้งขึ้น ลง 

และคงที่ ตัวโน้ตในบทเพลงอยู่ในโครงสร้างของท�ำนองเดียวกัน

	 จากผลการวจิยัพบว่า นายเรวฒัน์ สายนัเกณะ (หนุม่ ภไูท) สร้างสรรค์ลาย

พิณในเพลงลูกทุ่งอีสาน จากท่วงท�ำนองลายทั้งหมด 4 รูปแบบ คือ 1) ลายพื้นบ้าน

อีสาน 2) ท�ำนองลายด้น (Improvised) 3) ท�ำนองลายจังหวะ หรือ ลาย Rhythm 

และ 4) ลายสร้อย (Counterpoint)
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Abstract
	 RewatSayankenaalso known as NoomPutai is one of composers 

who put Pin to create music. Especially, LukThungE-san. The Lai Pin 

melody is used to create a unique LukThungE-san melody. This research 

aims to : 1) To study the history and works of RewatSayankena 2) To 

analyze the pattern of LukThungE-san songs of RewatSayankena. This 

research is a qualitative research. The research tools were : Preliminary 

surveys,Interviews and Observations. Field information is obtained from 

interviews and observations from a 6 expertsand 1 technician.Describe 

the results of data analysis by descriptive analysis. The research results 

are as follows: 

	 1. 	 The history and works of Rewat Sayankena. He started 

practicing the Pin at the age of 10 from his Grandfather, there are 3 

songs including Lai Groen, Lai Putai and Lai Lam Ploen. Later in 1966, 

he practiced guitar. And played with the dance band, Dok FaPutai Band 

in Pin Position. Work in Bangkok in 1972. Playing music at a restaurant, 

a guitarist. Then began recording the first, from the persuasion of  

SorapetPinyo. He createdtheir 3rd album Noom Na Kao Sao Na Glao. 

It is popular with Noom Na Kao Sao Na Glao, vocal by SorapetPinyo 

and NoodDuangchiwan in 1981.The song was a popular and respected 

song of the fans until it was honored with a Medal Gold Record from 

Princess MahaChakriSirindhorn in 1982. Later it became known as 

NoomPutai the Composer. The award-winning works and the  

reputation, for example, in 1997 Medal Ganesh Goldwith Sang Nang 
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from Princess MahaChakriSirindhorn. From the past, he has been behind 

the creation of LukThungsongs in Thailand for musician, singer such as 

YardNapalai, SiripornAmpaipong, JintaraPoonlarp, ChalermpolMalakham 

etc. Also, the music that originated to the popular is always popular 

with fans.Currently, RewatSayankena made the recording studio  

“NoomPutai Studio” and taught those who are interested in learning 

Pin in Bangkok.

	 2. 	 The analysis of the pattern of Lai Pin in LukThung E-san 

from RewatSayankena. The researcher analyzed 3 songs : 1) Sao Na Ha 

Rak 2) Lam Nam Pong 3) Sang Nang. It was found that the melody of 

Lai Pin was constructed from the structure of E-san Folk pattern, there 

are 2 types of patterns: Main Melody is Intro, Solo, Coda and Sub 

Melody is Lai Pin in each section. By 2 types of notes are used in the 

scale such as minor pentatonic and pentatonic scale.

		  Main Melody is Conjunct motion and Disjunct motion. 

Moves the note 1st to the 2nd , 3rd , 4th, 5th ,6th and 7th, by phrasingnote 

1st to the 2nd , 3rd , 4th, 5th ,6th and 7th of intervals on up - down  

movement steadily. The main melody is grouped, each group of 6 

notes. Creating a melody pattern from the first note to the last note 

of each melody, by switch back-and-forth on scale.

		  Sub Melody is as follows : 1) Improvised Melody 2) Rhythm 

Line and 3) Counterpoint. Every move is Conjunct motion and Disjunct 

motion, moves the note 1st to the 2nd , 3rd , 4th, 5th and 6th, by  

phrasingnote 1st to the 2nd , 3rd , 4th, 5thand ,6th of intervals on up - down 

movement steadily. Creating a melody pattern from the first note to 

the last note of each melody, by switch back-and-forth on scale.
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		  The research found that RewatSayankena, he created Lai 

Pin in E-san LukThung from these of 4 melodies such as 1) E-san Folk 

Melody 2) Improvised Melody 3) RhythmLai 4) Counterpoint

Keywords : Creative forms, Laipin, LukThungE-san Songs, NoomPutai

บทน�ำ	
	 พณิเป็นเครือ่งดนตรทีีแ่สดงออกถึงความรูส้กึนกึคดิประกอบกบัส�ำนวนและ

ส�ำเนยีงแต่งข้ึนโดยศลิปินพืน้บ้านพณิจงึเป็นดนตรพีืน้บ้านทีส่ะท้อนถงึขนบธรรมเนยีม 

จารตีประเพณวีฒันธรรมสภาพความเป็นอยูข่องชาวบ้านโดยภาพสะท้อนเหล่านีจ้ะ

ดูได้จากส�ำเนียงของบทเพลงและลักษณะของเครื่องดนตรีได้อย่างชัดเจนต่อมาพิณ

ยงัถกูน�ำไปใช้ในการประพนัธ์สร้างสรรค์บทเพลงต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นประเภทเพลงลกู

ทุ่งอีสาน หรือเพลงลูกทุ่งหมอล�ำ ท�ำให้พิณมีบทบาทส�ำคัญที่เป็นเครื่องบ่งบอกให้ 

ผู้ฟังได้เข้าใจ และแยกประเภทของบทเพลงนั้นๆว่าเป็นเพลงลูกทุ่งภาคกลาง หรือ

เพลงลูกทุง่อสีาน และเพลงลกูทุง่หมอล�ำ นอกจากนีเ้รายงัพบเห็นการบรรเลงพิณใน

งานแสดงของวงดนตรีประเภทต่างๆ เช่น วงหมอล�ำเรื่องต่อกลอน หมอล�ำเพลิน 

หมอล�ำซิ่ง วงโปงลาง วงกลองยาวประยุกต์ วงดนตรีลูกทุ่ง วงดนตรีสากล พิณยัง

สามารถบรรเลงกับเครื่องดนตรีอื่นๆได้อย่างกลมกลืนและลงตัว

	 “เพลง” เป็นผลงานทางศิลปะอย่างหนึ่งที่มนุษย์สร้างสรรค์ข้ึนมีส่วน

เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของคนในสังคม เพราะมีบทบาทท้ังในฐานะท่ีเป็นสื่อบันเทิงใจ

และใช้ประกอบกิจกรรมที่เกี่ยวกับชีวิตต้ังแต่เกิดจนตาย ดังจะเห็นได้จากเพลงพื้น

บ้านของไทยในภูมิภาคต่าง ๆ ได้แก่ เพลงกล่อมเด็กท่ีผู้เป็นมารดาขับกล่อมให้ลูก

นอนเมือ่เยาว์วยั เพลงทีร้่องในฤดเูกบ็เกีย่ว เช่น เพลงเกีย่วข้าวและเพลงสงฟางของ

ภาคกลาง เพลงนาของภาคใต้ ได้ช่วยให้เกิดก�ำลงัใจในการท�ำงานให้ไม่รู้สกึเหน็ดเหนือ่ย 

จนเกิดไป การล�ำผีฟ้า เป็นพิธีกรรมที่รักษาหรือช่วยปัดเป่าโรคภัยไข้เจ็บ เมื่อสิ้น

สังขารไปก็มีเพลงร้องในพิธีงานศพ เช่น เพลงกาหลอ ของภาคใต้ เพลงตุ้งโมง ของ

จังหวัดสุรินทร์ เป็นต้น (สุกัญญา ภัทราชัย, 2532) การสร้างสรรค์บทเพลงเกิดจาก



ปีที่ ๑๑ ฉบับที่ ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๖๒

264
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

อารมณ์ ความคิดและแรงบันดาลใจของนักแต่งเพลง หรือนักประพันธ์เพลง โดยที่

นักประพันธ์เพลงต่างก็พยายามปรุงแต่ง สอดแทรกความคิดอารมณ์และถ้อยค�ำ

ภาษาทีไ่พเราะ ให้เป็นบทเพลงทีม่คีวามประณตี ทัง้ในด้านการใช้ภาษา ท่วงท�ำนอง 

จังหวะ และเสียงดนตรี ดังที่ นงลักษณ์ ประสพสุข กล่าวว่า “นักแต่งเพลงคือผู้ที่

สามารถถ่ายทอดจตินาการออกมาเป็นสิง่ทีผู่อ้ืน่รบัรูไ้ด้ ... ในสมยัทีย่งัไม่มกีารคดิค้น

ระบบบนัทกึเสยีงดนตร ีมนษุย์กแ็ต่งเพลงได้ โดยร้องเป็นท�ำนองสงูต�ำ่เป็นจงัหวะจะ

โคน” 

	 เพลงลูกทุ่ง มีมาอย่างชัดเจนเมื่อปี พ.ศ. 2507 บทเพลงลูกทุ่งไม่ว่าจะเป็น

ลูกทุ่งไทย หรือ ลูกทุ่งอีสานนั้น ล้วนแล้วเป็นการต่อยอดแตกเติมออกจากบทเพลง

พื้นบ้านในแต่ละท้องถิ่นนั้นๆ มีลักษณะรูปแบบของการส่งต่อเจตนาของผู้ประพันธ์ 

เพื่อให้ผู้ฟังได้เกิดการตระหนัก นึกคิดตามไปกับเนื้อหาและอารมณ์ของบทเพลง 

เพลงลูกทุ่งเป็นศิลปะการขับร้อง การประพันธ์ ที่สร้างสรรค์ข้ึนโดยรับใช้สังคมใน

แต่ละภูมิภาค เป็นวรรณกรรมที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องโดยตรงกับบริบททางวัฒนธรรม

และสงัคมของผูค้นในแต่ละท้องถิน่ ทัง้ในด้าน การด�ำรงชีพ การท�ำมาหากนิ ประเพณี 

ความเชือ่ ตลอดจนเนือ้หาในเวลาปัจจบุนั (รุง่สรุยิา เมอืงเหลา. 2537) กล่าวว่าเพลง

ลกูทุง่อีสาน หมายถงึ เพลงทีส่ะท้อนวถิชีวีติสภาพสงัคมอดุมคตแิละวฒันธรรมอสีาน 

โดยมท่ีวงท�ำนองค�ำร้องส�ำเนียงและลลีาการร้องการบรรเลงทีเ่ป็นแบบแผนมีลกัษณะ

เฉพาะซึ่งให้บรรยากาศของความเป็นลูกทุ่งอีสาน เพลงลูกทุ่งอีสานยังเป็นบทเพลง

ที่ได้รับความนิยมในยุคปัจจุบันน้ี อาจมีเน้ือหาสาระและท่วงท�ำนองของดนตรีท่ี

เปลี่ยนไป เนื่องด้วยกาลสมัยที่รับเอาสิ่งใหม่ๆ จากชาติอื่น เพื่อท่ีน�ำมาสร้างสรรค์

และพฒันาบรูนาการณ์ ในบทเพลงลกูทุง่อสีานให้มคีวามโดดเด่นในธรุกจิของตลาด

เพลงมากขึ้น แต่สิ่งหนึ่งสิ่งใดที่ศิลปะเพลงลูกทุ่งอีสานขาดไม่ได้นั้นก็คือ การน�ำเอา

เคร่ืองดนตรีพ้ืนบ้านอสีานมาสร้างสรรค์บทเพลงลูกทุง่ เพราะว่าเครือ่งดนตรีพ้ืนบ้าน

ถือได้ว่าเป็นสัญญลักษณ์บ่งบอกถึงความเป็นลูกทุ่งอีสานได้อย่างลึกซึ้ง ท�ำให้ 

ผูป้ระพนัธ์ และนักเรยีบเรยีงเสยีงประสานหลายท่านมกีารคดิค้นสร้างสรรค์รปูแบบ

ผลงานเพลงลูกทุ่งอีสานได้โดดเด่นในยุคปัจจุบัน
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	 นายเรวฒัน์ สายนัเกณะ (หนุม่ ภไูท) เป็นอกีหนึง่ศลิปินทีม่คีวามเชีย่วชาญ

ในการบรรเลงเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน โดยเฉพาะประเภทพิณ และมีรูปแบบใน

การสร้างสรรค์ผลงานออกมาอย่างมีเอกลักษณ์เฉพาะตน ไม่ว่าจะเป็นผลงานด้าน

การประพันธ์ดนตรีเพลงลูกทุ่งในยุคปัจจุบัน ให้กับศิลปินหลายๆท่านเขาคือผู้ท่ีน�ำ

เอาศิลปะ วฒันธรรมดนตรอีสีานมาสร้างสรรค์ผลงานให้ม ีเอกลกัษณ์ รปูแบบทีโ่ดด

เด่น และยงัเป็นคนแรกทีน่�ำเอาเครือ่งดนตรอีสีานมาใช้ในการประพนัธ์เพลงอย่างมุง่

มั่นและมีจุดหมาย ท�ำให้บทเพลงลูกทุ่งอีสานมีความหมายลึกซ่ึง มีสีสันมากยิ่งข้ึน 

และสร้างเสริมให้ชาวอีสานเกิดความภูมิใจในศิลปวัฒนธรรมของตน บทเพลงของ

เขาทีไ่ด้ประพนัธ์ท�ำนองดนตร ีหรอืเรยีบเรยีงเสยีงประสานท�ำให้เป็นทีรู่จ้กัในวงการ

ดนตรี และประชาชนต่างยอมรับจนกลายเป็นที่รู้จักกันในนาม “หนู่ม ภูไท”

	 ดังนั้นการวิจัย รูปแบบการสร้างสรรค์ลายพิณในเพลงลูกทุ่งอีสานของ  

เรวัฒน์ สายนัเกณะ (หนุม่ ภูไท) ผูว้จิยัจงึอยากศกึษาประวตัคิวามเป็นมาและผลงาน

ของ หนุ่ม ภูไท และรูปแบบการสร้างสรรค์ลายพิณของ หนุ่ม ภูไท เพื่อให้ทราบถึง

แนวความคิด รูปแบบที่น�ำมาสร้างสรรค์ออกมาเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน จึงเป็นสิ่ง

ท่ีมคีวามจ�ำเป็นอย่างยิง่ทีจ่ะต้องท�ำการศกึษา เพือ่เป็นการส่งเสรมิให้รูถ้งึคณุค่าของ

ผู้ประพันธ์ตลอดจนผลงานของผูป้ระพนัธ์ ไม่ว่าจะเป็น การประพนัธ์ท�ำนองลายพณิ 

และการเรยีบเรยีงลายพิณในบทเพลงลกูทุง่อสีาน จนกลายเป็นรปูแบบท่ีมเีอกลกัษณ์

เฉพาะตน ตลอดจนเป็นแนวทางส�ำหรับนักเรียบเรียงในปัจจุบัน ซ่ึงถือว่าผลงานที่

สร้างสรรค์มีคุณค่าทางศิลปะ และวัฒนธรรมของประเทศชาติ 

	 เพือ่เป็นประโยชน์ทางการศึกษาทัง้ส่วนภาครฐั และเอกชน ตลอดทัง้แวดวง

วิชาการได้น�ำไปใช้ให้เกิดประโยชน์แก่สังคม และช่วยสร้างจิตส�ำนึกร่วมกันรักษา

มรดกทางวัฒนธรรมของประเทศชาติไม่ให้สูญหายไป

	

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1. 	 เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาและผลงานของ เรวัฒน์ สายันเกณะ 

(หนุ่ม ภูไท)
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	 2. 	 เพื่อวิเคราะห์รูปแบบการสร้างสรรค์ลายพิณในเพลงลูกทุ่งอีสานของ 

เรวัฒน์ สายันเกณะ (หนุ่ม ภูไท)

	

นิยามศัพท์เฉพาะ
	 รูปแบบการสร้างสรรค์ หมายถึง รูปแบบการสร้างสรรค์ลายพิณในเพลง

ลกูทุง่อีสาน ทีเ่ป็นรูปแบบและเอกลกัษณ์เฉพาะของเรวฒัน์ สายนัเกณะ (หนุม่ ภไูท) 

ในด้านการประพันธ์ท�ำนอง ด้านตกแต่งท�ำนองดนตรี ด้านเทคนิคการบรรเลง ด้าน

การเรียบเรียงเสียงประสาน

	 การวเิคราะห์ หมายถึง การวเิคราะห์องค์ประกอบสงัคตีลกัษณ์ลายพิณใน

เพลงลูกทุ่งอีสานของ เรวัฒน์ สายันเกณะ (หนุ่ม ภูไท) ในด้าน การประพันธ์ท�ำนอง 

ตกแต่งท�ำนองดนตรี เทคนิคการบรรเลง และการเรียบเรียงเสียงประสาน

	 ลายพิณ หมายถึง ท่วงท�ำนองเพลงที่ใช้บรรเลงด้วย พิณอีสาน และ กีต้าร์ 

ท่ีสอดแทรกความคดิอารมณ์และถ้อยค�ำทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ลายพณิของ เรวฒัน์ สายนั

เกณะ (หนุ่มภู ไท) ในด้านการใช้ภาษา ท่วงท�ำนอง จังหวะ และเสียงเครื่องดนตรี

	 เพลงลูกทุ่งอีสาน หมายถึง ผลงานเพลงที่ เรวัฒน์ สายันเกณะ (หนุ่ม ภูไท) 

ได้ประพันธ์ท�ำนองดนตรี และเรียบเรียงดนตรี โดยน�ำเอาเครื่องดนตรีประเภทพิณ

มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน

	 หนุ่ม ภูไท หมายถึง นายเรวัฒน์ สายันเกณะ ศิลปินผู้ริเริ่มและมีความ

ช�ำนาญดนตรพีืน้บ้านอสีานทกุประเภท เป็นผูอ้ยูเ่บือ้งหลงัการท�ำดนตร ีด้านการน�ำ

ท�ำนองดนตรีพื้นบ้านอีสานมาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ดนตรีลูกทุ่งอีสานตั้งแต่

อดีตถึงปัจจุบัน

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 ทราบถงึประวตัคิวามเป็นมาและผลงานของ เรวฒัน์ สายนัเกณะ (หนุม่ ภไูท)

	 ทราบถงึรปูแบบการสร้างสรรค์ลายพิณของ เรวัฒน์ สายนัเกณะ (หนุ่ม ภไูท)

	 ทราบถึงผลการวิเคราะห์ลายพิณในเพลงลูกทุ่งอีสานของ เรวัฒน์ สายัน

เกณะ (หนุ่ม ภูไท)



ปีที่ ๑๑ ฉบับที่ ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๖๒

267
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

กรอบแนวคิดที่ใช้ในการวิจัย
	 การศึกษาคร้ังนี้ ผู้ศึกษาได้วางกรอบแนวคิดด้วยวิธีการศึกษาท่ีใช้วิธีวิจัย

เชงิคณุภาพ เก็บข้อมูลจากการศึกษาเอกสารประกอบกบัข้อมลูภาคสนาม โดยศกึษา

ประวัติความเป็นมาและผลงานศึกษารูปแบบการสร้างสรรค์ลายพิณ และวิเคราะห์

ลายพิณในเพลงลูกทุ่งอีสานของ เรวัฒน์ สายันเกณะ (หนุ่ม ภูไท) โดยใช้องค์ความรู้

แนวคดิและทฤษฏทีีเ่กีย่วข้องเพือ่น�ำมาใช้ในการวเิคราะห์ผล ได้แก่ แนวคดิด้านการ

สร้างสรรค์ทางดนตรี แนวคิดด้านการวิเคราะห์เพลง แนวคิดด้านมานุษยดุริยางค

วิทยา แนวคิดด้านการเรียบเรียงบทเพลง แนวคิดด้านการประพันธ์บทเพลง ทฤษฏี

ดนตรี ทฤษฏีสุนทรียศาสตร์

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 การศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาด้านรูปแบบการสร้างสรรค์ลายพิณใน

เพลงลูกทุง่อสีานของ เรวฒัน์ สายนัเกณะ (หนุม่ ภไูท) โดยใช้วธิกีารวจิยัเชิงคณุภาพ 

เครื่องมือในการวิจัย ได้แก่ แบบส�ำรวจเบื้องต้น แบบสัมภาษณ์ และแบบสังเกต 

ข้อมลูภาคสนามได้จากการสมัภาษณ์ และการสงัเกต จากกลุม่ผูรู้ ้จ�ำนวน 6 คน และ

กลุ่มผู้ปฏิบัติ จ�ำนวน 1 คน และน�ำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีพรรณนา

วิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย ระยะเวลาของการวิจัยตั้งแต่เดือนมีนาคม 

2560 ถึง เดือนมีนาคม 2561 บทเพลงที่น�ำมาวิเคราะห์มีจ�ำนวน 3 บทเพลง คือ  

1) เพลงสาวนาหารัก 2) เพลงล�ำน�้ำพอง3) เพลงสั่งนาง ผลการวิจัยปรากฏ ดังนี้

ผลการวิจัย 
	 ประวัติ นายเรวัฒน์ นามสกุล สายันเกณะ เกิดเมื่อวันอังคารที่ 18 เดือน 

ธันวาคม พ.ศ. 2491 ปัจจุบันอายุ 70 ปี เป็นบุตรของ นายเริง สายันเกณะ กับ  

นางบุดสี สายันเกณะ มีพี่น้องร่วมสายเลือดทั้งหมด 5 คน นายเรวัฒน์ เป็นบุตรคนที่ 4 

เกิดทีบ้่านหนองสระพัง ต�ำบลหนองห้าง อ�ำเภอกฉุนิารายณ์ จงัหวดักาฬสนิธุ ์ปัจจบุนั

นายเรวัฒน์ สายันเกณะ อยู่ร่วมกับ นางพรปวีณ์ ปราโมทย์ ณ อยุธยา (ไม่ได้สมรส) 
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ที่อยู่ปัจจุบัน บ้านเลขที่ 91/1608 B12 หมู่บ้านสุขใจ ซอยนวลจันทร์ 56 แยก 1 

ถนน นวลจันทร์ แขวงนวลจันทร์ เขตบึงกุ่ม กรุงเทพมหานคร

	 จบการศกึษาชัน้สามญั ระดับชัน้ประถมศึกษาปีท่ี 4 พ.ศ. 2501 ณ โรงเรยีน

วัดบ้านหนองห้าง ต�ำบลหนองห้าง อ�ำเภอกุฉินารายณ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ หลังจาก

เรียนจบชั้นประถมศึกษาชั้นที่ 4เริ่มมีความสนใจในเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานตั้งแต่ 

พ.ศ. 2504 หลังจากจบการศึกษาออกมาอยู่กับครอบครัวฝึกฝนหัดดนตรีเป็นครั้ง

แรกด้วยตนเองจากการจดจ�ำ ต่อมาได้ไปให้ปูข่องตนเป็นผูส้อน ซึง่ปูข่องนายเรวฒัน์

เป็นหมอแคนประจ�ำหมู่บ้าน หลังจากฝึกฝนกับปู่นายเรวัฒน์ อาศัยการจดจ�ำเป็น

หลักในการศึกษาเรื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน และดนตรีอื่นๆ เนื่องด้วยในสมัยนั้นยัง

ไม่มีการจดบนัทกึ หรอืหนงัสอืตารา ต้องอาศยัการบอกปากต่อปาก หรอืเรยีกว่า มขุ

ปาฐะ เครือ่งดนตรทีีน่ายเรวฒัน์ สายนัเกณะ เล่นเป็นเครือ่งแรก คอื พณิ เป็นเครือ่ง

ดนตรีประเภทดดี โดยบทเพลง หรอื ลาย แรกทีเ่ริม่ฝึกหดั คอื ลายเกริน่ หรอืท�ำนอง

ด้น คือการบรรเลงด้วยวิธี Improvised ลายที่ 2 ลายภูไท เป็นลายส�ำเนียงพื้นบ้าน

ทางกลุ่มชาติพันธุ์ภูไท ในเขตอ�ำเภอ กุฉินารายณ์ ลายที่ 3 ลายล�ำเพลิน นายเรวัฒน์

ฝึกเครื่องดนตรีพิณมาจนถึง พ.ศ. 2508 เร่ิมสนใจเครื่องสากล กีต้าร์ (Guitar) 

เนื่องจากการได้ไปชมวงดนตรีร�ำวง วงดนตรีลูกทุ่ง มาท�ำการแสดงบริเวณใกล้เคียง 

นายเรวฒัน์จงึไปชมการแสดงอยูเ่สมอ จงึท�ำให้เกดิความสนใจเครือ่งดนตรกีต้ีาร์เป็น

อย่างมาก 

	 จากนั้นเริ่มหันมาสนใจและได้กีต้าร์ตัวแรกจากเงินที่ได้มาโดยรับจ้างปลูก

ปอช่วยพี่เขยของตน เริ่มเล่นดนตรีรับจ้างช่วงกลางปี พ.ศ. 2508 เข้าร่วมวงดนตรี 

คณะดอกฟ้าภูไท ต�ำแหน่งมือพิณ ได้ค่าตอบแทนงานละ 15 บาท ถึงปี พ.ศ. 2509 

ได้ออกลาจากวงดอกฟ้าภไูท นายรฒัน์ จึงเดนิทางเข้าสูก่รงุเทพฯ เพือ่แสวงหาความ

รู้ด้านดนตรีเพิม่เตมิ พอถึงกรงุเทพฯ นายเรวฒัน์ได้ไปท�ำงานเป็นพนกังานร้านอาหาร

แห่งหนึ่ง ซ่ึงมีวงดนตรีประจ�ำร้าน ในช่วงที่ตนท�ำงานท่ีร้าน นายเรวัฒน์ได้ไปเรียน

พิเศษทางดนตรีเพิ่มเติม คือ เครื่องดนตรีเบส (Bass) และ อิเล็กโทน (Electone) 

ท�ำงานได้ 2 ปี มือกีต้าร์ของวงดนตรีได้ลาออกจากวง จึงท�ำให้นายเรวัฒน์มีโอกาส
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ได้เป็นสมาชิกวงดนตรีประจ�ำร้านอาหารที่ตนท�ำงาน ได้เล่นดนตรีในต�ำแหน่ง มือ

กีต้าร์ ได้ เงินเดือน เดือนละ 1,500 บาท ท�ำงานจนถึงปี พ.ศ. 2518 จึงเริ่มเส้นทาง

แห่งนักเรียบเรียงดนตรีในช่วงที่ตนเล่นดนตรีร่วมกับวงที่ร้านอยู่นั้น ตนก็ศึกษาฝึก

เล่นเครื่องดนตรีชิ้นอื่นอยู่ตลอดเวลา จนถึงปัจจุบัน 

	 ปี พ.ศ. 2518 นายเรวัฒน์ สายันเกณะ หันมาเรียนรู้เรื่อง การท�ำดนตรีใน

ห้องอัด (ห้องบันทึกเสียง) เพราะว่ามีความตั้งใจที่อยากเห็นห้องบันทึกเสียง ว่าเขา

ท�ำกนัยงัไง นายเรวฒัน์เดนิทางไปยงัห้องบนัทกึเสยีง คงิส์ซาวด์ (King Sound) ทีอ่ยู่

ภายในซอยโรงแรม 0889 แถวเพชรบุรีตัดใหม่ ได้มาพบเจอกับครูเพลง (ผู้ประพันธ์

เพลง) คนนั้นคือ สรเพชร ภิญโญ จึงได้สนทนากันสักพักแล้วตกลงที่จะเริ่มท�ำงาน

ร่วมกันตั้งแต่บัดนั้น จากนั้นสรเพชรจึงให้นายเรวัฒน์หาทีมงานนักดนตรีมาบันทึก

เสียงช่วยกันโดยต�ำแหน่งที่ตนหามานั้นมี มือกลอง และมือเบส ส่วนนายเรวัฒน์รับ

ผิดชอบต�ำแหน่ง พิณ กีต้าร์ และคีย์บอร์ด เป็นหลัก พอวันต่อมาก็เริ่มท�ำการบันทึก

กัน บันทึกได้ทั้งหมด 3 เพลง เช่น เพลงสุราล�ำเพลิน เป็นประเภทเพลง หมอล�ำ 

บทเพลงในชุดนี้ ถือได้ว่าเป็นเริ่มต้นบันทึกเสียงเพลงเสียงดนตรีทั้ง สรเพชร ภิญโญ 

และ หนุ่ม ภูไท ในช่วงแรกๆ ผลงานยังไม่เป็นที่น่าพอใจกับทีมงานเพราะพึ่งมารวม

ตัวกันเป็นครัง้แรก ต่อมาท�ำเพลงชุดที ่2 ศนัสนย์ีหนชี�ำ้ ขบัร้องโดย น้องนชุ ดวงชีวนั 

และชดุที ่3 เพลง “หนุม่นาข้าว สาวนาเกลอื” ขับร้องโดย สรเพชร ภญิโญ และน้อง

นุช ดวงชีวัน ปี พ.ศ. 2524 ซึ่งในเพลงชุดนี้ท�ำให้เป็นการแจ้งเกิดให้กับนายเรวัฒน์ 

สายนัเกณะ หลังจากบทเพลงปล่อยสูต่ลาด ท�ำให้เพลง หนุม่นาข้าว สาวนากลอื เป็น

ท่ีชืน่ชอบแก่ผู้ฟัง ได้รบัความนยิมอย่างมาก จนได้รบัรางวลัเกยีรตบิตัรพระราชทาน

งานแผ่นเสยีงทองค�ำ สาขา ลกูทุง่ยอดนยิม จาก สมเด็จพระเทพรตันราชสดุาฯสยาม

บรมราชกุมารี ปี พ.ศ. 2525 ต่อมาจึงเป็นที่รู้จักกันในนาม “หนุ่ม ภูไท” นักเรียบ

เรียงเสียงประสาน 

	 จากน้ันเริ่มมีงานสร้างสรรค์ดนตรีให้กับนักร้องศิลปินอีกมากมาย ทั้ง

ประเภทเพลงหมอล�ำ ลูกทุ่งไทย ลูกทุ่งอีสาน ลูกกรุง และผลงานที่ถ่ายทอดออกมา

นัน้กไ็ด้กระแสตอบรบัเป็นอย่างดี เช่น เพลง โนรจีากคอน ขับร้องโดย หยาด นภาลยั 
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ชุดเพลงอมตะเงินล้าน ชุดที่ 1 ต่อมาเป็นเพลงกุหลาบเวียงพิงค์ ขับร้องโดย ลัดดา

วลัย์ ประวตัวิงศ์ ชดุเพลงอมตะเงนิล้าน เพลงเอยีงแก้มคอย ขบัร้องโดย น�ำ้อ้อย พุม่

สุขชุด เอียงแก้มคอย เพลงน�้ำตาหล่นบนที่นอน ขับร้องโดย ฮันนี่ ศรีอีสาน และยัง

มนัีกร้องศลิปินอกีมายท่ีมผีลงานเพลงโด่งดงัเป็นทีรู่จ้กัในสงัคม ทีน่ายเรวฒัน์ สายนั

เกณะ เป็นผูอ้ยูเ่บือ้งหลงัผลงานเหล่านัน้ อกีทัง้ผลงานยงัเป็นอมตะ หรือว่า นยิมกนั

ถึงปัจจุบันนี้ เช่น ศิริพร อ�ำไพพงษ์ กับบทเพลง โบว์รักสีด�ำ เฉลิมพล มาลาค�ำ เพลง

อดีตรักวันเข้าพรรษา ลูกแพร ไหมไทย พิมพ์ใจ เพชรพลาญชัย อ้อยใจ แดนอีสาน 

ไม่เฉพาะบทเพลงลูกทุ่งอีสานเท่านั้นที่นายเรวัฒน์ สายันเกณะ เป็นผู้สร้างสรรค์ 

แม้แต่บทเพลงของศิลปินลูกทุ่งไทยอย่าง สายัณห์ สัญญา เพลงบัวตูมบัวบาน ยอด

รัก สลักใจ เพลงร�ำเต้ย อีกทั้งครูเพลงศิลปินแห่งชาติ ครูไวพจน์ เพชรสุพรรณ เพลง

แหล่ประวัติพุ ่มพวง จนมาถึงช่วงปี พ.ศ.2540 ได้รับรางวัลพระพิฆเนศทอง

พระราชทาน โดย สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี จากผลงาน

เพลง “สั่งนาง” ขับร้องโดย มนต์สิทธิ์ ค�ำสร้อย

ภาพประกอบที่ 1 	รางวัลพระราชทาน ผลงานเพลง หนุ่มนาข้าว สาวนาเกลือ และ 

เพลงสั่งนาง 

ที่มา ณัธพล ยะปะตัง 26 มี.ค. 2561
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	 การวเิคราะห์รูปแบบการสร้างสรรค์ลายพิณในเพลงลกูทุ่งอสีานของ เรวฒัน์ 

สายันเกณะ (หนุ่ม ภูไท) ผู้วิจัยวิเคราะห์จ�ำนวน 3 บทเพลง ได้แก่ 1) เพลงสาวนา

หารัก ขับร้องโดย ปริศนา วงศ์ศิริ พ.ศ. 2524 2) เพลงล�ำน�้ำพอง ขับร้องโดย หยาด 

นภาลัย พ.ศ. 2527 3) เพลงสั่งนาง ขับร้องโดย มนต์สิทธิ์ ค�ำสร้อย พ.ศ. 2539 ใน

แต่ละเพลงได้ท�ำการวเิคราะห์ทัง้หมด 4 ด้าน คอื 1) ด้านการประพนัธ์ท�ำนอง ได้แก่ 

ท�ำนองดนตรี 2) ด้านตกแต่งท�ำนองดนตรี ได้แก่ รูปแบบท�ำนอง กระสวนจังหวะ 

วรรคเพลงเสียงขึ้นต้นและเสียงท้ายวรรค 3) ด้านเทคนิคการบรรเลง และ 4) ด้าน

การเรียบเรียงเสียงประสาน ผลการวิเคราะห์พบว่า

	 1.	 ด้านการประพันธ์ท�ำนองลายพิณ 

		  1.1	ท�ำนองเพลง สาวนาหารัก มีทั้งหมด 112 ห้องเพลง (Bar) ผู้วิจัย

ได้บันทึกโน้ตในอัตราจังหวะ 2/4 (Time signature) อัตราความเร็ว 97 (Tempo) 

ซ่ึงเป็นท�ำนองลายพณิทีน่�ำท�ำนองของลายพืน้บ้านอสีาน คอื เซิง้ด�ำนา มาเรยีบเรยีง

ใหม่ให้อยู่ในรูปแบบของท�ำนองเพลงลูกทุ่ง กลุ่มตัวโน้ตอยู่ในบันไดเสียง F# minor 

pentatonic scale มีท�ำนองร้องทั้งหมด 3 ท่อนเพลง สามารถแบ่งท�ำนองลายพิณ

ออกเป็น 2 รูปแบบ ได้แก่ (1) ท�ำนองหลัก คือ กลุ่มของท�ำนองลายพิณท่อน Intro 

Solo และ Coda กลุ่มตัวโน้ตที่ปรากฏมี 5 เสียง คือ ฟา# ลา ที โด# มี (F# A B 

C# E) (2) ท�ำนองเสริม คือ ท�ำนองลายพิณที่ใช้บรรเลงร่วมกับท�ำนองเนื้อร้องใน

แต่ละท่อนเพลง เรียกว่า ลายด้น หรือ ท�ำนอง Improvised เป็นท�ำนองที่ไม่ตายตัว 

ผู้เรยีบเรยีงสามารถตกแต่งท�ำนองได้ตามอสิระแต่ให้อยูใ่นโครงสร้างของท�ำนองเนือ้

ร้อง กลุ่มตัวโน้ตที่ปรากฏมี 5 เสียง คือ ฟา# ลา ที โด# มี (F# A B C# E)

		  1.2	ท�ำนองเพลง ล�ำน�้ำพอง ขับร้องโดย หยาด นภาลัย เรียบเรียง

ท�ำนองดนตรีโดย นายเรวฒัน์ สายนัเกณะ (หนุม่ ภไูท) มทีัง้หมด 59 ห้องเพลง (Bar) 

ผู้วิจัยได้บันทึกโน้ตในอัตราจังหวะ 4/4 (Time signature) อัตราความเร็ว 66 

(Tempo) ซ่ึงเป็นท�ำนองลายพิณทีน่�ำท�ำนองของลายพืน้บ้านอีสาน คอื ลายใหญ่ มา

เรยีบเรียงใหม่ให้อยูใ่นรปูแบบของท�ำนองเพลงลกูทุง่ กลุม่ตวัโน้ตอยูใ่นบนัไดเสยีง C 

minor scale มีท�ำนองร้องทั้งหมด 3 ท่อนเพลง สามารถแบ่งท�ำนองลายพิณออก
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เป็น 2 รูปแบบ ได้แก่ (1) ท�ำนองหลัก คือ กลุ่มของท�ำนองลายพิณท่อน Intro Solo 

และ Coda กลุ่มตัวโน้ตที่ปรากฏมี 6 เสียง คือ โด เร มีb ฟา ซอล ทีb (C D Eb F 

G Bb) (2) ท�ำนองเสริม คือ ท�ำนองลายพิณที่ใช้บรรเลงร่วมกับท�ำนองเนื้อร้องใน

แต่ละท่อนเพลง เรียกว่า ลายจังหวะ หรือ ท�ำนอง Rhythm เป็นท�ำนองที่ตายตัว 

สร้างจากกลุ่มตัวโน้ตสั่นๆ จ�ำนวน 4 ห้องเพลง บรรเลงซ�้ำไปเรื่อยๆ จนจบบทเพลง 

กลุ่มตัวโน้ตที่ปรากฏมี 6 เสียง คือ โด เร มีb ฟา ซอล ทีb (C D Eb F G Bb)

		  1.3	ท�ำนองเพลง สั่งนาง ขับร้องโดย มนต์สิทธิ์ ค�ำสร้อย เรียบเรียง

ท�ำนองดนตรีโดย นายเรวฒัน์ สายนัเกณะ (หนุม่ ภไูท) มทีัง้หมด 64 ห้องเพลง (Bar) 

ผู้วิจัยได้บันทึกโน้ตในอัตราจังหวะ 4/4 (Time signature) อัตราความเร็ว 67 

(Tempo) ซึง่เป็นท�ำนองลายพณิทีส่ร้างสรรค์ท�ำนองของลายพณิขึน้มาใหม่ เรยีกว่า 

ลายเพลง ซ่ึงไม่ใช่จากการน�ำท�ำนองของลายที่มีอยู่แต่เดิม หรือ น�ำมาจากท�ำนอง

ลายพื้นบ้าน แต่สร้างสรรค์มาเรียบเรียงใหม่ให้อยู่ในรูปแบบของท�ำนองเพลงลูกทุ่ง 

โดยท�ำนองลายพิณเพลงนี้มีทั้งท�ำนองสอดประสานแต่ละวรรคเพลง และบรรเลง

ตามท�ำนองเนื้อร้อง กลุ่มตัวโน้ตอยู่ในบันไดเสียง D minor scale มีท�ำนองร้อง

ทั้งหมด 4 ท่อนเพลง สามารถแบ่งท�ำนองลายพิณออกเป็น 2 รูปแบบ ได้แก่ (1) 

ท�ำนองหลัก คือ กลุ่มของท�ำนองลายพิณท่อน Intro Solo และ Coda เรียกว่า ลาย

เพลง กลุ่มตัวโน้ตที่ปรากฏมี 7 เสียง คือ เร มี ฟา ซอล ลา ที โด (D E F G A B C) 

(2) ท�ำนองเสริม คือ ท�ำนองลายพิณที่ใช้สอดประสานแต่ละวรรคเพลงและบรรเลง

ร่วมกบัท�ำนองเน้ือร้องในแต่ละท่อนเพลง เรยีกว่า ลายสร้อย (Counterpoint) หรอื 

ท�ำนองลายพณิทีบ่รรเลงรบั-ส่งระหว่างท�ำนองร้องในท้ายวรรคเพลง สร้างจากกลุม่

ตัวโน้ตสั่นๆ จ�ำนวน 1 ห้องเพลง กลุ่มตัวโน้ตที่ปรากฏมี 7 เสียง คือ เร มี ฟา ซอล 

ลา ที โด ( D E F G A B C )

	 2.	 ด้านตกแต่งท�ำนองลายพิณ 

		  2.1	 รูปแบบท�ำนอง

			   รปูแบบการสร้างสรรค์ลายพิณในเพลงลกูทุ่งอสีานทัง้ 3 บทเพลง 

พบว่า ท่วงท�ำนองลายพิณสร้างจากโครงสร้างของท�ำนองลายพืน้บ้านอสีาน ม ี2 รปู
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แบบ ได้แก่ รูปแบบท�ำนองลายหลัก คือ ลายเพลง ท่อน Intro Solo Coda และรูป

แบบท�ำนองเสรมิ คอื ลายพณิทีบ่รรเลงในแต่ละท่อนเพลง โดยใช้ตวัโน้ตในกลุม่บันได

เสียงอยู่ 2 ชนิด คอื Minor pentatonic กบั pentatonic scale ในแต่ละเพลงแบ่ง

ออกเป็นรูปแบบท�ำนอง คือ 

			   ท�ำนองหลัก ทั้ง 3 บทเพลง เป็นการเคลื่อนท�ำนองแบบตามขั้น 

(Conjunct motion) และท�ำนองแบบข้ามขัน้ (Disjunct motion) เป็นการเคลือ่นท่ี

ของตัวโน้ตตัวที่ 1 ไปยังตัวโน้ตตัวที่ 2 3 4 5 6 และ 7 ในลักษณะ คู่ 1 2 3 4 5 6 

และ 7 ไปในทิศทางทั้งขึ้น ลง และคงที่ ท�ำนองส่วนใหญ่จัดเป็นกลุ่ม กลุ่มละ 6 ตัว

โน้ต การสร้างท�ำนองเคลื่อนที่จากตัวโน้ตตัวแรกไปยังตัวโน้ตท้ายของแต่ละท�ำนอง

เป็นการสร้างสลับกลับไป-มา อยู่ในโครงสร้างเดียวกัน

			   ท�ำนองเสรมิ ทัง้ 3 บทเพลง รูปแบบท�ำนองพบว่ามีท่ัง้หมด 3 รูป

แบบ คอื 1) ท�ำนองลายด้น (Improvised) 2) ท�ำนองลายจงัหวะ หรอื ลาย Rhythm 

และ 3) ลายสร้อย (Counterpoint) เป็นการเคลือ่นท�ำนองแบบตามขัน้ (Conjunct 

motion) และท�ำนองแบบข้ามขัน้ (Disjunct motion) เป็นการเคลือ่นทีข่องตวัโน้ต

ตัวที่ 1 ไปยังตัวโน้ตตัวที่ 2 3 4 5 และ 6 ในลักษณะ คู่ 1 2 3 4 5 และ 6 ไปใน

ทิศทางทั้งขึ้น ลง และคงที่ ตัวโน้ตในบทเพลงอยู่ในโครงสร้างของท�ำนองเดียวกัน

		  2.2	 กระสวนจังหวะลายพิณ

			   การหากระสวนจังหวะนั้นท�ำได้โดยการน�ำบรรทัดห้าเส้นออกไป

เหลือเส้นเดียว ใช้สัญญาลักษณ์ตัวหยุด หรือตัวโน้ตหลายแบบ แต่ไม่มีระดับเสียง

เหมือนบรรทัด 5 เส้น การนลักษณะตัวโน้ตในบทเพลงมาแยกวิเคราะห์ท�ำให้ทราบ

ถงึลกัษณะจงัหวะของตัวโน้ตนัน้ๆ ทีส่�ำคัญการวเิคราะห์กระสวนจงัหวะลายพณิหรอื

รูปแบบจังหวะเป็นวิธีการหนึ่ง เพื่อน�ำไปสู่การวิเคราะห์ลักษณะการสร้างรูปแบบ

ของท�ำนองเพลงทีแ่สดงลกัษณะเฉพาะ หรอืเอกลกัษณ์ของลายพณิในบทเพลง โดย

ผูว้จิยัได้แยกกระสวนจงัหวะออกเป็น 2 ห้องเพลง ต่อ 1 รปูแบบ แต่ละบทเพลงแบ่ง

ได้ดังนี้

			   กระสวนจังหวะของเพลง สาวนาหารัก ท้ังหมดมีอยู่ 112 ห้อง
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เพลง ใช้อัตราส่วนของตัวโน้ตอยู่ 4 ประเภท ได้แก่ 1) โน้ตตัวขาว 2) โน้ตตัวด�ำ 3) 

โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น และ 4) โน้ตเขบ็ต 2 ชั้น แบ่งรูปแบบกระสวนจังหวะได้ 21 รูปแบบ 

รูปแบบกระสวนจังหวะที่มีจ�ำนวนมากที่สุด คือ รูปแบบที่ 1 และ รูปแบบที่ 8 รูป

แบบละ 8 ห้องเพลง แสดงให้เห็นว่าเป็นเอกลักษณ์ส�ำคัญของลายพิณในเพลง สาว

นาหารัก ที่นายเรวัฒน์ สายันเกณะ ได้เรียบเรียงท�ำนองดนตรีไว้ รูปแบบที่มีจ�ำนวน 

3 ห้องเพลง คือ รูปแบบที่ 5, 6, 7, 10, 13, 14, และ 15 รูปแบบที่มีจ�ำนวน 2 ห้อง

เพลง คือ รูปแบบที่ 4, 9, 11, 12,18 และ 20 รูปแบบที่มีจ�ำนวน 1 ห้องเพลง คือ 

รูปแบบที่ 2, 3, 16, 17, 19 และ 21

			   กระสวนจังหวะของเพลง ล�ำน�้ำพอง ทั้งหมดมีอยู่ 59 ห้องเพลง 

ใช้อัตราส่วนของตัวโน้ตอยู่ 5 ประเภท ได้แก่ 1) โน้ตตัวกลม 2) โน้ตตัวขาว 3) โน้ต

ตัวด�ำ 4) โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น และ 5) โน้ตเขบ็ต 2 ชั้น แบ่งรูปแบบกระสวนจังหวะได้ 9 

รูปแบบ รูปแบบกระสวนจังหวะที่มีจ�ำนวนมากที่สุด คือ รูปแบบที่ 1 รูปแบบที่ 2 

และ รูปแบบที่ 3 รูปแบบละ 14 ห้องเพลง เป็นท�ำนองลายพิณประเภทลายจังหวะ 

หรือ ลาย Rhythm แสดงให้เห็นว่าเป็นเอกลักษณ์ส�ำคัญของลายพิณในเพลง ล�ำน�้ำ

พอง ที่นายเรวัฒน์ สายันเกณะ ได้เรียบเรียงท�ำนองดนตรีไว้ รูปแบบที่มีจ�ำนวน 1 

ห้องเพลง คือ รูปแบบที่ 5, 6, 7, 8, และ 9

			   กระสวนจังหวะของเพลง สั่งนาง ทั้งหมดมีอยู่ 64 ห้องเพลง ใช้

อัตราส่วนของตัวโน้ตอยู่ 5 ประเภท ได้แก่ 1) โน้ตตัวขาว 2) โน้ตตัวด�ำ 3) โน้ตเขบ็ต 

1 ชั้น 4) โน้ตเขบ็ต 2 ชั้น และ 5) โน้ตเขบ็ต 3 ชั้น แบ่งรูปแบบกระสวนจังหวะได้ 

16 รูปแบบ รูปแบบกระสวนจังหวะที่มีจ�ำนวนมากที่สุด คือ รูปแบบที่ 8 จ�ำนวน 6 

ห้องเพลง เป็นท�ำนองลายพิณท�ำนองเสริม (แบบตามท�ำนองร้อง) แสดงให้เห็นว่า

เป็นเอกลักษณ์ส�ำคญัของลายพณิในเพลง สัง่นาง ทีน่ายเรวัฒน์ สายนัเกณะ ได้เรยีบ

เรียงท�ำนองดนตรีไว้ รูปแบบที่มีจ�ำนวน 1 ห้องเพลง คือ รูปแบบที่ 1, 2, 3, 4, 5, 9, 

12, 13, 14, 15, 16 และรูปแบบที่มีจ�ำนวน 2 ห้องเพลง คือ รูปแบบที่ 6, 7, 10, 

11
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		  2.3	 วรรคเพลงเสียงขึ้นต้นและเสียงท้ายวรรคลายพิณ

			   เสียงขึ้นต้นและเสียงท้ายวรรค คือ ตัวโน้ตตัวแรกและตัวโน้ตตัว

สุดท้าย ของลายพิณในแต่ละวรรคเพลง ทั้ง 3 บทเพลง ผู้วิจัยได้แบ่งเป็น 2 ห้อง

เพลง ต่อ 1 วรรคเพลง ดังนี ้

			   เสียงขึ้นต้นและเสียงท้ายวรรคเพลง สาวนาหารัก ท�ำนองหลัก

ท่อน Intro Solo Coda ปรากฏเสียงขึ้นต้น และเสียงท้ายวรรค จ�ำนวน 4 เสียง คือ 

เสียง ฟา# (F#) เสียง ลา (A) เสียง โด# (C#) และเสียง มี (E) และท�ำนองเสริมท่อน

ร้องที่ 1 2 3 ปรากฏเสียงขึ้นต้น และเสียงท้ายวรรค จ�ำนวน 3 เสียง คือ เสียง ฟา# 

(F#) เสียง โด# (C#) และเสียง มี (E)

			   เสยีงขึน้ต้นและเสยีงท้ายวรรคเพลง ล�ำน�ำ้พอง ท�ำนองหลกัท่อน 

Intro Solo Coda ปรากฏเสียงขึ้นต้นและเสียงท้ายวรรค จ�ำนวน 4 เสียง คือ เสียง 

โด (C) เสียง เร (D) เสียง มีb (Eb) และเสียง ซอล (G) และท�ำนองเสริมท่อนร้องที่ 

1 2 3 ปรากฏเสียงขึ้นต้น และเสียงท้ายวรรค จ�ำนวน 5 เสียง คือ เสียง โด (C) เสียง 

เร (D) เสียง มีb (Eb) เสียง ซอล (G) และเสียง ฟา (F)

10 
 

 กระสวนจังหวะของเพลง ล าน้ าพอง ทั้งหมดมีอยู่ 59 ห้องเพลง ใช้อัตราส่วนของตัวโน้ต
อยู่ 5 ประเภท ได้แก่ 1) โน้ตตัวกลม 2) โน้ตตัวขาว 3) โน้ตตัวด า 4) โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น และ 5) โน้ต
เขบ็ต 2 ชั้น แบ่งรูปแบบกระสวนจังหวะได้ 9 รูปแบบ รูปแบบกระสวนจังหวะที่มีจ านวนมากที่สุด คือ 
รูปแบบที่ 1 รูปแบบที่ 2 และ รูปแบบที่ 3 รูปแบบละ 14 ห้องเพลง เป็นท านองลายพิณประเภทลาย
จังหวะ หรือ ลาย Rhythm แสดงให้เห็นว่าเป็นเอกลักษณ์ส าคัญของลายพิณในเพลง ล าน้ าพอง ที่
นายเรวัฒน์ สายันเกณะ ได้เรียบเรียงท านองดนตรีไว้  รูปแบบที่มีจ านวน 1 ห้องเพลง คือ รูปแบบที่ 
5, 6, 7, 8, และ 9 
 กระสวนจังหวะของเพลง สั่งนาง ทั้งหมดมีอยู่ 64 ห้องเพลง ใช้อัตราส่วนของตัวโน้ตอยู่ 5 
ประเภท ได้แก่ 1) โน้ตตัวขาว 2) โน้ตตัวด า 3) โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 4) โน้ตเขบ็ต 2 ชั้น และ 5) โน้ตเขบ็ต 
3 ชั้น แบ่งรูปแบบกระสวนจังหวะได้ 16 รูปแบบ  รูปแบบกระสวนจังหวะที่มีจ านวนมากที่สุด คือ 
รูปแบบที่ 8 จ านวน 6 ห้องเพลง เป็นท านองลายพิณท านองเสริม (แบบตามท านองร้อง) แสดงให้เห็น
ว่าเป็นเอกลักษณ์ส าคัญของลายพิณในเพลง สั่งนาง ที่นายเรวัฒน์ สายันเกณะ ได้เรียบเรียงท านอง
ดนตรีไว้  รูปแบบที่มีจ านวน 1 ห้องเพลง คือ รูปแบบที่ 1, 2, 3, 4, 5, 9, 12, 13, 14, 15, 16 และ
รูปแบบที่มีจ านวน 2 ห้องเพลง คือ รูปแบบที่ 6, 7, 10, 11 
 

2.3 วรรคเพลงเสียงขึ้นต้นและเสียงท้ายวรรคลายพิณ 
   เสียงขึ้นต้นและเสียงท้ายวรรค  คือ ตัวโน้ตตัวแรกและตัวโน้ตตัวสุดท้าย 
ของลายพิณในแต่ละวรรคเพลง ทั้ง 3 บทเพลง ผู้วิจัยได้แบ่งเป็น 2 ห้องเพลง ต่อ 1 วรรคเพลง ดังนี ้ 
 เสียงขึ้นต้นและเสียงท้ายวรรค เพลง สาวนาหารัก ท านองหลัก ท่อน Intro Solo Coda 
ปรากฏเสียงขึ้นต้น และเสียงท้ายวรรค จ านวน 4 เสียง คือ เสียง ฟา# (F#) เสียง ลา (A) เสียง โด# 
(C#) และเสียง มี (E) และท านองเสริมท่อนร้องที่ 1 2 3 ปรากฏเสียงขึ้นต้น และเสียงท้ายวรรค 
จ านวน 3 เสียง คือ เสียง ฟา# (F#) เสียง โด# (C#) และเสียง มี (E) 
 เสียงขึ้นต้นและเสียงท้ายวรรคเพลง ล าน้ าพอง ท านองหลักท่อน Intro Solo Coda ปรากฏ
เสียงขึ้นต้นและเสียงท้ายวรรค จ านวน 4 เสียง คือ เสียง โด (C) เสียง เร (D) เสียง มีb (Eb) และเสียง 
ซอล (G) และท านองเสริมท่อนร้องที่ 1 2 3 ปรากฏเสียงขึ้นต้น และเสียงท้ายวรรค จ านวน 5 เสียง 
คือ เสียง โด (C) เสียง เร (D) เสียง มีb (Eb) เสียง ซอล (G) และเสียง ฟา (F) 
 เสียงขึ้นต้นและเสียงท้ายวรรคเพลง สั่งนาง ท านองหลักท่อน Intro Solo Coda ปรากฏ
เสียงขึ้นต้น และเสียงท้ายวรรค จ านวน 6 เสียง คือ เสียง เร  (D) เสียง ฟา (F) เสียง ซอล (G) และ
เสียง ลา (A) เสียง มี (E) และเสียง โด (C) และท านองเสริมท่อนร้องที่ 1 2 3 4 ปรากฏเสียงขึ้นต้น 
และเสียงท้ายวรรค จ านวน 5 เสียง คือ เสียง โด (C) เสียง เร (D) เสียง ฟา (F) เสียง ซอล (G) และ
เสียง ลา (A)  
 

 

 

 

 

	

			   เสียงขึ้นต้นและเสียงท้ายวรรคเพลง สั่งนาง ท�ำนองหลักท่อน 

Intro Solo Coda ปรากฏเสียงขึ้นต้น และเสียงท้ายวรรค จ�ำนวน 6 เสียง คือ เสียง 

เร (D) เสียง ฟา (F) เสียง ซอล (G) และเสียง ลา (A) เสียง มี (E) และเสียง โด (C) 

และท�ำนองเสรมิท่อนร้องที ่1 2 3 4 ปรากฏเสยีงขึน้ต้น และเสยีงท้ายวรรค จ�ำนวน 

5 เสียง คือ เสียง โด (C) เสียง เร (D) เสียง ฟา (F) เสียง ซอล (G) และเสียง ลา (A) 
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3. ด้านเทคนิคการบรรเลงลายพิณ 
เทคนิคการบรรเลงลายพิณทั้ง 3 บทเพลง ของนายเรวัฒน์ สายันเกณะ (หนุ่ม ภูไท) 

โดยการสร้างสรรค์ลายพิณใน แต่ละ เพลง นายเรวัฒน์ สายันเกณะ ได้เลือกใช้ พิณโปร่ง  ในการ
สร้างสรรค์เพลง สาวนาหารัก และใช้ กีต้าร์ (Guitar) แทนเครื่องดนตรีพิณ ส าหรับการสร้างสรรค์ บท
เพลง ล าน้ าพอง และเพลง สั่งนาง  โดยใช้ กีต้าร์ไฟฟ้า (Electric Guitar) เป็นเครื่องมือที่เลือกใช้ใน
การเรียบเรียงท านองลายพิณ และบันทึกเสียง  วิธีการจับ พิณ และ กีต้าร์ในการบันทึกเสียง คือ 
ลักษณะการนั่งบรรเลง ลักษณะการนั่งบรรเลงบนเก้าอี้ สะพายพิณ กับ กีต้าร์ ไว้ด้านหน้าในต าแหน่ง
หน้าท้อง ตัวกีต้าร์อยู่ในลักษณะแนวนอน ตั้งตัวกีต้าร์ในส่วนที่เป็นโค้งเว้าลงบนหน้าตักขาขวา เอียง
ด้านคอขึ้นประมาณ 15 - 30 องศา ปิ๊ค (Pick) ที่นายเรวัฒน์ สายันเกณะ ใช้ในการดีดกีต้าร์มีอยู่ 2 
รูปแบบ คือ 1. ปิ๊กรูปหัวใจ ทรง (Standard Heart Shape)  2. ปิ๊กรูปสามเหลี่ยมขนาดกลาง ทรง 
(Medium Triangle)  วิธีการต้ังเสียงสายพิณของ นายเรวัฒน์ สายันเกณะ พิณที่ใช้คือ พิณ 4 สายใน
การบรรเลงเพลงสาวนาหารัก โดยมีวิธีการตั้งเสียงดังนี้ ได้แก่ สายที่ 1 เสียง ลา “สูง” (A) สายที่ 2 
เสียง มี (E)  สายที่ 3 เสียง ลา (A) และสายที่ 4 เสียง มี “ต่ า” (E) ส่วนกีต้าร์ที่ใช้คือ กีต้าร์ 6 สาย 22 

	 3.	 ด้านเทคนิคการบรรเลงลายพิณ

		  เทคนคิการบรรเลงลายพิณทัง้ 3 บทเพลง ของนายเรวฒัน์ สายนัเกณะ 

(หนุ่ม ภูไท) โดยการสร้างสรรค์ลายพิณในแต่ละเพลง นายเรวัฒน์ สายันเกณะ ได้

เลือกใช้ พิณโปร่ง ในการสร้างสรรค์เพลง สาวนาหารัก และใช้กีต้าร์ (Guitar) แทน

เครื่องดนตรีพิณ ส�ำหรับการสร้างสรรค์บทเพลง ล�ำน�้ำพอง และเพลง สั่งนาง โดย
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ใช้ กีต้าร์ไฟฟ้า (Electric Guitar) เป็นเครื่องมือที่เลือกใช้ในการเรียบเรียงท�ำนอง

ลายพิณ และบันทึกเสียง วิธีการจับพิณ และกีต้าร์ในการบันทึกเสียง คือ ลักษณะ

การนัง่บรรเลง ลกัษณะการนัง่บรรเลงบนเก้าอี ้สะพายพณิ กบั กต้ีาร์ ไว้ด้านหน้าใน

ต�ำแหน่งหน้าท้อง ตัวกีต้าร์อยู่ในลักษณะแนวนอน ตั้งตัวกีต้าร์ในส่วนที่เป็นโค้งเว้า

ลงบนหน้าตักขาขวา เอียงด้านคอขึ้นประมาณ 15 - 30 องศา ปิ๊ค (Pick) ที่นาย 

เรวัฒน์ สายันเกณะ ใช้ในการดีดกีต้าร์มีอยู่ 2 รูปแบบ คือ 1. ปิ๊กรูปหัวใจ ทรง 

(Standard Heart Shape) 2. ป๊ิกรปูสามเหลีย่มขนาดกลาง ทรง (Medium Triangle) 

วิธีการตั้งเสียงสายพิณของ นายเรวัฒน์ สายันเกณะ พิณที่ใช้คือ พิณ 4 สายในการ

บรรเลงเพลงสาวนาหารัก โดยมีวิธีการตั้งเสียงดังนี้ ได้แก่ สายที่ 1 เสียง ลา “สูง” 

(A) สายที่ 2 เสียง มี (E) สายที่ 3 เสียง ลา (A) และสายที่ 4 เสียง มี “ต�่ำ” (E) ส่วน

กีต้าร์ที่ใช้คือ กีต้าร์ 6 สาย 22 ขั้นเสียง (fret) มีวิธีการตั้งเสียงคล้ายกับการตั้งสาย

ของพิณ 4 สาย ในต�ำแหน่งสายที่ 1 – สายที่ 4 ตั้งแบบพิณ ส่วนสายที่ 5 และ 6 ตั้ง

แบบกีต้าร์ตามเดิม โดยมีดังนี้ ได้แก่ สายที่ 1 เสียง มี (E) สายที่ 2 เสียง ที (b) สาย

ที่ 3 เสียง ซอล (G) สายที่ 4 เสียง เร (D) สายที่ 5 เสียง ลา“ต�่ำ”(A) สายที่ 6 เสียง 

ม“ีต�ำ่” (E) เทคนิคการดีดสาย และการใช้นิว้บรรเลงลายพิณทัง้ 3 บทเพลง ของนาย

เรวัฒน์ สายันเกณะ สามารถแบ่งออกได้ 2 ส่วน คือ ส่วนที่ 1 มือขวา และ ลักษณะ

การใช้มือดีดสายกีต้าร์ของนายเรวัฒน์ สายันเกณะ มีทั้งหมด 2 รูปแบบ คือ 1) เป็น

ลักษณะการดีด ลง-ขึ้น สลับกันในอัตราจังหวะช้า – ปานกลาง เรียกว่า ออเทอเมต 

ปิ๊กกิ้ง (Altermate Pinking) และ ลักษณะการดีด ลง - ขึ้น สลับกันในอัตราจังหวะ

ปานกลาง – เร็ว หรือ การรัวปิ๊ก เรียกว่า เทมโมโล่ ปิ๊กกิ้ง (Tremolo Pinking) 

		  ส่วนที่ 2 มือซ้าย มีทั้งหมด 4 รูปแบบ คือ 1) ลักษณะการดีดแบบ

ธรรมดา หรือ แบบทั่วไป คือ การนับนิ้วแบบกด – ยก ตามตัวโน้ตของบทเพลงลง

ไปในต�ำแหน่งบนคอพิณ ด้วยวิธีการดีด และการนับไปพร้อมกัน 2) ลักษณะการดีด

สายแบบ แฮมเมอร์ออน (Hammer-on) หรือ การดีดแบบตบสาย 3) ลักษณะการ

ดีดสายแบบ พลูออฟ (Pull-Off) หรอื การดดีแบบเกีย่วสาย และเทคนคิอกีประเภท

ที่พบเฉพาะในเพลง สั่งนาง คือ 4) การดีดแบบสไลด์ (Slide) หรือ การรูดสาย คือ 
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ลกัษณะการเล่นเทคนคิมอืข้างซ้ายรดูลง หรอื ขึน้ ไปยงัต�ำแหน่งเสยีงขัน้ทีผู่บ้รรเลง

ต้องการ

	 4.	 ด้านการเรียบเรียงเสียงประสาน

		  การสร้างสรรค์งานเพลงที่ใช้ในการเรียบเรียงเสียงประสานของนาย 

เรวัฒน์สายนัเกณะ จากผลการวิจยัพบว่าการเรยีบเรยีงเสยีงประสานผลงานเพลงลกู

ทุ่งอีสานของนายเรวัฒน์ สายันเกณะ มีองค์ประกอบหลักอยู่ทั้งหมด 2 ส่วน คือ 

เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการบนัทึกเสยีง และ การเรยีบเรยีงเสยีงเครือ่งดนตร ีผลการวจัิยพบ

ว่า

		  4.1 	เครื่องมือที่ใช้ในการบันทึกเสียง

			   เครือ่งคอมพิวเตอร์ (Computer) ท่ีนายเรวฒัน์ สายันเกณะ เลอืก

ใช้คอมพิวเตอร์แมคอินทอช รุ่น Mac Pro ไมโครโฟน (Microphone) เลือกใช้ใน

ปัจจุบันมีอยู่ทั้งหมด 2 ตัว ได้แก่ 1) ไมโครโฟนยี่ห้อ Neumann รุ่น TLM 102 

Studio Set 2) ไมโครโฟนยี่ห้อ RØDE รุ่น K2 ออดิโออินเตอร์เฟส (Audio Inter-

face) เลอืกใช้ในปัจจบุนั คอื Audio Interface ยีห้่อ RME รุน่ Babyface USB Pro 

Audio D.A.W หรือ ซอฟแวร์โปรแกรมท�ำเพลง เลือกใช้ในปัจจุบันมีมากมายหลาย

อย่าง มีทั้งโปรแกรมด้าน เรียบเรียง ปรับ แต่ง แก้ไข และท�ำมาสเตอร์ แต่โปรแกรม

หลักที่ใช้ในการเรียบเรียงดนตรี คือ Logic Pro X และ ซอฟแวร์ปลั๊กอิน (Plug-in) 

เช่น Battery 4 และ Kontakt 5 คีย์บอร์ด (Keyboard Controller) เลือกใช้ในการ

สร้างสรรค์งานดนตรีเป็นคีย์บอร์ดประเภท Midi Keyboardยี่ห้อ Roland รุ่น PC-

70 MIDI Keyboard Controller ใช้ควบคู่กับเครื่องซาวด์เสียงเอมดี (Sound MD) 

หรือเรียกว่า ซาวด์โมดูล (Sound Module) ได้แก่ ยี่ห้อ Roland รุ่น Super VJ 64 

Voice, รุ่น U-110 PCM และ ยี่ห้อ Korg รุ่น M3R และยี่ห้อ Roland รุ่น Sound 

Canvas SC-8850 เป็นประเภทซาวด์จีเอ็ม (GM) สตูดิโอ มอนิเตอร์ (Studio 

Monitor) ใช้ในการสร้างสรรค์งานดนตรี คือ ยี่ห้อ ADAM รุ่น A3X หูฟัง (Monitor 

Headphones) เลือกใช้เป็นหูฟังประเภท Over-Ear ยี่ห้อ Beyerdynamic รุ่น DT 

770 PRO ใช้ควบคู่กับเครื่องขยายสัญญาณเสียงประเภท พรีแอมเฮดโฟน (Head-
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phone Amplifier) ยี่ห้อ Behringer รุ่น Micro AMP HA400

		  4.2 	การเรียบเรียงเสียงเครื่องดนตรี

			   ลักษณะการเรียบเรียงเคร่ืองดนตรีแต่ละชิ้นในบทเพลงต่างๆ ที่

นายเรวัฒน์ สายันเกณะ เป็นผู้เรียบเรียง โดยมีวิธีการและขั้นตอนเข้าสู่ระบบบันทึก

เสียงอยู่ 3 ส่วนหลัก คือ 1) ภาค Input 2) ภาค Process และ 3) ภาค Output คือ

			   ภาค INPUT หรือ ส่วนน�ำเข้า คือ การน�ำเข้าข้อมูลต่างๆ ไปสู่

ระบบภายใน ข้อมูลที่ว่านี่ คือ เสียงของเครื่องดนตรีต่างๆ ทั้งเครื่องดนตรีที่เป็นรูป

แบบ อคูสติค (Acoustic) และ เครื่องดนตรีที่เป็นระบบไฟฟ้า หรือเครื่องดนตรีรูป

แบบ อีเล็กติค (Electric) โดยแต่ละรูปแบบเครื่องดนตรี นายเรวัฒน์ สายันเกณะ มี

วิธีการอยู่ 2 ขั้นตอน แต่ละขั้นตอนมีอยู่ 2 ส่วน คือ 1) ขั้นตอนการสร้างท่วงท�ำนอง

ในรูปแบบเดโม่เพลง (DEMO) เป็นการสร้างท่วงท�ำนองแบบคร่าวๆ หรือ พอ

ประมาณ ที่ท�ำเป็นไกด์ (Guide) เพลง เพื่อส่งให้กับผู้ประพันเนื้อร้อง และนักร้อง 

น�ำไปใช้ในการฝึกร้องเข้ากับท่วงท�ำนองให้เกิดความช�ำนาญ จากนั้นจึงจะเข้าในขั้น

ตอนที่ 2 คือ กระบวนการบันทึกเสียงสด ทั้ง เสียงร้อง และเสียงเครื่องดนตรี เรียก

ขั้นตอนนี้ว่า ลงมาสเตอร์เสียง (Sound Master) 

			   ภาค Process หรือ ส่วนปรับแต่ง คือ ขบวนการในการจัดการ

ต่างกับข้อมูลที่ส่งเข้าไปภายในเครื่องคอมพิวเตอร์ถูกเปลี่ยนเป็นรูปแบบข้อมูล

ดิจิตอล (Digital) ซึ่งข้อมูลที่ถูกส่งเข้าไปนั้นมีคุณภาพมากน้อยแค่ไหนขึ้นอยู่กับ

อุปกรณ์น�ำส่ง ออดิโออินเตอร์เฟส (Audio Interface) ก่อนท่ีจะเข้าสู่ซอฟแวร์ใน

คอมพิวเตอร์ อีกทั้งอุปกรณ์ที่ใช้ในการบันทึก เช่น ไมโครโฟน, สายสัญญาณ มีค่า

ความสามารถ หรอื คณุภาพในการรับ – ส่ง ข้อมลู และเหมาะสมในการใช้กบัเครือ่ง

ดนตรีหรือไม่ จึงเป็นอีกปัจจัยหนึ่งที่ท�ำให้เกิดปัญหาหลังจากภาค Input เข้ามา 

หน้าที่หลักของ ภาค Process จึงมีหน้าที่ในการปรับปรุง เสริม เติม แต่ง ในข้อมูล

ที่ได้รับ โดยอาศัยซอฟแวร์ ซีเควนเซอร์ และ D.A.W ต่างๆ มาช่วยให้เกิดความ

สมบูรณ์มากที่สุด

			   ภาค Output คือ ช่องทาง หรือ เส้นทางการส่งออกของข้อมูลที่
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เสร็จสิ้นจากกระบวนการในภาค Input และ Process ข้ันตอนในภาค Output 

หมายถึง กระบวนการรวบรวมข้อมูลทั้งหมดที่ผู้เรียบเรียงได้จัดกระท�ำครบทุกขั้น

ตอน ทุกสิ่งอย่างเรียบร้อยแล้ว จากนั้นจึงท�ำการรวมข้อมูลต่างไว้ด้วยกันในรูปแบบ

ไฟล์เสยีงประเภทต่างๆ โดยสามารถแบ่งประเภทของไฟล์เสยีงได้ทัง้หมด 3 ประเภท 

ดังนี ้1) Wave (.wav) 2) MP3 (.mp3) 3) Audio Interchange File Format 

(.aiff)

สรุปผลการวิจัย
	 จากการวจัิยพบว่า นายเรวฒัน์ สายนัเกณะ เริม่มคีวามสนใจในเครือ่งดนตรี

พืน้บ้านอสีานตัง้แต่ พ.ศ. 2504 หลงัจากจบการศึกษาออกมาอยูก่บัครอบครวัฝึกฝน

หดัดนตรเีป็นครัง้แรกด้วยตนเองจากการจดจ�ำ เป็นผูท้ีใ่ฝ่เรยีนรูด้้วยตนเอง จากการ

ถ่ายทอดด้วยวิธีมุขปาฐะ จากการสังเกต และน�ำมาฝึกฝนด้วยตนเอง เครื่องดนตรี

ชิ้นแรกที่หัดเล่น คือ พิณ รับการถ่ายทอดจาก ปู่โสม บุดสิริ ทั้งหมด 3 ลาย ได้แก่ 

ลายเกริน่ ลายภไูท และลายล�ำเพลนิ จากนัน้เริม่ฝึกหดัเครือ่งดนตรีชิน้อืน่ คอื กต้ีาร์ 

(Guitar) เบส (Bass) และ อิเล็กโทน (Electone) ด้านการศึกษาดนตรี และ ด้าน

ประสบการณ์การท�ำงานสามารถแบ่งเป็นช่วงปีพ.ศ. ได้ดังนี้ พ.ศ. 2504 – 2507 

(เริ่มสนใจเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน) พ.ศ. 2507 - 2508 (เริ่มสนใจเครื่องดนตรี

สากล) พ.ศ. 2509 – 2515 (เริ่มเล่นดนตรีรับจ้าง คณะ ดอกฟ้า ภูไท) พ.ศ. 2515 

– 2517 (เริ่มเล่นดนตรีอาชีพ ร้านอาหาร กรุงเทพฯ) พ.ศ. 2518 – 2523 (เริ่มเส้น

ทางนักเรียบเรียงเสียงประสาน) พ.ศ. 2524 – 2525 (สร้างสรรค์ดนตรีเพลง หนุ่ม

นาข้าว สาวนาเกลือ และได้รับรางวัล) พ.ศ. 2525 – 2538 (สร้างสรรค์ดนตรีให้กับ

ครูเพลงต่างๆ) พ.ศ. 2540 – ปัจจุบัน (สร้างสรรค์ดนตรีเพลง สั่งนาง ได้รับรางวัล 

และผลงานให้กับศิลปินนักร้อง ลูกทุ่งไทย ลูกทุ่งอีสาน ลูกทุ่งหมอล�ำ เช่น สายัณห์ 

สัญญา, ไวพจน์ เพชรสุพรรณ, จินตหรา พูนลาภ, ศิริพร อ�ำไพพงษ์, เฉลิมพล มาลา

ค�ำ, ลูกแพร ไหมไทย, พิมพ์ใจ เพชรพลาญชัย, อ้อยใจ แดนอีสาน) และอีกมากมาย

ที่นายเรวัฒน์ สายันเกณะ เป็นผู้อยู่เบื้องหลังสร้างสรรค์งานเพลงดังไว้ตั้งแต่อดีตถึง
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ปัจจุบัน

	 รูปแบบการสร้างสรรค์ลายพิณในเพลงลูกทุ่งอีสาน ได้แก่ 1) เพลงสาวนา

หารกั 2) เพลงล�ำน�ำ้พอง3) เพลงสัง่นาง พบว่า เครือ่งดนตรทีีน่ายเรวฒัน์ สายนัเกณะ 

ใช้ในการสร้างสรรค์นั้น คือ พิณ และ กีต้าร์ ท่วงท�ำนองลายพิณสร้างจากโครงสร้าง

ของท�ำนองลายพื้นบ้านอีสาน มี 2 รูปแบบ ได้แก่ รูปแบบท�ำนองลายหลัก คือ ลาย

เพลง ท่อน Intro Solo Coda และรูปแบบท�ำนองเสริม คือ ลายพิณที่บรรเลงใน

แต่ละท่อนเพลง โดยใช้ตัวโน้ตในกลุ่มบันไดเสียงอยู่ 2 ชนิด คือ Minor penta-

tonic กับ pentatonic scale ในแต่ละเพลงแบ่งออกเป็นรูปแบบท�ำนอง คือ 

	 ท�ำนองหลกั เป็นการเคลือ่นท�ำนองแบบตามข้ัน (Conjunct motion) และ

ท�ำนองแบบข้ามขั้น (Disjunct motion) เป็นการเคลื่อนที่ของตัวโน้ตตัวที่ 1 ไปยัง

ตัวโน้ตตัวที่ 2 3 4 5 6 และ 7 ในลักษณะ คู่ 1 2 3 4 5 6 และ 7 ไปในทิศทางทั้ง

ขึ้น ลง และคงที่ ท�ำนองส่วนใหญ่จัดเป็นกลุ่ม กลุ่มละ 6 ตัวโน้ต การสร้างท�ำนอง

เคล่ือนท่ีจากตวัโน้ตตัวแรกไปยงัตัวโน้ตท้ายของแต่ละท�ำนองเป็นการสร้างสลบักลบั

ไป-มา อยู่ในโครงสร้างเดียวกัน 

	 ท�ำนองเสริม รูปแบบท�ำนองพบว่ามี่ทั้งหมด 3 รูปแบบ คือ 1) ท�ำนองลาย

ด้น (Improvised) 2) ท�ำนองลายจังหวะ หรือ ลาย Rhythm และ 3) ลายสร้อย 

(Counterpoint) เป็นการเคลื่อนท�ำนองแบบตามขั้น (Conjunct motion) และ

ท�ำนองแบบข้ามขั้น (Disjunct motion) เป็นการเคลื่อนที่ของตัวโน้ตตัวที่ 1 ไปยัง

ตัวโน้ตตัวที่ 2 3 4 5 และ 6 ในลักษณะ คู่ 1 2 3 4 5 และ 6 ไปในทิศทางทั้งขึ้น ลง 

และคงที่ ตัวโน้ตในบทเพลงอยู่ในโครงสร้างของท�ำนองเดียวกัน

	 จากผลการวจิยัพบว่า นายเรวฒัน์ สายนัเกณะ (หนุม่ ภไูท) สร้างสรรค์ลาย

พิณในเพลงลูกทุ่งอีสาน จากท่วงท�ำนองลายทั้งหมด 4 รูปแบบ คือ 1) ลายพื้นบ้าน

อีสาน 2) ท�ำนองลายด้น (Improvised) 3) ท�ำนองลายจังหวะ หรือ ลาย Rhythm 

และ 4) ลายสร้อย (Counterpoint)

	 เทคนิคการบรรเลงลายพิณ มีทั้งหมด 4 รูปแบบ คือ 1) ลักษณะการดีด

แบบ 2) ลกัษณะการดดีสายแบบ แฮมเมอร์ออน (Hammer-on) 3) ลกัษณะการดดี
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สายแบบ พูลออฟ (Pull-Off) 4) การดีดแบบสไลด์ (Slide) วิธีการตั้งเสียงสายพิณ 

และกีต้าร์ มีวิธีการตั้งสายแบบพิณ 4 สาย คือ สายที่ 1 เสียง ลา “สูง” (A) สายที่ 2 

เสียง มี (E) สายที่ 3 เสียง ลา (A) และสายที่ 4 เสียง มี “ต�่ำ” (E) ด้านการเรียบเรียง 

พบว่ามีรูปแบบการเรียบเรียงทั้งหมด 3 ขั้นตอน คือ 1) ภาค INPUT หรือ ส่วนน�ำ

เข้า คือ การน�ำเข้าเสียงของเครื่องดนตรีต่างๆ 2) ภาค Process หรือ ส่วนปรับแต่ง

เสียงของข้อมูลที่น�ำเข้า และ 3) ภาค Output คือ ขั้นตอนส่งออกของข้อมูลที่เสร็จ

สิ้นจากกระบวนการ Input และ Process นายเรวัฒน์ส่งออกมาเป็นรูปแบบไฟล์

เสียง 2 รูปแบบ คือ 1) Wave (.wav) 2) MP3 (.mp3) 

อภิปรายผล
	 การศกึษาวจิยัเรือ่ง รปูแบบการสร้างสรรค์ลายพณิในเพลงลูกทุง่อสีานของ 

เรวฒัน์ สายนัเกณะ (หนุม่ ภูไท) ผูว้จิยัได้ท�ำการวเิคราะห์และสรปุผล ท�ำให้สามารถ

อภิปรายผลได้ดังนี้

	 ประวตัคิวามเป็นมาและผลงานของ เรวฒัน์ สายนัเกณะ เป็นบุคคลผูม้คีวาม

สามารถ หรือ พรสวรรค์ ในการเล่นดนตรีตั้งแต่ยังเล็ก เพียงตนสังเกตและจดจ�ำมา

ตนก็สามารถที่จะน�ำมาฝึกปฏิบัติด้วยตนเองได้ ท�ำให้เห็นถึงความสอดคล้องกับ 

(เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2526) กล่าวว่า ดนตรีพื้นบ้าน คือ เสียงดนตรีที่ถ่ายทอดกัน

มาตามประเพณีหรือที่เรียกว่ามุขปาฐะโดยการเรียนรู้ผ่านการฟังมากกว่าการอ่าน 

นายเรวัฒน์ สายันเกณะ เริ่มสนใจและฝึกหัดเคร่ืองดนตรีสากล จากการได้ชมการ

แสดงของวงดนตรีต่างๆ และเริ่มการเล่นดนตรีรับจ้างในต�ำแหน่งมือ พิณ ให้กับวง

ดนตรรี�ำวง คณะดอกฟ้า ภไูท ต่อมาเข้ากรงุเทพฯ เพ่ือท�ำตามความฝันของตนท่ีอยาก

จะเรยีบรูด้นตรใีห้มากข้ึน จนมาพบกบั สรเพชร ภญิโญ จงึเป็นจดุเริม่ต้นของเส้นนกั

เรยีบเรียงเสียงประสาน เป็นผูท้ีมี่ความรูค้วามสามารถในด้านดนตรท่ีีน่ายอมรบั และ

เป็นบุคคลที่เป็นแบบอย่างให้กับคนรุ่นหลังได้ศึกษาและน�ำไปใช้ในชีวิต ตั้งแต่อดีต

ถงึปัจจบุนันายเรวฒัน์ สายนัเกณะ ได้สร้างสรรค์ผลงานด้านการเรยีบเรยีงเสยีงดนตรี

ให้กบัศลิปิน นักร้อง ตามค่ายเพลงไว้มากมาย และปัจจบัุนยงัมกีารถ่ายทอดวชิาการ
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บรรเลงเครื่องดนตรีพิณ ให้กับผู้ที่สนใจทั้งในประเทศ และชาวต่างชาติ

	 รูปแบบการสร้างสรรค์ลายพิณในเพลงลูกทุ่ง ทั้ง 3 บทเพลง คือ เพลงสาว

นาหารัก เพลงล�ำน�้ำพอง และเพลงสั่งนาง เป็นบทเพลงที่มีรูปแบบแตกต่างกัน คือ 

เพลงสาวนาหารกั เป็นบทเพลงทีน่�ำท�ำนองมาจากท�ำนองลายพืน้บ้านอสีาน โดยการ

สร้างสรรค์ท�ำนองนัน้ใช้ท�ำนองลายเซิง้ด�ำนาทัง้บทเพลง ท้ังท�ำนองหลกั และท�ำนอง

เสริม เพลงล�ำน�้ำพอง เป็นบทเพลงที่เรียกว่า เพลงจังหวะ หรือ เพลง Rhythm โดย

วิธีการสร้างท�ำนองอย่างสั่นๆ ประมาณ 4 ห้องเพลง แล้วให้เล่นวนซ�้ำไปมาเรื่อยๆ 

จนจบบทเพลง ท�ำให้ท�ำนองจังหวะเป็นท�ำนองหลักและเป็นจุดเด่นอย่างเห็นได้ชัด

ในบทเพลง และเพลงสั่งนาง เป็นรูปแบบบทเพลงที่มีการพัฒนามาจากบทเพลงทั้ง

สองรปูแบบทีก่ล่าวมา โดยพฒันาให้มรีปูแบบของท่วงท�ำนองลายทีห่ลากหลายมาก

ขึน้ ทัง้ส่วนของท�ำนองหลกัทีเ่ป็นการคิดท�ำนองขึน้มาใหม่ แต่ให้สอดคล้องกบัท�ำนอง

เนื้อร้อง และเสริมด้วยท�ำนองลายสร้อยในแต่ละวรรคเพลง เพื่อเป็นการรับส่งให้

บทเพลงน่าฟังมากยิง่ขึน้ และท�ำให้บทเพลงมอีงค์ประกอบอย่างครบถ้วน สอดคล้อง

กับ (เฉลิมศกัดิ ์พกิลุศร,ี 2536) ได้กล่าวว่า ดนตรเีป็นศลิปะของเสยีงทีเ่กดิจากความ

เพียรของมนุษย์ในการสร้างเสียงให้อยู่ในระเบียบของจังหวะ ท�ำนอง สีสันของเสียง

และคีตลักษณ์ ดนตรีไม่ว่าชาติใดภาษาใดล้วนแต่มีพื้นฐานมาจากส่วนต่างๆ เหล่านี้

ทั้งสิ้น โดยมีองค์ประกอบคือ เสียง (Tone) ลีลาจังหวะ (Rhythm) ท�ำนองเพลง 

(Melody) เสียงประสาน (Harmony) และรูปแบบของเพลงสั่งนางยังเป็นรูปแบบ

ของบทเพลงในยุคปัจจุบัน จากการวิเคราะห์บทเพลงทั้ง 3 บทเพลงนั้น ท�ำให้ผู้วิจัย

ได้มองเห็นถึงพัฒนาการของรูปแบบของการสร้างสรรค์งานเพลงลูกทุ่งอีสานของ 

เรวัฒน์ สายันเกณะ จากการน�ำเอาท�ำนองลายพื้นบ้าน มาเป็น ท�ำนองลายจังหวะ 

ต่อมาเป็นลายเพลง และลายสร้อย จนกลายเป็นรูปแบบการสร้างสรรค์ลายพิณใน

เพลงลูกทุ่งอีสานของ เรวัฒน์ สายันเกณะ ในปัจจุบัน

ข้อเสนอแนะ
	 จากการศึกษาค้นคว้าวิจัย รูปแบบการสร้างสรรค์ลายพิณในเพลงลูกทุ่ง
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อสีานของ เรวฒัน์ สายนัเกณะ (หนุม่ ภไูท) ผูวิ้จยัมข้ีอเสนอแนะในการศกึษาค้นคว้า

วิจัยในครั้งต่อไปไว้ดังต่อไปนี้

	 1. 	 ข้อเสนอแนะทั่วไป

		  1.1	 สถานศึกษา หรือสถาบันที่เกี่ยวข้องควรน�ำผลการวิจัยนี้ไปใช้

ประโยชน์ในการเรียนการสอน สาขาวิชาที่เกี่ยวข้อง ทั้งทางด้านการเรียนดนตรีพื้น

บ้าน พิณ การน�ำพิณไปใช้ในการสร้างสรรค์งานดนตรี หรือ สาขาวิชาที่เกี่ยวข้องกับ

การเรียบเรียงดนตรี เพื่อเป็นการต่อยอดองค์ความรู้การน�ำเครื่องดนตรีพิณไปใช้

สร้างสรรค์งานดนตรี อกีทัง้เป็นการอนุรกัษ์ สบืทอดลายดนตรพีืน้บ้านให้มกีารพฒันา

ต่อไป

		  1.2 	หน่วยงานทีเ่กีย่วข้องควรน�ำผลจากการวจิยั ไปเป็นฐานข้อมลูทาง

ดนตรีเพื่อเป็นประโยชน์ต่อสังคมและผู้ท่ีสนใจในด้านการเรียบเรียงงานดนตรี 

ประเภทดนตรีพื้นบ้านในบทเพลงลูกทุ่งอีสาน

		  1.3	 ให้มีการเผยแพร่ และการจัดการข้อมูลน�ำสู่สาธารณะ ท้ัง ห้อง

สมุดหน่วยงาน ห้องสมุดสถาบัน ตลอดจนห้องสมุดท้องถิ่น

	 2.	 ข้อเสนอแนะในการศึกษาค้นคว้าวิจัยต่อไป

		  2.1 ควรท�ำวิจัยเรื่องลายพิณในบทเพลงลูกทุ่งหมอล�ำ โดยให้เรียนรู้

จากผู้รู้และผู้ปฏิบัติโดยตรง เพื่อให้ข้อมูลที่ได้เป็นประโยชน์ต่อสังคมต่อไป

		  2.2 	ควรมกีารสนับสนุนในการศึกษาค้นคว้าด้านดนตรพีืน้บ้านกบังาน

สร้างสรรค์ดนตรีในยุค 4.0 และต่อไป

		  2.3	 ควรมีการศึกษาเกี่ยวกับเครื่องดนตรีพื้นบ้านกับการสร้างสรรค์

งานดนตรีประเภทต่างๆ ที่มีเครื่องดนตรีพื้นบ้านปรากฏในบทเพลง
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