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บทคัดย่อ
	 การวจิยันีม้วีตัถุประสงค์ เพือ่ศกึษาการจดัการความรูศ้ลิปะการแสดงพืน้บ้าน 

ล�ำเรือ่งต่อกลอนคณะรัตนศลิป์อนิตาไทยราษฎร์ ใช้วธิวีจิยัเชิงคณุภาพ เครือ่งมอืทีใ่ช้ 

แบบสัมภาษณ์ และแบบสังเกต วิเคราะห์ข้อมูลโดยการแปลความ การตีความ 

ใช้เทคนิคตรวจสอบแบบสามเส้า และน�ำเสนอข้อมูลโดยการพรรณนาวิเคราะห์ผล

การศกึษา พบว่า หมอล�ำคณะรตันศลิป์อนิตาไทยราษฎร์มเีป้าหมายยงัคงรกัษาการ

ล�ำเรือ่งต่อกลอนโดยเฉพาะการล�ำท�ำนองล�ำพืน้ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของคณะหมอล�ำเอาไว้ 

ถงึแม้ในปัจจุบนัผูช้มจะร้องขอให้คณะหมอล�ำน�ำเสนอเพลงลกูทุง่หมอล�ำในช่วงการ

แสดงล�ำเรื่องมากขึ้นก็ตาม

	 การจัดการความรู้ศิลปะการแสดงล�ำเรื่องต่อกลอนของคณะหมอล�ำรัตน

ศิลป์อินตาไทยราษฎร์ พบว่า การแสดงล�ำเรื่องต่อกลอนได้มีการพัฒนาล�ำดับการ

แสดงในระหว่างตอน และฉากย่อย จนเป็นรปูแบบทีใ่ช้ในปัจจบัุน และได้น�ำเทคโนโลยี 

ด้านดนตร ีฉาก เครือ่งประดบั และเสือ้ผ้า เข้ามาปรบัใช้ในแสดงล�ำเรือ่งต่อกลอนจน

เป็นความรูฝั้งลึกและน�ำไปสูค่วามรูช้ดัแจ้ง โดยการบนัทกึไว้เป็นลายลกัษณ์อักษรลง

สมุด ในการแสดงล�ำเรื่องต่อกลอนนั้น ผู้แสดงส่วนใหญ่เป็นผู้มีประสบการณ์ในการ

แสดงหลายปี จนเกดิความรูฝั้งลกึในตัวบุคคลสามารถสวมบทบาทการแสดงตามเรือ่ง

ที่ประพันธ์ขึ้นได้อย่างเชี่ยวชาญ ปัญหาที่ยากต่อการจัดการความรู้คือ เมื่อมีผู้แสดง

หมอล�ำบางคนออกจากคณะหมอล�ำไปแล้ว ผู้แสดงเหล่านี้ได้น�ำความรู้ฝังลึกติดตัว

ออกไปด้วยท�ำให้หัวหน้าคณะหมอล�ำต้องสรรหานักแสดงหมอล�ำใหม่อยู่เสมอ ซ่ึง

ทางคณะหมอล�ำยังไม่สามารถจัดการความรู้เรื่องพรสวรรค์ที่ติดตัวมาแต่เกิดของ 

ผู้แสดงหมอล�ำให้สามารถน�ำออกมาใช้ทดแทนกันได้ หัวหน้าคณะจึงมีวิธีบริหาร

จดัการโดย ปรับเร่ืองราวการแสดงให้สอดคล้องกบัผูแ้สดงทีม่ปีระสบการณ์เป็นหลกั 

	 บทความนี้มีประโยชน์ต่อผู้สนใจในการจัดท�ำการแสดงล�ำเรื่องต่อกลอน

เป็นอย่างมาก สามารถน�ำรูปล�ำดับขั้นตอนการแสดงในระหว่างตอน และฉากย่อย 

ใช้เป็นแนวทางในการศึกษาได้ รวมทั้งเหมาะส�ำหรับ ครู อาจารย์ที่สอนศิลปะการ

แสดงล�ำเรื่องต่อกลอนด้วย
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รัตนศิลป์อินตาไทยราษฎร์

Abstract
	 The objective of this study was to study of knowledge management 

in performing local arts of “lumRueng Tor Glorn” (The Thai Northeast 

Musical) in RattanasinIntathairat group. The qualitative research method 

was used.The instruments used in the study were interview form and 

questionnaire. The data were analyzed by translating and interpreting 

the poem, the triangulation test and descriptive analysis. Then the 

researcher found that the purpose of RattanasinIntathairat singer group 

is still keeps on singing MawlumGlorn, easpecially singing in local style. 

Nowadays, whatever people asks for showing LukThung dance songs 

during showing LumRueng.

	 Knowledge management in RattanasinIntathairat group found 

that performing LumRueng Tor Glorn has developed the order of  

performance and scene. It becomes the style that being used today. 

Moreover, this group brought music technology, scene, ornament and 

clothes to adapt to perform LumRueng Tor Glorn until it becomes 

tacit knowledge and then into explicit knowledge by writing all the 

knowledge on their notebook. The most performers have experienced 

in performing arts for many years so that they got tacit knowledge, they 

showed it through act along story expertly. A difficult problem of 

knowledge management is someone that has more experiencein 

Mawlum group quit his job. It is hard to recruit a new performer that 

has more experience or talent instead of an old one. Finally, the 
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leader found the way to manage a new performer by adapting the 

story accord to him.

	 This article would be good for the interested people, lecturer 

or teachers who want to establish or study their own LumRueng Tor 

Glorn. The people can bring the order of performing and scene to 

product their own Mawlum for their school performance. 

Keywords: knowledge management, musical, performing musical,  

RattanasilIntathairat group

บทน�ำ
	 หมอล�ำเป็นศิลปะการแสดงพืน้บ้านของภาคอสีาน อาศัยผูท่ี้มีความสามารถ

และความช�ำนาญในการท่องจ�ำกลอนล�ำจากวรรณกรรมพื้นบ้านท่ีประพันธ์ข้ึนด้วย

ส�ำนวนอีสาน โดยมีแคนเป็นเคร่ืองดนตรีเป่าประกอบคลอขณะล�ำ สามารถท�ำให้

ชาวบ้านรู้และเข้าใจในการแสดงหมอล�ำได้ (คงฤทธิ์ แข็งแรง, 2537) (เยาวภา ด�ำ

เนตร, 2536) จากการสันนิฐานของผู้รู้ ให้ข้อมูลเกี่ยวกับหมอล�ำว่า เมื่อก่อนปี พ.ศ. 

1900 เกิดหมอล�ำฝีฟ้าและผญาเกี้ยวขึ้น หลังปี พ.ศ.1900 เกิดเทศน์แหล่ของพระ

สงฆ์ หลังปี พ.ศ. 2322 เกิดหมอล�ำพื้น และหมอล�ำกลอน พัฒนาการหมอล�ำเริ่ม

ชัดเจนขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2485 -2490 ได้เกิดหมอล�ำเรื่องต่อกลอนขึ้น และเกิดหมอล�ำ

ประเภทต่าง ๆ ตามมา อันได้แก่ หมอล�ำเพลิน ล�ำเพลินประยุกต์ และหมอล�ำซิ่งใน

ปัจจุบัน (สนอง คลังพระสี, 2541) จากประเภทของหมอล�ำท่ีกล่าวมาข้างต้นมี

ประเภทหมอล�ำที่ส่งผลต่อสังคมและเศรษฐกิจของอีสานมายาวนานท่ีสร้างรายได้ 

ลดการวางงานของเยาวชนในท้องถิน่อสีาน รวมไปถงึการอนรุกัษ์ฟ้ืนฟนู�ำเอาเนือ้หา

จากวรรณกรรมพื้นบ้านอีสานมาประยุกต์ประพันธ์เป็นกลอนล�ำใช้ท�ำการแสดง คือ 

หมอล�ำเรื่องต่อกลอนนั่นเอง

	 หมอล�ำเรื่องต่อกลอนหรือหมอล�ำหมู่ของชาวจังหวัดขอนแก่น ได้ปรับปรุง

มาจากหมอล�ำพื้น ซึ่งมีหมอล�ำอินตา บุตรทา เป็นผู้พัฒนาจากกลอนล�ำพื้นมาเป็น 
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กลอนล�ำเรื่อง น�ำไปสู่การก�ำเนิดคณะหมอล�ำคณะเสียงทองบันเทิงศิลป์ เมื่อปี พ.ศ.

2500 และหลักจากนั้นจึงได้ยุบคณะลงเมื่อ ปี พ.ศ.2505 เหล่าลูกศิษย์ของหมอล�ำ

อินตา บุตรทา จ�ำนวน 3 คนจึงได้ท�ำการฟื้นฟูคณะหมอล�ำขึ้นในปี พ.ศ.2506 ชื่อ

คณะรัตนศิลป์อินตาไทยราษฎร์ ผู้ที่ท�ำการฟื้นฟูมี คุณพ่อบุญทัน แสนจิว ได้แยกตัว

ออกจากคณะด้วยปัญหาสุขภาพ เมื่อปี พ.ศ.2521 คุณพ่อบุญเฮียง เชื้อสาวะถี ออก

จากคณะด้วยภารกิจส่วนตัว เมื่อปี พ.ศ. 2526 คุณพ่อบุญถือ และคุณแม่ชวาลา 

หาญสุรย์ิ จงึได้เป็นหัวหน้าคณะตัง้แต่ปี พ.ศ. 2507 แต่นัน้เป็นต้นมา ปัจจบุนันีค้ณะ

รัตนศิลป์อินตาไทยราษฎร์ มีนายวิวัฒน์วงศ์ นายสุรชาต และนางสาวธิติมา หาญสุ

ริย์ บตุรชายและบตุรสาวของคุณพ่อบญุถอื และคุณแม่ชวาลา หาญสุรย์ิ เป็นผูบ้รหิาร

คณะร่วมกับบิดาและมารดา (ชวาลา หาญสุริย์, 2561 :สัมภาษณ์) เป็นเวลากว่า 55 

ปี (2506-2561) แล้ว ที่หมอล�ำคณะรัตนศิลป์อินตาไทยราษฎร์ ได้บริหารองค์กร

เหมือนระบบโรงเรยีนแห่งการเรยีนรูม้ายาวนาน มกีารผลดัเปลีย่นหมนุเวยีนบุคลากร

เข้าออกเป็นประจ�ำทุกปี ผู้ที่เข้ามาเป็นสมาชิกในคณะหมอล�ำรัตนศิลป์อินตาไทย

ราษฎร์ ล้วนแต่ได้รับการฝึกสอนตามฝ่ายต่าง ๆ ที่ตนมีความชอบและสนใจ จนเกิด

เป็นองค์ความรู้ที่ฝังลึกในตัวบุคคล เมื่อคณะหมอล�ำเป็นองค์กรที่มีขนาดใหญ่จึง

จ�ำเป็นต้องมีการจัดการความรู้เพื่อให้คณะหมอล�ำสามารถน�ำองค์ความรู้ของคนมา

ใช้ประโยชน์ได้

	 การจดัการความรูเ้ป็นการค้นหาความรูค้วามช�ำนาญทีซ่่อนเร้นในตวับคุคล 

แล้วน�ำออกมาแลกเปลีย่นเรยีนรู ้ปรบัปรงุให้ทันสมยั เหมาะสมกับวฒันธรรมองค์กร 

และง่ายต่อการน�ำไปใช้ประโยชน์อย่างสงูสดุ (ประเวศ วะส,ี 2548) หากคณะหมอล�ำ

รัตนศลิป์อนิตาไทยราษฎร์ ได้น�ำแนวทางการจดัการความรูไ้ปใช้ในช่วงการแสดงล�ำ

เรื่องของตนแล้ว ก็เท่ากับได้ทบทวนประสบการณ์ในอดีต ลดความผิดพลาดในการ

บริหารจัดการความเสียงของตนลงได้อีกทางหนึ่ง

	 จากทีก่ล่าวมาผูว้จัิยจึงมคีวามสนใจศึกษาการจดัการความรูศ้ลิปะการแสดง

พ้ืนบ้านล�ำเรือ่งต่อกลอนคณะรตันศลิป์อนิตาไทยราษฎร์ โดยเน้นการจดัการความรู้

ในช่วงการแสดงล�ำเรื่องต่อกลอน ว่ามีการก�ำหนดเป้าหมาย การแลกเปลี่ยนเรียนรู้ 
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การจดัการกบัขมุทรพัย์ทางปัญญาได้อย่างไร รวมไปถงึการจดัการความรู ้การแสดง

หาความรู้ การจัดเก็บและค้นคืนความรู้ การถ่ายโอนความรู้และการใช้ประโยชน์  

ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้เป็นกรอบในการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ เพื่อให้ทราบถึงวิธีการจัดการความรู ้

ศิลปะการแสดงพื้นบ้านล�ำเรื่องต่อกลอนคณะรัตนศิลป์อินตาไทยราษฎร์ ว่าตลอด

ระยะเวลากว่า 55 ปี ทางคณะหมอล�ำได้มกีารน�ำเอาความรูท้ีฝั่งอยูใ่นตวับคุคลออก

มาใช้ประโยชน์อย่างไร ในเมื่อสมาชิกในคณะหมอล�ำไม่มีมีเงินเดือนประจ�ำ และได้

ท�ำการแสดงในช่วงท่ีเปิดฤดกูาล (ตลุาคม -พฤษภาคม) เท่านัน้ท�ำไมถงึยงัคงยนืหยดั

อยู่ได้ จากปัจจัยเหล่านี้จะท�ำให้สังคมรับรู้ถึงวิถีชีวิตขององค์กรท่ีได้ช่ือว่าเป็นคลัง

สมบตัขิองภมูปัิญญาท้องถิน่อสีานด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านล�ำเรือ่งต่อกลอนอีสาน

ได้อย่างถ่องแท้ยิ่งขึ้น

วัตถุประสงค์
	 เพือ่ศกึษาการจดัการความรูศ้ลิปะการแสดงพืน้บ้านล�ำเรือ่งต่อกลอนคณะ

รัตนศิลป์อินตาไทยราษฎร์

วิธีด�ำเนินการศึกษาวิจัย
	 การศึกษาวจัิยน้ีเป็นส่วนหน่ึงของการวิจัยเรือ่ง การจดัการความรู้ภมูปัิญญา

ท้องถิ่นศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านล�ำเรื่องต่อกลอนในจังหวัดขอนแก่น ผู้วิจัยเลือกน�ำ

เสนอข้อมลูของคณะหมอล�ำรตันศลิป์อนิตาไทยราษฎร์ เนือ่งจากผูว้จัิยเน้นน�ำเสนอ

บทความเกีย่วกบัการแสดงล�ำเรือ่งต่อกลอน ซึง่จากการศกึษาพบว่าคณะหมอล�ำรตัน

ศิลป์อินตาไทยราษฎร์ ยังปรากฏผู้แสดงล�ำเรื่องที่เป็นผู้ก่อตั้งคณะอยู่ คือ แม่ชวาลา 

หาญสุริย์ และในปัจจุบันท่านได้เป็นผู้ประพันธ์กลอนล�ำให้คณะหมอล�ำใช้ล�ำด้วย 

การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยใช้วิธีการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) ซึ่งมี

ขั้นตอนดังนี้

	 1. 	 ประชากรกลุ่มเป้าหมายที่ใช้ศึกษาในการวิจัยแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม 

ได้แก่ 1. กลุ่มผู้รู้ด้านหมอล�ำ จ�ำนวน 2 คน คือ ดร.ฉวีวรรณ พันธุ (ด�ำเนิน) ศิลปิน
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แห่งชาตสิาขาศลิปะการแสดง และดร.ราตรศีรวีไิล บงสทิธพิร ต�ำแหน่งนายกสมาคม

หมอล�ำจังหวดัขอนแก่น 2. กลุ่มผูป้ฏบัิตใินคณะหมอล�ำเรือ่งต่อกลอน จ�ำนวน 4 คน 

คือ แม่ชวาลา หาญสุริย์ ผู้ประพันธ์บทกลอนล�ำเรื่องต่อกลอน (หัวหน้าคณะ) นาย

วิวัฒน์วงศ์ หาญสุริย์ ศิลปินหมอล�ำ (หัวหน้าคณะ) นายชรินทร พรปัญญา หัวหน้า

ฝ่ายออกแบบและสอนหางเครื่อง และนายทองสา ปากสี (ยายส�ำข�ำกลิ้ง) หัวหน้า

ฝ่ายแสดงตลก และ 3. กลุ่มผู้เกี่ยวข้องการแสดงล�ำเรื่องต่อกลอน จ�ำนวน 3 คน 

	 2. 	 ศกึษางานวจิยัท่ีเก่ียวข้องเพือ่ใช้อ้างผลการวจิยั ได้แก่ ความรูเ้กีย่วกบั

การจัดการความรู้ ความรู้เกี่ยวกับเรื่องต่อกลอน ประวัติของคณะหมอล�ำรัตนศิลป์

อินตาไทยราษฎร์ และแนวคิดทฤษฏีที่เกี่ยวข้อง 

	 3. 	 ศึกษารวบรวมข้อมูลโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพโดยศึกษาจาก

เอกสารที่เกี่ยวข้อง ได้แก่ 

		  แบบสงัเกตแบบไม่มส่ีวนร่วม เพือ่สงัเกตสภาพท่ัวไปของคณะหมอล�ำ

โดยสังเกตตั้งแต่การเตรียมการแสดง เริ่มท�ำการแสดง และจบการแสดง แบบ

สัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง เพื่อสัมภาษณ์อย่างเป็นทางการกับหัวหน้าคณะหมอล�ำ 

และหวัหน้าฝ่ายทีม่ส่ีวนเกีย่วข้องกบัแสดงล�ำเรือ่งต่อกลอน และแบบสมัภาษณ์ชนดิ

ไม่มีโครงสร้าง เพื่อสัมภาษณ์อย่างไม่เป็นทางการที่เป็นศิลปินนักแสดงล�ำเรื่องต่อ

กลอน

	 4. 	 การวเิคราะห์ข้อมลูและแปลผลข้อมลูโดยวเิคราะห์ข้อมลูทีไ่ด้จากการ

สัมภาษณ์ ถอดเทป และใช้วิธีการแปลความ การตีความ ใช้เทคนิคการตรวจสอบ

แบบสามเส้า และน�ำเสนอข้อมูลโดยการพรรณนาวิเคราะห์

ผลการศึกษา
	 จากการศึกษาการจัดการความรู้ศิลปะการแสดงพื้นบ้านล�ำเรื่องต่อกลอน 

ท�ำให้ทราบผลการวิเคราะห์ในด้านการก�ำหนดความรู้ และกระบวนการจัดการความรู ้

ที่เห็นถึงพัฒนาการเปลี่ยนแปลงล�ำดับขั้นตอนการแสดงล�ำเรื่องต่อกลอน และการ

จัดการความรู้ของผู้แสดงในการแสดงล�ำเร่ืองต่อกลอนคณะรัตนศิลป์อินตาไทย
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ราษฎร์ ผลการวิจัยพบว่า

	 1.	 ด้านการก�ำหนดความรู้ 

 		  ผลการวิจัยแบ่งเป็น 3 ประเด็นดังนี้

		  1. 	 เป้าหมาย การแสดงล�ำเรื่องต่อกลอน ยังเน้นอนุรักษ์เอกลักษณ์

ของการแสดงล�ำเรื่องต่อกลอนท�ำนองล�ำพื้นเอาไว้ และพยายามน�ำเสนอบทกลอน

ล�ำให้ได้มากที่สุด ถึงแม้ปัจจุบันนี้ผู้ชมต้องการให้ทางคณะหมอล�ำ น�ำเสนอบทเพลง

ลูกทุ่งหมอล�ำเพิ่มมากขึ้นก็ตาม

		  2. 	 การแลกเปลี่ยนเรียนรู้ในการแสดงล�ำเรื่องต่อกลอนของคณะ

หมอล�ำน้ันเน้นการแสดงร่วมกันเป็นหมู่หรือเป็นทีม โดยมีแม่ครูชวาลา หาญสุริย์ 

เป็นผู้ประพันธ์กลอนล�ำให้กับผู้แสดงหมอล�ำได้น�ำไปแสดง กลอนล�ำท่ีแม่ครูชวาลา 

หาญสุริย์ ประพันธ์ขึ้นได้บันทึกไว้ในสมุดกลอนล�ำเป็นลายลักษณ์อักษร กลอนล�ำมี

เนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับวิถีชีวิตของผู้คนในสังคมปัจจุบัน การถ่ายทอดกลอนล�ำนั้น

แม่ครูชวาลาจะเรียกประชุมผู้แสดงหมอล�ำทุกคนโดยใช้วิธีเล่าเนื้อหาภาพรวมเรื่อง

ที่จะแสดงให้กับผู้แสดงหมอล�ำฟัง แล้วจึงแยกอธิบายลักษณะของตัวละครเป็นกลุ่ม

ย่อยกับผู้แสดงแต่ละกลุ่มที่ถูกก�ำหนดให้แสดงตามบทบาทในเรื่องที่แต่งขึ้นมา เมื่อ

ครบถ้วนตามกระบวนการเบื้องต้นแล้ว แม่ครูชวาลา จะท�ำการมอบกลอนล�ำให้แก่

ผู้แสดงหมอล�ำทุกคนที่ได้รับบทแสดงไปท�ำการท่องจ�ำส่วนตัวและฝึกซ้อมปฏิบัติ

เป็นกลุ่มย่อยแล้วท�ำการแสดงรวมหมู่ในช่วงนี้ผู้แสดงจะท�ำการระดมความคิดเห็น

ร่วมกนัปรบัเปลีย่นการแสดงบ้างเลก็น้อยให้สมบรูณ์ทีส่ดุและฝึกซ้อมจนกว่าผูแ้สดง

หมอล�ำทกุคนจะสามารถท่องจ�ำกลอนล�ำได้อย่างแม่นย�ำ และสวมบทบาทการแสดง

ได้อย่างสมจริงน�ำไปสู่ความรู้ฝังลึกในตัวผู้แสดงหมอล�ำแต่ละคนต่อไป
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การเล่า

เรื่อง

ระดม

ความคิด

Knowledge

Sharing: KS

สนทนา

กลุ่มย่อย

ภาพประกอบที่ 1 	แสดงภาพกจิกรรมการแลกเปลีย่นเรียนรูข้องการถ่ายทอดกลอน

ล�ำเรื่องต่อกลอนคณะรัตนศิลป์อินตาไทยราษฎร์

		  3. 	 องค์ความรูส้ะสมในการแสดงล�ำเรือ่งต่อกลอนนี ้อาศัยการท่องจ�ำ

กลอนล�ำของแม่ครูชวาลา ท่ีเป็นความรูช้ดัแจ้งมกีารประพันธ์กลอนล�ำเป็นลายลกัษณ์

อกัษรไว้ในสมดุกลอนล�ำ แล้วน�ำไปมอบให้ผูแ้สดงหมอล�ำท�ำการฝึกซ้อม เมือ่ผูแ้สดง

หมอล�ำท�ำการท่องจ�ำกลอนล�ำและสามารถแสดงรวมหมูเ่ป็นเรือ่งราวได้อย่างสมบรูณ์

แล้ว จะเกิดความรู้ฝึกลึกภายในตัวผู้แสดงหมอล�ำเป็นรายบุคคลต่อไป

	 2. 	 กระบวนการจัดการความรู้

 		  ผลการวิจัยแบ่งเป็น 4 ประเด็นดังนี้

		  1. 	 การแสวงหาความรู้ การแสดงล�ำเร่ืองต่อกลอน มีแม่ครูชวาลา

เป็นผูด้แูลฝ่ายหมอล�ำ ซึง่การแสดงล�ำเรือ่งต่อกลอนนี ้ถอืว่าเป็นหวัใจหลกัของคณะ

เลยก็ว่าได้ เพราะผู้แสดงหมอล�ำที่มารับบทบาทการแสดงค่อนข้างมีอยู่อย่างจ�ำกัด 

และหายากส่งผลให้หวัหน้าคณะจ�ำเป็นต้องเสาะแสวงหาผูแ้สดงหมอล�ำมาให้ได้เมือ่

สรรหาผู้แสดงหมอล�ำจนครบแล้ว ผู้แสดงหมอล�ำทุกคนจะได้กลอนล�ำไปท่องตาม

บทบาทที่ได้รับผิดชอบในการฝึกซ้อมผู้แสดงหมอล�ำจะมีแม่ครูชวาลาเป็นครูสอน

และผู้แสดงหมอล�ำที่มีประสบการณ์จะฝึกซ้อมกันเองโดยไม่มีคนภายนอกเข้าไป

ถ่ายทอดให้ การแสดงล�ำเรือ่งต่อกลอนจะยดึเอกลกัษณ์ของคณะตนเองไว้ โดยเฉพาะ
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หมอล�ำคณะรัตนศิลป์อินตาไทยราษฎร์ที่ยังคงรักษาการล�ำท�ำนองล�ำพื้นซ่ึงเป็น

ท�ำนองดั่งเดิมของคณะไว้สืบมาจนถึงปัจจุบัน

		  2. 	 การสร้างความรู ้การแสดงล�ำเรือ่งต่อกลอนได้มพีฒันาการแสดง

ล�ำเรื่องต่อกลอนมาประมาณทั้งหมด 4 ช่วง คือ ช่วงประมาณปี พ.ศ. 2506-25013 

ช่วงประมาณปี พ.ศ. 2514-2539 ช่วงประมาณปี พ.ศ. 2540-2550 และช่วง

ประมาณปี พ.ศ. 2551-2561 ซึง่พฒันาการแต่ละช่วงของการแสดงล�ำเรือ่งต่อกลอน

คณะรัตนศลิป์อินตาไทยราษฎร์ได้มกีารปรบัเปลีย่นไปตามยคุสมยัของสงัคมเรือ่ยมา

และพบว่า ล�ำดับการแสดงในระหว่างตอนและฉากย่อยของการแสดงล�ำเรื่องต่อ

กลอนของคณะรตันศิลป์อนิตาไทยราษฎร์มกีารพฒันามาประมาณ 4 ช่วง ตามตาราง

ดังนี้

ตารางที่ 1 	 แสดงตารางตัวอย่างล�ำดับการแสดงในระหว่างตอนและฉากย่อยการ

แสดงล�ำเรื่องต่อกลอน

ช่วงปี พ.ศ. 2506-2513 ช่วงปี พ.ศ. 2514-2539 ช่วงปี พ.ศ. 2540-2550 ช่วงปี พ.ศ. 2551-2561

สรุปล�ำดับการแสดงในฉาก

บทล�ำ 	 เปิดเรื่อง (พากย์เรื่อง)

บทล�ำ 	 จ�ำนวน 3-5 บท

บทเจรจา -

บทล�ำ 	 จ�ำนวน 3-5 บท

บทเจรจา 	 - 

บทล�ำ 	 จ�ำนวน 3-5บท

ร้องเพลง 	 จ�ำนวน 1 เพลง

(เปลี่ยนฉาก)

สรุปล�ำดับการแสดงในฉาก

บทล�ำ 	 เปิดเรื่อง (พากย์เรื่อง)

บทพากย์	 เปิดตัวผู้แสดงหมอล�ำ

ร้องเพลง	 จ�ำนวน 1 เพลง 

บทล�ำ	 จ�ำนวน 3-5 บท

บทเจรจา	 -

บทล�ำ	 จ�ำนวน 3-5 บท

บทเจรจา	 -

บทล�ำ	 จ�ำนวน 3-5 บท

บทพากย์	 สรุปตอน

ร้องเพลง	 จ�ำนวน 1 เพลง

(เปลี่ยนฉาก)

สรุปล�ำดับการแสดงในฉาก

บทพากย์ 	 เปิดเรื่อง (พากย์เรื่อง)

บทพากย์ 	 เปิดตัวผู้แสดงหมอล�ำ

ร้องเพลง	 จ�ำนวน 1 เพลง

บทล�ำ 	 จ�ำนวน 2-4 บท

บทเจรจา 	 -

บทล�ำ 	 จ�ำนวน 2-4 บท

บทเจรจา 	 -

บทล�ำ 	 จ�ำนวน 2-4 บท

บทพากย์ 	 สรุปตอน

ร้องเพลง 	 จ�ำนวน 1 เพลง

(เปลี่ยนฉาก)

สรุปล�ำดับการแสดงในฉาก

บทพากย์ 	 เปิดเรื่อง (พากย์เรื่อง)

บทพากย์ 	 เปิดตัวผู้แสดงหมอล�ำ

ร้องเพลง 	 จ�ำนวน 1 เพลง

บทล�ำ 	 จ�ำนวน 1-3 บท

บทเจรจา 	 -

บทล�ำ 	 จ�ำนวน 1-3 บท

บทเจรจา 	 -

บทล�ำ 	 จ�ำนวน 1-3 บท

บทพากย์ 	 สรุปตอน

ร้องเพลง 	 จ�ำนวน 3-5เพลง

(เปลี่ยนฉาก)

			   จากตารางข้างต้นสามารถสรุปรปูแบบล�ำดับการแสดงในฉากย่อย

ของล�ำเรื่องต่อกลอน ได้ดังนี้
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ตารางที่ 2 	 ตารางสรุปล�ำดับการแสดงล�ำเรื่องต่อกลอน

ช่วงปี พ.ศ. พิธีกรพากย์

เรื่อง

ร้องเพลงลูกทุ่งหมอล�ำ จ�ำนวน

บทกลอนล�ำ/

คน

การแสดงตลก

ประกอบฉาก

หางเครื่อง

เต้น/ร�ำ

ประกอบฉาก

ดนตรีบรรเลง

ประกอบจ�ำนวนเพลง

เข้าฉาก

จ�ำนวนเพลง

เปลี่ยนฉาก

ช่วงปี พ.ศ. 

2506-2513

มี ไม่มี มี

(1 เพลง)

3-5 บท มี ไม่มี แคน,พิณ, ฉิ่ง 

ฉาบ, กลอง

สองหน้า,แอค

คอเดียน

ช่วงปี พ.ศ. 

2514-2539

มี มี

(1 เพลง)

มี

(1 เพลง)

3-5 บท มี มี/ร�ำเสริม 

หรือ ฟ้อน

เสิร์ฟ

ดนตรีสากล

และดนตรีพื้น

บ้าน

ช่วงปี พ.ศ. 

2540-2550

มี มี

(1 เพลง)

มี

(1 เพลง)

2-4 บท มี มี /ร�ำเสริม 

หรือ ฟ้อน

เสิร์ฟ

ดนตรีสากล

และดนตรีพื้น

บ้าน

ช่วงปี พ.ศ. 

2551-2561

มี มี

(1 เพลง)

มี

(3-5 เพลง)

1-3 บท มี มี/ร�ำเสริม 

หรือ ฟ้อน

เสิร์ฟ

ดนตรีสากล

และดนตรีพื้น

บ้าน

			   จากตารางที่ 2 จะเห็นได้ว่า พัฒนาการรูปแบบล�ำดับการแสดง

ในระหว่างตอนและฉากย่อยของล�ำเรือ่งต่อกลอน ได้เปลีย่นไปตามสภาพสงัคมแต่ละ

สมยัอย่างชดัเจน โดยเริม่จากประมาณช่วงปี พ.ศ.2506-2513 เน้นบทกลอนล�ำเป็น

หลัก ไม่มีหางเครื่องเต้นประกอบเพลง ใช้เครื่องดนตรีแคนเป่าประกอบเป็นหลัก มี

เครื่องดนตรีสากลเครื่องเดียว คือ แอคคอเดียน ช่วงประมาณปี พ.ศ. 2514-2539 

ได้มีการปรบัรปูแบบการแสดงโดยการน�ำเพลงลกูทุง่หมอล�ำมาร้องก่อนเข้าฉากและ

ช่วงเปลี่ยนฉาก ช่วงละ 1 เพลง มีหางเครื่องเต้นประกอบเพลง และเป็นช่วงท่ีใช้

เครื่องดนตรีสากลเต็มรูปแบบ ต่อมาในช่วงระหว่างประมาณปี พ.ศ. 2540-2550 มี

การลดจ�ำนวนบทกลอนล�ำลงเหลือเพียง 2-4 บท รูปแบบการแสดงมีลักษณะเช่น

เดียวกับปีที่ผ่านมา และในช่วงระหว่างประมาณ ปี พ.ศ.2551-2561 ได้ลดจ�ำนวน

กลอนล�ำของผู้แสดงหมอล�ำเหลือเพียงคนละ 1 -3 บทต่อฉาก ลดบทเจรจาลงแต่

เพิ่มเพลงลูกทุ่งหมอล�ำในช่วงเปลี่ยนฉาก 3-5 เพลง จะเห็นได้ว่าคณะหมอล�ำได้น�ำ

เทคโนโลยีจากภายนอกเข้ามาปรับประยุกต์ใช้ได้แก่ ดนตรีสากล เครื่องประดับนัก
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แสดงหมอล�ำและหางเครื่อง เครื่องแต่งกายนักแสดงหมอล�ำและหางเครื่องซ่ึงเป็น

องค์ความรู้ที่ได้จากภายนอก 

		  3. 	 การจัดเก็บและค้นคืนความรู้ คณะหมอล�ำมีการจัดเก็บข้อมูล

การแสดงล�ำเรือ่งต่อกลอนโดยการบนัทกึไว้เป็นลายลกัษณ์อกัษรลงในสมดุกลอนล�ำ 

เป็นลกัษณะความรูท้ีช่ดัแจ้งเมือ่ต้องการน�ำความรู้มาใช้ผูแ้สดงกจ็ะท�ำการน�ำกลอน

ล�ำไปถ่ายส�ำเนาเฉพาะส่วนทีเ่กีย่วข้องกบัตนเอง ส่วนการแสดงล�ำเรือ่งต่อกลอนด้าน

หน้าเวทไีด้มกีารบนัทกึวดีีโอเผยแพร่ในทางสือ่ออนไลน์ของคณะหมอล�ำรตันศลิป์อนิ

ตาไทยราษฎร์ได้แก่ YouTube และ Face book สามารถดูวีดีโอการแสดงล�ำเรื่อง

ต่อกลอนของคณะย้อนหลังได้ทันที

		  4.	 การถ่ายโอนความรู้และการใช้ประโยชน์ การแสดงล�ำเรื่องต่อ

กลอน ได้ท�ำการฝึกซ้อมโดยวธิกีารท่องจ�ำกลอนล�ำทีแ่ม่ครชูวาลาเป็นผูป้ระพนัธ์ข้ึน 

ใช้แสดงในฤดูกาล 2560-2561 บันทึกไว้ในสมุดกลอนล�ำเป็นลายลักษณ์อักษรเป็น

ความรู้ที่ชัดแจ้ง และอาศัยความรู้ที่ฝังลึกในตัวผู้แสดงหมอล�ำในการถ่ายทอดการ

แสดงออกมาให้ผู้ชมได้รบัชม โดยมกีารถ่ายโอนความรูแ้ละการใช้ประโยชน์จากการ

แสดงล�ำเรื่องต่อกลอน ผลการศึกษาปรากฏดังนี้

 	  		  1.	 การเข้าถึงและตีความ การแสดงล�ำเรื่องต่อกลอน ได้อาศัย

การแสดงตามเร่ืองที่ก�ำหนดให้ โดยแม่ครูชวาลาได้ประพันธ์กลอนล�ำไว้ในฤดูกาล 

2560-2561 (ตุลาคม-เมษายน) เรื่องรักเล่ห์เสน่ห์มายา กลอนล�ำเรื่องนี้มีโครงเรื่อง

เดียวประกอบด้วยตอนและฉากย่อย การแสดงล�ำเรือ่งต่อกลอนนัน้ หวัหน้าคณะจะ

ท�ำการก�ำหนดผูแ้สดงตามบทบาทในเรือ่ง แล้วแม่ครชูวาลาจะมอบกลอนล�ำตามบท

การแสดงให้ผูแ้สดงหมอล�ำแต่ละคนไปท่องจ�ำ เมือ่หมอล�ำท่องจ�ำกลอนล�ำจนช�ำนาญ

แล้ว ขัน้ต่อไปหมอล�ำจะต้องท�ำความเข้าใจกบับททีต่นได้รบัแล้วพยายามแสดงให้ถึง

บทบาทและตีบทการแสดงให้แตก

 	  		  2.	 การน�ำไปปรับใช้ เมื่อผู้แสดงหมอล�ำแต่ละคนสามารถท่อง

กลอนล�ำได้จนติดปากแล้ว ผู้แสดงหมอล�ำจะนัดซ้อมกับผู้แสดงท่ีรับบทสัมพันธ์กัน 

เช่น บทพระเอกและนางเอก ซึง่ในขัน้ตอนนีเ้องผูแ้สดงหมอล�ำจะได้ตอบโต้ต่อกลอน
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ระหว่างกนั และเมือ่เกดิปัญหาตดิขดัในระหว่างซ้อมผูแ้สดงหมอล�ำจะช่วยกันคดิวธิี

แก้ปัญหาจนสามารถแก้ปัญหาได้ในที่สุด

 	  		  3.	 ยกระดับการเรียนรู้ เมื่อผู้แสดงหมอล�ำซ้อมการแสดงกับ 

ผู้แสดงที่มีบทบาทสัมพันธ์กันจนเกิดความช�ำนาญแล้ว ทางคณะหมอล�ำจะมีคิวการ

ซ้อมรวมเป็นเรื่องราวตั้งแต่เริ่มต้นการแสดงจนจบการแสดงในช่วงนี้ผู้แสดงจะได้

ท�ำการแสดงอย่างต่อเนื่อง ผู้แสดงหมอล�ำจะใช้ประสบการณ์และความรู้ฝังลึก  

เข้ามาช่วยปรบัใช้ในการแสดงให้สมบทบาททีไ่ด้รบัอย่างไม่ตดิขดัราบรืน่ และเข้าถงึ

อารมณ์ผู้ชมการแสดงได้เป็นอย่างดี

 

ภาพประกอบที่ 2	 แสดงภาพผู้แสดงหมอล�ำหญิง 

ภาพประกอบที่ 3 	 แสดงภาพผู้แสดงหมอล�ำชาย
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 	  		  4.	 การรวบรวมจัดเก็บข้อมูล เมื่อผู้แสดงท�ำการซ้อมหมู่หรือ

ซ้อมรวมสมบูรณ์แล้ว แม่ครูชวาลาซึ่งเป็นผู้ประพันธ์กลอนล�ำ ก็จะท�ำการจดบันทึก

กลอนล�ำในส่วนทีท่�ำการปรบัปรงุบางตอนหรอืบางฉากเลก็น้อยแล้วแก้ไขลงในสมดุ

กลอนล�ำ เพื่อให้ตรงกับบุคลิกของผู้แสดงหมอล�ำเพื่อให้การแสดงน้ันสมบูรณ์และ

สมจริงมากที่สุด การจัดเก็บข้อมูลกลอนล�ำเรื่องได้บันทึกไว้ในสมุดเพียงอย่างเดียว 

ไม่ได้บันทึกไว้ในฐานข้อมูลคอมพิวเตอร์แต่อย่างใด 

 	  		  5. 	มีใจแบ่งปัน การแสดงล�ำเร่ืองต่อกลอนจะแบ่งผู้แสดงออก

เป็นรุ่น คือ หมอล�ำรุ่นใหม่ หมอล�ำรุ่นกลาง และหมอล�ำรุ่นอาวุโส ส่วนใหญ่หมอล�ำ

รุ่นอาวุโส และหมอล�ำรุ่นกลางจะช่วยฝึกสอนการแสดงหมอล�ำรุ่นใหม่ สิ่งที่หมอล�ำ

อาวุโสจะถ่ายทอดให้กับหมอล�ำรุ่นใหม่นั้น คือ บทบาทที่เคยได้ท�ำการแสดงผ่านมา

ได้แก่ พระเอก นางเอก และตัวโกง จนเกิดความรู้ฝังลึกแล้วจึงน�ำเอาประสบการณ์

เหล่าน้ันมาถ่ายทอดให้หมอล�ำรุน่ใหม่อกีท ีบางคร้ังหมอล�ำอาวุโสอย่างแม่ครชูวาลา 

อาจใช้ความรู้แฝงที่มีอยู่สอนเทคนิคการแสดงหมอล�ำให้กับหมอล�ำรุ่นกลางและรุ่น

ใหม่ ได้แก่ ไหวพริบปฏิภาณการแสดง การแก้ปัญหาเฉพาะหน้าด้านหน้าเวที และ

การปฏิบัติต่อผู้ชมด้านหน้าเวที เป็นต้น การถ่ายทอดความรู้ของหมอล�ำอาวุโสสู่

หมอล�ำรุน่กลางและรุน่ใหม่นีก้ลายเป็นขนบปฏบิตัขิองคณะหมอล�ำทีถ่่ายทอดความ

รู้จากความรู้สึกที่จริงใจและทุ่มเทให้กันมาโดยตลอด

 	  		  6. 	เรยีนรูร่้วมกัน ผูแ้สดงหมอล�ำเรือ่งต่อกลอนทกุคน ได้ฝึกซ้อม

ล�ำเร่ืองกนัเป็นหมูห่รอืทมี ในระหว่างฝึกซ้อมการแสดง ผูแ้สดงหมอล�ำทกุคนจะช่วย

กันปรับปรุงการแสดงล�ำเรื่องต่อกลอนตามฉากต่าง ๆ ไปด้วยกันเพื่อให้การแสดง

สมบูรณ์มากที่สุด ผู้แสดงหมอล�ำแต่ละคนจะอาศัยความรู้ฝังลึกจากประสบการณ์

ของตนมาช่วยเสริมเพิ่มเติมให้แก่ผู้แสดงคนอื่นด้วยวิธีการบอกเล่า อธิบาย และ

ปฏบิตัใิห้ดูจงึท�ำให้การฝึกซ้อมการแสดงล�ำเร่ืองต่อกลอนเกดิการเรยีนรูร่้วมกนั และ

เมื่อนักแสดงทุกคนแสดงบนเวทีจริงก็สามารถแก้ปัญหาช่วยกันได้ เช่น หากผู้แสดง

บางคนลืมกลอนล�ำผู้ที่แสดงร่วมกันอาจช่วยแก้ปัญหาโดยการเสริมค�ำพูดท�ำให้

สามารถกลบข้อผิดพลาดได้ทันที การแสดงก็จะผ่านไปได้โดยไม่มีปัญหา
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ภาพประกอบที่ 4 	แสดงภาพผูแ้สดงหมอล�ำบนเวที ในขณะร้องเพลงเปลีย่นฉากการ

แสดง 

ภาพประกอบที่ 5 	แสดงภาพผู้แสดงหมอล�ำบนเวที ในขณะแสดงล�ำเรื่องต่อกลอน

 	  		  7. 	สร้างความรู ้ยกระดับ การแสดงล�ำเรื่องต่อกลอนมีการ

เปลี่ยนแปลงผู้แสดงหมอล�ำเป็นประจ�ำทุกปี เป็นเพราะมีผู้แสดงตัวเอกบางคนได้

ออกจากคณะหมอล�ำไป จึงท�ำให้หัวหน้าคณะจ�ำเป็นต้องปรับเปลี่ยนบทบาทของ 

ผู้แสดงอยู่เสมอ ผู้แสดงหมอล�ำที่อยู่กับในคณะหมอล�ำมานาน ถือว่าเป็นผู้ที่มี

ประสบการณ์และเกดิความรูฝั้งลกึในตวัแล้ว หวัหน้าคณะจะให้ผูแ้สดงหมอล�ำเหล่า

นีเ้ปลีย่นบทบาทการแสดงให้รบับทบาทตวัละครทีส่�ำคญั เพือ่ให้สามารถเป็นผูน้�ำใน

แต่ละฉากได้ จึงท�ำให้ศิลปินเหล่านี้เกิดความเชี่ยวชาญช�ำนาญในการแสดงล�ำเรื่อง
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จนน�ำไปสู่ ความรู้แฝงที่สามารถล�ำดับขั้นตอนการแสดงและรู้จังหวะการโต้ตอบต่อ

กลอนระหว่างผู้แสดงด้วยกันได้อย่างแม่นย�ำ จึงท�ำให้ศิลปินหมอล�ำที่อยู่มาหลายปี 

มชี�ำนาญและสามารถแสดงได้หลายบทบาทตามสถานการณ์ท่ีเปลีย่นแปลงไปได้ทนั
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ภาพประกอบที่ 6  วงจรการจัดการความรู้ไม่รู้จบการแสดงล าเรื่องต่อกลอน 

                          คณะหมอล ารัตนศิลป์อินตาไทยราษฎร ์
 

 
สรุปและอภิปรายผล 

จากการศึกษาการจัดการความรู้ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านล าเรื่องต่อกลอนคณะรัตนศิลป์อินตาไทยราษฎร์ 
สรุปได้ว่า 

1. การแสดงล าเรื่องตอ่กลอนคณะรัตนศิลป์อินตาไทยราษฎร์ มีเปูาหมายเน้นรักษาเอกลักษณ์การแสดงล า
เรื่องต่อกลอนเอาไว้มากที่สุด รวมทั้งท านองล าพื้นที่เป็นเอกลักษณ์ของคณะด้วย ถึงแม้ว่าในปัจจุบันนี้  ผู้ชมจะหัน
ไปนิยมเพลงลูกทุ่งหมอล าเป็นส่วนใหญ่แล้วก็ตาม ในการแสดงล าเรื่องต่อกลอนของคณะหมอล ารั ตนศิลป์อินต า
ไทยราษฎร ์มีแม่ครูชวาลาเป็นผู้ประพันธ์กลอนล า โดยบันทึกไว้ในสมุดเป็นลายลักษณ์อักษร แม่ครูชวาลา มีวิธีการ
แลกเปลี่ยนเรียนรู้ในกลุ่มผู้แสดงหมอล าโดยการเรียกประชุม เล่าเรื่องย่อของเรื่องที่แสดง แล้วแยกผู้แสดงหมอล า
เป็นกลุ่มย่อยตามบทบาทที่ผู้แสดงได้รับ โดยแม่ครูชวาลาจะมอบกลอนล าให้ผู้แสดงท่องจ า แล้วจึงฝึกซ้อมปฏิบัติ
เป็นกลุ่มย่อยและรวมหมู่ จนเกิดความรู้ฝังลึกในตัวผู้แสดงหมอล าต่อไป 

2. การแสดงล าเรื่องต่อกลอนคณะรัตนศิลป์อินตาไทยราษฎร์ มีแม่ครูชวาลาเป็นผู้ประพันธ์กลอนล าให้กับ
คณะหมอล าในปัจจุบัน โดยอาศัย ประสบการณ์ในการท่องจ ากลอนล าเป็นจ านวนมาก และเคยได้รับบทการแสดง
ต่าง ๆ รวมไปถึงบทนางเอกมาก่อน จนเกิดความรู้ฝังลึกในตัวจนสามารถแต่งเรื่องราวการแสดงและเขียนกลอนล า
ประกอบเรื่อง ได้ การสอน ล าของแม่ครูชวาลานั้น ผู้แสดงล าเรื่องจะได้รับกลอนล าตามบทบาทการแสดงเป็น
รายบุคคล แล้วท าการฝึกซ้อมกันเองโดยมีแม่ครูชวาลาเป็นที่ปรึกษาและครูสอนล า ให้ผู้แสดงหมอล าเป็นการอาศัย
คนภายในองค์ถ่ายทอดความรู้กันเอง  การสอนหมอล าของแม่ครูชวาลานี้ได้ สอดคล้องกับทฤษฎีญาณวิทยาของ 

ความรู้เด่นชัด 

Explicit 
Knowledge 

ความรู้ซ้อนเร้น 

Tacit 
Knowledge 
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1 

4 

3 5 

6 

7 

ภาพประกอบที่ 6 	วงจรการจัดการความรู้ไม่รู้จบการแสดงล�ำเรื่องต่อกลอนคณะ

หมอล�ำรัตนศิลป์อินตาไทยราษฎร์

สรุปและอภิปรายผล
	 จากการศึกษาการจัดการความรู้ศิลปะการแสดงพื้นบ้านล�ำเรื่องต่อกลอน

คณะรัตนศิลป์อินตาไทยราษฎร์ สรุปได้ว่า

	 1. 	 การแสดงล�ำเรือ่งต่อกลอนคณะรตันศิลป์อนิตาไทยราษฎร์ มีเป้าหมาย

เน้นรกัษาเอกลกัษณ์การแสดงล�ำเรือ่งต่อกลอนเอาไว้มากท่ีสดุ รวมท้ังท�ำนองล�ำพืน้ท่ี

เป็นเอกลักษณ์ของคณะด้วย ถึงแม้ว่าในปัจจุบันนี้ ผู้ชมจะหันไปนิยมเพลงลูกทุ่ง

หมอล�ำเป็นส่วนใหญ่แล้วก็ตาม ในการแสดงล�ำเรื่องต่อกลอนของคณะหมอล�ำรัตน

ศิลป์อินตาไทยราษฎร์ มีแม่ครูชวาลาเป็นผู้ประพันธ์กลอนล�ำ โดยบันทึกไว้ในสมุด

เป็นลายลกัษณ์อกัษร แม่ครูชวาลา มวีธิกีารแลกเปลีย่นเรยีนรูใ้นกลุม่ผูแ้สดงหมอล�ำ
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โดยการเรียกประชุม เล่าเรื่องย่อของเรื่องท่ีแสดง แล้วแยกผู้แสดงหมอล�ำเป็นกลุ่ม

ย่อยตามบทบาทที่ผู้แสดงได้รับ โดยแม่ครูชวาลาจะมอบกลอนล�ำให้ผู้แสดงท่องจ�ำ 

แล้วจึงฝึกซ้อมปฏิบัติเป็นกลุ่มย่อยและรวมหมู่ จนเกิดความรู้ฝังลึกในตัวผู้แสดง

หมอล�ำต่อไป

	 2. 	 การแสดงล�ำเรื่องต่อกลอนคณะรัตนศิลป์อินตาไทยราษฎร์ มีแม่ครู

ชวาลาเป็นผู้ประพันธ์กลอนล�ำให้กบัคณะหมอล�ำในปัจจบัุน โดยอาศยัประสบการณ์

ในการท่องจ�ำกลอนล�ำเป็นจ�ำนวนมาก และเคยได้รับบทการแสดงต่าง ๆ รวมไปถึง

บทนางเอกมาก่อน จนเกิดความรู้ฝังลึกในตัวจนสามารถแต่งเรื่องราวการแสดงและ

เขียนกลอนล�ำประกอบเรื่องได้ การสอนล�ำของแม่ครูชวาลานั้นผู้แสดงล�ำเรื่องจะได้

รับกลอนล�ำตามบทบาทการแสดงเป็นรายบคุคล แล้วท�ำการฝึกซ้อมกนัเองโดยมแีม่

ครชูวาลาเป็นทีป่รกึษาและครสูอนล�ำให้ผูแ้สดงหมอล�ำเป็นการอาศยัคนภายในองค์

ถ่ายทอดความรู้กันเอง การสอนหมอล�ำของแม่ครูชวาลานี้ได้สอดคล้องกับทฤษฎี

ญาณวิทยาของ ค้านท์ ที่ได้กล่าวในเรื่องประสบการณ์ว่า ประสบการณ์นั้นแบ่งออก

ได้ 3 ล�ำดับ คือ 1. ประสบการณ์ทางประสาทสัมผัส 2. ประสบการณ์ทางจิตใจโดย

อาศยัความเข้าใจชวีติ และสงัคม 3. ประสบการณ์ทีพ้่นจากประสาทสมัผสัอาศยัการ

คิดหาเหตุผล (ลักษณวัต ปาละรัตน์, 2553) จนน�ำไปสู่การเปลี่ยนแปลงรูปแบบการ

แสดงโดยการแสดงล�ำเรื่องต่อกลอนของคณะรัตนศิลป์อินตาไทยราษฎร์ในอดีตน้ัน 

มกีารปรับเปลีย่นการแสดงอยู ่4 ช่วง ประมาณช่วงปี พ.ศ.2506-2513 เน้นบทกลอน

ล�ำเป็นหลัก ไม่มีหางเครื่องเต้นประกอบเพลง ใช้เครื่องดนตรีแคนเป่าประกอบเป็น

หลัก มีเครื่องดนตรีสากลเครื่องเดียว คือ แอคคอเดียน ช่วงประมาณปี พ.ศ. 2513-

2539 ได้มีการปรับรูปแบบการแสดงโดยการน�ำเพลงลูกทุ่งหมอล�ำมาร้องก่อนเข้า

ฉากและช่วงเปล่ียนฉาก ช่วงละ 1 เพลง มหีางเครือ่งเต้นประกอบเพลง และเป็นช่วง

ที่ใช้เครื่องดนตรีสากลเต็มรูปแบบ ช่วงระหว่างประมาณปี พ.ศ. 2540-2550 มีการ

ลดจ�ำนวนบทกลอนล�ำลงเหลือเพียง 2-4 บท รูปแบบการแสดงมีลักษณะเช่นเดียว

กับที่ผ่านมา และในช่วงระหว่างประมาณ ปี พ.ศ.2551-2561 ได้ลดจ�ำนวนกลอน

ล�ำของผู้แสดงเหลือคนละ 1 -3 บทต่อฉาก ลดบทเจรจาลงแต่เพิม่เพลงลกูทุง่หมอล�ำ
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ในช่วงเปลี่ยนฉาก 3-5 เพลง จากการเปลี่ยนแปลงล�ำดับรูปแบบการแสดงล�ำเรื่อง

ต่อกลอนของคณะหมอล�ำรตันศิลป์อนิตาไทยราษฎร์ดังกล่าวได้สอดคล้องกบัแนวคดิ

ของ ออกัสต์ ค้องต์ ให้ทรรศนะว่า การเปลี่ยนแปลงในทางก้าวหน้าเป็นผลลัพธ์จาก

การแก้ไขปรับปรุงที่เป็นไปอย่างช้าๆ คือ ค่อยเป็นค่อยไปและเกิดข้ึนอยู่เสมอ 

(บรรพต วีระสัย และผจงจิตต์ อธิคมนันทะ, 2543 อ้างใน ออกัสต์ ค้องต์) โดยการ

เปลี่ยนแปลงรูปแบบขั้นตอนการแสดงล�ำเรื่องของคณะรัตนศิลป์อินตาไทยราษฎร์

ได้น�ำความรู้ภายนอกเข้ามาพัฒนาคณะหมอล�ำไปอย่างซ�้ำๆ โดยในช่วงแรกน�ำรูป

แบบการแสดงลิเกภาคการมาปรับใช้ ต่อมาได้น�ำเอาเครื่องดนตรีสากลแบบ สุรพล 

สมบัติเจริญ คือ แอคคอเดียน มาเล่นประกอบการแสดง และในปัจจุบันคณะรัตน

ศิลป์อินตาไทยราษฎร์ได้น�ำเครื่องดนตรีไทยสากลเข้ามาใช้เต็มรูปแบบและมีหาง

เครื่องมาเต้นประกอบเพลงเช่นเดียวกับเพลงลูกทุ่งภาคกลาง 

		  ด้วยสภาพการเปลี่ยนแปลงสังคมและวัฒนธรรมท�ำให้รูปแบบการ

แสดงล�ำเรื่องต่อกลอนเปล่ียนแปลงไปด้วย จากที่ผู้แสดงเคยได้ท่องกลอนล�ำคนละ 

3-5 บท แต่ในปัจจุบันลดเหลืออยู่เพียง 1-3 บท การร้องเพลงลูกทุ่งหมอล�ำระหว่าง

เปลี่ยนฉากในอดีตร้องเพียง 1 เพลง แต่ในปัจจุบันเพิ่มเป็น 2-5 เพลง ท�ำให้ระยะ

เวลาในฉากที่เป็นบทเจรจาและบทล�ำได้ลดลง หัวหน้าคณะรัตนศิลป์อินตาไทย

ราษฎร์จึงต้องวางแผนจัดการการแสดงให้กระฉับและเข้าถึงผู้ชมรวดเร็วท่ีสุด ด้วย

การอาศัยประสบการณ์การจัดการคณะหมอล�ำมาเป็นเวลาที่ยาวนาน จนเกิดความ

รู้ทีฝั่งลึกในตวัหวัหน้าคณะ จงึท�ำให้หัวหน้าคณะรตันศลิป์อนิตาไทยราษฎร์สามารถ

บริหารจัดการล�ำดับขั้นตอนการแสดงล�ำเรื่องต่อกลอนตรงกับความพึงพอใจของผู้

ชม ซึ่งความต้องการของผู้ชมกลุ่มที่ร้องขอให้หมอล�ำร้องแต่เพลงลูกทุ่งหมอล�ำใน

ขณะท่ีหมอล�ำท�ำการแสดงล�ำเรือ่งต่อกลอนอยูน่ัน้ มใีห้เหน็กนัอยูท่ัว่ไปซ่ึงสอดคล้อง

กับผลงานวิจัยของ อภิสิทธิ์ เบื้องบน (2555) ที่ท�ำการศึกษาวิจัยเรื่อง พัฒนาการ

หมอล�ำกลอนในกระแสโลกาภวิตัน์ อธบิายถงึสภาพปัญหาของหมอล�ำในกระแสโลกา

ภวิตัน์ว่า ผูฟั้งส่วนใหญ่ไม่เข้าใจและไม่ยอมปฏบิติัตามขนบการฟังล�ำท�ำให้เกดิปัญหา

ในช่วงระหว่างท�ำการแสดงอยู่บ่อยครั้ง แนวทางการแก้ไข คือ ผู้ฟังเหล่านี้ควรมี
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มารยาทในการฟังหมอล�ำ และไม่ควรแสดงพฤติกรรมให้เสื่อมเสีย ซ่ึงเร่ืองผู้ฟังไม่

เคารพการฟังหมอล�ำนี้ก็เป็นอีกปัญหาหนึ่งที่เกิดขึ้นในวงการแสดงหมอล�ำค่อนข้าง

ที่จะมากขึ้นเรื่อย ๆ 

		  อย่างไรก็ตามจากประสบการณ์กว่า 55 ปี ของคณะรัตนศิลป์อินตา

ไทยราษฎร์ที่ผ่านมาน้ี ถือว่าเป็นกระบวนการสร้างองค์ความรู้ท่ีฝังลึกในตัวของ

หวัหน้าคณะและผูเ้กีย่วข้องในคณะรตันศิลป์อนิตาไทยราษฎร์สามารถบรหิารจดัการ

การแสดงล�ำเร่ือง จนสามารถสร้างขั้นตอนล�ำดับคิวการแสดงในระหว่างตอนและ

ฉากย่อยได้อย่างมีแบบแผนท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของการแสดงล�ำเร่ืองต่อกลอน 

คือ 1.พิธีกรหรือโฆษก (พากย์เรื่อง) 2.พิธีกรเปิดตัวผู้แสดง 3.ผู้แสดงร้องเพลง 4.บท

ล�ำ 5.บทเจรจา 6.บทล�ำ 7. พธิกีรสรปุตอนหรอืฉาก 8.ผู้แสดงร้องเพลง และ9.เปลีย่น

ฉาก ในบทล�ำล�ำดับที่ 4 และบทเจรจาล�ำดับที่ 5 นั้น อาจมีการเพิ่มหรือลดขั้นตอน

ตามจ�ำนวนความยาวของตอนหรือฉาก ส่วนล�ำดับอื่นๆ จะยังคงเดิม จนกลายเป็น

ขนบล�ำดบัการแสดงล�ำเรือ่งต่อกลอนในปัจจุบนั ประสบการณ์เหล่านีไ้ด้บันทึกไว้เป็น

ลายลกัษณ์อกัษรในสมดุกลอนล�ำ เมือ่จะน�ำกลบัมาใช้แสดงอกีรอบกจ็ะน�ำสมดุกลอน

ล�ำนั้นกลับมาทวนซ�้ำได้ทันทีแต่ไม่ได้บันทึกข้อมูลเหล่านี้ไว ้ไว ้ในฐานข้อมูล

คอมพิวเตอร์แต่อย่างไร 

		  การแสดงล�ำเรือ่งต่อกลอนของคณะหมอล�ำรตันศลิป์อนิตาไทยราษฎร์ 

มแีม่ครชูวาลาเป็นผู้นัดประชุมผู้แสดงหมอล�ำ เพือ่ก�ำหนดบทบาทการแสดงตามเรือ่ง

โดยยึดผู้แสดงเป็นหลัก ทั้งนี้เป็นเพราะว่าผู้แสดงล�ำเรื่องมีจ�ำนวนจ�ำกัด ผู้ที่จะเป็น

หมอล�ำได้นั้นจะต้องเป็นผู้ที่มีพรสวรรค์ด้านเสียง คือ เสียงดีมาแต่ก�ำเนิด ซึ่งผู้แสดง

หมอล�ำคณะรัตนศิลป์อินตาไทยราษฎร์บางคนอาจจะลาออกจากคณะหมอล�ำไป 

ท�ำให้ขาดผู้แสดงหมอล�ำคนส�ำคัญ หัวหน้าคณะจึงจ�ำเป็นต้องหาผู้แสดงหมอล�ำมา

ทดแทน เมื่อก�ำหนดผู้แสดงหมอล�ำตามบทที่แสดงเรียบร้อยแล้ว แม่ครูชวาลา ก็จะ

ท�ำการแจกกลอนล�ำให้แก่ผู้แสดงไปท่องจ�ำ ซ้อมการแสดงเป็นกลุ่มย่อย และซ้อม

รวมหมู่หรือทีม ในระหว่างนี้ผู้แสดงหมอล�ำรุ่นอาวุโสจะท�ำการถ่ายทอดความรู้การ

แสดงหมอล�ำให้กบัผูแ้สดงหมอล�ำรุน่ใหม่ โดยรุน่อาวโุสจะอาศยัความรูท้ีฝั่งลึกมาใช้
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สอนและใช้ความรู้แฝงแนะน�ำล�ำดับการแสดงและการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าในการ

แสดงให้กับผู้แสดงหมอล�ำรุ่นใหม่ได้เรียนรู้ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของจิราวัลย์ ซา

เหลา (2546) ได้ศกึษาวจิยัเรือ่งกระบวนการเรยีนรูก้ารถ่ายทอดศลิปะการแสดงของ

หมอล�ำอาชีพ พบว่า การถ่ายทอดหมอล�ำให้ลูกศิลป์ของหมอล�ำอาชีพนั้น จะ

ถ่ายทอดตามทีต่นได้ฝึกและเรยีนรูม้า โดยชีแ้นะ สาธติ การฝึกปฏบิตัจิรงิ และเลยีน

แบบจากต้นฉบบั ซึง่แม่ครูชวาลาก็ได้ใช้วธิกีารถ่ายทอดเช่นนีก้บัผูแ้สดงหมอล�ำด้วย

เช่นกัน และเมื่อหมอล�ำรุ่นใหม่ได้ท�ำการแสดงหมอล�ำเรื่องต่อกลอนผ่านไปจนสิ้น

ฤดูกาลแล้ว (ตุลาคม-เมษายน) ก็จะเกิดความรู้ที่ฝังลึกในตนเองเมื่อผู้แสดงหมอล�ำ

รุ่นใหม่มีประสบการณ์มากขึ้นและอยู่ในคณะรัตนศิลป์อินตาไทยราษฎร์เป็นเวลา

หลายปี ก็จะมีการเปลี่ยนบทบาทการแสดงยกระดับความรู้ของตนเองข้ึนไปเรื่อย

ไม่มีวันสิ้นสุดในการแสดงล�ำเรื่องต่อกลอนจ�ำเป็นต้องมีผู้แสดงหมอล�ำครบตาม

บทบาทเร่ืองราวที่ประพันธ์นั้น แต่ในคณะหมอล�ำรัตนศิลป์อินตาไทยราษฎร์ยังมี

ปัญหาเรื่อง ผู้แสดงหมอล�ำรุ่นใหม่ที่มารับบทพระเอกและนางเอก มักเวียนเข้าออก

ในคณะรัตนศลิป์อนิตาไทยราษฎร์อยูบ่่อยครัง้ ท�ำให้การถ่ายโอนความรูใ้นการแสดง

ไม่ต่อเน่ือง ทางคณะหมอล�ำจ�ำเป็นต้องสรรหาพระเอกและนางเอกใหม่อยูเ่สมอ เมือ่

คนเหล่านี้ออกจากคณะหมอล�ำไปก็จะเอาความรู้ท่ีฝังลึกในตัวออกไปด้วย เพ่ือให้

เกิดวิธีการแก้ปัญหาในระยะยาวทางคณะหมอล�ำรัตนศิลป์อินตาไทยราษฎร์อาจใช้

กระบวนการเรียนรู้ และการถ่ายทอดทีม่ปีระสทิธภิาพจากข้อเสนอแนะจากงานวจิยั

ของจิราวัลย์ ซาเหลา (2546) ที่เสนอแนะว่า ควรมีการพัฒนาการสอนหมอล�ำให้

เป็นระบบ โดยเริ่มจาการตั้งศูนย์การเรียนหมอล�ำ ก�ำหนดหลักสูตร รูปแบบ วิธีการ

ถ่ายทอด ประชาสัมพันธ์เชิญชวนผู้เรียนให้มีใจรักในอาชีพศิลปินหมอล�ำมากยิ่งข้ึน 

และในปัจจบุนัผูแ้สดงล�ำเรือ่งของคณะรตันศลิป์อนิตาไทยราษฎร์ทีม่คีณุสมบตัคิรบ

ตามทีค่ณะต้องการค่อนข้างหายาก เพราะผูแ้สดงหมอล�ำรุน่ใหม่ประสบการณ์ในการ

ล�ำยงัมน้ีอย จงึมกัล�ำผดิเพ้ียนไปจากท�ำนองท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของแม่ครชูวาลา ดงันัน้ 

ในการแสดงล�ำเรื่องต่อกลอนยุคใหม่น้ีบกลอนล�ำจึงกระชับสั้นลง แต่เน้นร้องเพลง

ลูกทุ่งหมอล�ำเพิ่มมากขึ้นจึงเอื้อประโยชน์ให้หมอล�ำรุ่นใหม่ที่ล�ำเรื่องต่อกลอนยังไม่
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ช�ำนาญ ได้เข้ามาร่วมท�ำการแสดง ทั้งนี้อาจจะมีปัจจัยทางด้านสถานการณ์สังคมที่

เปลี่ยนไป ค่านิยมของผู้คนในปัจจุบัน และเทคโนโลยีท่ีเข้าถึงง่าย เข้ามาเก่ียวข้อง

ด้วยก็เป็นได้

ข้อเสนอแนะ
	 ผลจากการศึกษาวิจัยเรื่อง การจัดการความรู้ศิลปะการแสดงพื้นบ้านล�ำ

เรื่องต่อกลอนคณะรัตนศิลป์อินตราไทยราษฎร ์มีข้อเสนอแนะดังนี้

	 1. 	 ข้อเสนอแนะในการน�ำผลวิจัยไปใช้

		  1.1 	สถาบันการศึกษาสามารถน�ำผลการวิจัยนี้ไปจัดท�ำเป็นหลักสูตร

ท้องถิน่การจดัการความรูศ้ลิปะการแสดงล�ำเรือ่งต่อกลอน และเผยแพร่เป็นเอกสาร

ประกอบการสัมมนาความรู้เรื่องหมอล�ำได้

 		  1.2 	ผูท้ีส่นใจจะท�ำการแสดงล�ำเร่ืองต่อกลอนสามารถน�ำรปูแบบล�ำดบั

ขั้นตอนระหว่างตอนและฉากย่อยไปใช้เป็นแนวทางได้

	 2. 	 ข้อเสนอแนะการท�ำวิจัยครั้งต่อไป

		  ควรมีการศึกษาวิจัยเรื่อง การจัดการความรู้ภูมิปัญญาท้องถ่ินศิลปะ

การแสดงหมอล�ำซ่ิงในภาคอสีาน เพือ่ให้ทราบถงึการได้มาซ่ึงองค์ความรูข้องหมอล�ำ
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