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บทคัดย่อ

	 งานวจิยัคร้ังนี ้มวีตัถปุระสงค์เพือ่วเิคราะห์เปรียบเทียบการอมิโพรไวส์ของ

สก็อตต์ ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสัน จากบทเพลงนาร์ดิส ประพันธ์โดย ไมล์ส เดวิส 

โดยมีขอบเขตการวิเคราะห์ในประเด็นต่างๆ ได้แก่ ลักษณะจังหวะ โครงสร้างแนว

ท�ำนอง เสียงประสาน บันไดเสียง เทคนิคการบรรเลง และอื่นๆ จากการวิจัยทางด้าน 

ลักษณะจังหวะที่ปรากฏในโครงสร้างแนวท�ำนองการอิมโพรไวส์ พบว่า นักบรรเลง

เบสทั้ง 2 ท่าน ใช้ลักษณะจังหวะที่มีความหลากหลายในการพัฒนาประโยคเพลง 

โดยองค์ประกอบส�ำคัญ ได้พบการใช้รูปแบบโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น และโน้ตสามพยางค์ 

ท่ีเป็นปัจจยัหลักของการพฒันาโมทฟี และยงัส่งผลท�ำให้การเคลือ่นแนวท�ำนองเกดิ

แนวคิดโพลีริธึม รวมไปถึงการคลาดเคลื่อนของอัตราจังหวะ ซ่ึงเป็นวิธีการขยาย

ขอบเขตการบรรเลง รวมไปถงึเป็นวตัถดิุบใหม่ๆ ทีส่ามารถน�ำมาพฒันากบัโครงสร้าง

แนวท�ำนอง โดยสกอ็ตต์ ลาฟาโร ได้น�ำลกัษณะจงัหวะต่างๆ มาพฒันากบัโครงสร้าง

แนวท�ำนอง ทีม่อีงค์ประกอบของบนัไดเสยีง และการบรรเลงอาร์เปโจเคลือ่นท�ำนอง

แบบเรียงเสียง พร้อมกับการใช้ขั้นคู่เสียงมาสร้างสีสันให้กับแนวท�ำนอง ในส่วนของ

มาร์ค จอห์นสนั ได้ปรากฎการใช้ลกัษณะจงัหวะหลากหลายผสมผสานกบัโครงสร้าง

บนัไดเสียง และอาร์เปโจด้วยการเคลือ่นท�ำนองด้วยขัน้คูเ่สยีง ทางด้านเสยีงประสาน 

นักบรรเลงเบสทั้ง 2 ท่าน มีการใช้บันไดเสียงที่มีความสัมพันธ์ กับการด�ำเนินคอร์ด 

และบันไดเสยีงอืน่ๆ เพ่ือให้เกดิโน้ตส่วนขยายคอร์ด รวมไปถงึโครงสร้างเสยีงประสาน 

อื่นๆ ทางด้านเทคนิคการบรรเลงของสก็อตต์ ลาฟาโรและมาร์ค จอห์นสัน มีการใช้

เทคนิคโน้ตฮาร์โมนิกส์เพื่อสร้างสีสันให้กับแนวท�ำนอง ทั้งนี้มาร์ค จอห์นสัน มีการ

ใช้เทคนิคการบรรเลงที่หลากหลายกว่าสก็อตต์ ลาฟาโร และรวมไปถึงพบการ 

อิมโพรไวส์ด้วยแนวคิดการแปรประดับจากท�ำนองหลักของบทเพลง

ค�ำส�ำคัญ: สก็อต ลาฟาโร, มาร์ค จอห์นสัน, นาร์ดิส, ไมลส์ เดวิส
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Abstract
	 This analysis, focused on a comparative of Scott Lafaro’s and 

Marc Johnson’s improvisation on Nardis composed by Miles Davis. 

Researcher focused on Rhythm, Melodic Structure, Harmony, Scales 

Bass Technic and others musical element. From an analysis, found that 

both bassists use varieties of rhythmic to develop their phasing,  

mostly on Eight-Note and Triplet. to develop their motifs, they create 

a Polyrhythm and Rhythmic Displacement to expand more possible 

ways to improvise. Scott Lafaro uses patterns of rhythmic scales and 

arpeggio with a chord changes to make his improvisation line to be 

linear pattern while Marc Johnson use the same element but focused 

more on intervals. In part of harmony, both bassists use varieties of 

scales to be a source of their improvisation which can create an  

Expansion on an improvisation’s line. On bass’s Technic, both bassists 

use a Harmonic Technic to color their lines. Marc Johnson have more 

variation on Technic Than Scott Lafaro moreover, Ornamenting variation 

from a melody also found on Marc ‘s improvisation line.

Keywords : Scott Lafaro, Marc Johnson, Nardis, Miles Davis 

บทน�ำ
	 ดนตรีแจ๊สในช่วงต้นศตวรรษที่ 20 ดับเบิลเบส (Double Bass) นั้นมี

บทบาทเป็นเครื่องประกอบจังหวะ ท�ำหน้าที่บรรเลงประกอบเสียงประสานโดยให้

ความส�ำคัญไปที่โน้ตพื้นต้น (Root) และโน้ตโดมินันท์ (Dominant) จนกระทั่งช่วง

ปี ค.ศ.1930 ได้เกิดกระแสของดนตรีแจ๊สรูปแบบ “สวิง” (Swing) แนวคิดวิธีการ

บรรเลงเบสนั้นได้เปลี่ยนไปใช้ลักษณะ “การเดินเบส” (Walking Bass) ซึ่งเป็นการ

ใช้จังหวะของโน้ตตัวด�ำ (Quarter note) บรรเลงทั้ง 4 จังหวะ ซึ่งเน้นไปที่จังหวะ 2 
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และ 4 ในอัตราจังหวะ (Meter) 4/4 พร้อมทั้งการใช้โน้ตที่มีความสัมพันธ์บน

โครงสร้างเสียงประสาน เช่น โน้ตล�ำดับที่ 3 และ 7 เพื่อแสดงถึงคุณลักษณะของ

เสียงประสานมากขึ้น

	 ต่อมาวิธีการบรรเลงเบสได้มีการพัฒนาที่หลากหลายขึ้น เช่น การบรรเลง

ท�ำนองสอดประสาน (Counter Melody) การบรรเลงจังหวะขัด (Syncopation) 

รวมไปถึงการอิมโพรไวส์ (Improvisation) และวิธีการอื่นๆ โดยนักบรรเลงเบสผู้ที่

บุกเบิกวิธีการเหล่านี้คือจิมมี่ แบลนตัน (Jimmy Blanton, 1918-1942) ผู้บรรเลง

เบสของดุก๊ เอลลงิตนั (Duke Ellington, 1899-1974) ซึง่วธิกีารเหล่านีไ้ด้มอีทิธพิล

อย่างมากต่อนักบรรเลงเบสที่มีชื่อเสียงในช่วงเวลาต่อมา จนถึงราวปี ค.ศ. 1950 ได้

ปรากฎกระแสดนตรีแจ๊สรูปแบบ “บีบอป” (Bebop) วิธีการบรรเลงเบสเริ่มมีการ

เพิม่องค์ประกอบของโน้ตครึง่เสยีง (Chromatic) ซึง่เป็นผลมาจากการทีต้่องบรรเลง

สนับสนุนแนวท�ำนอง และความสมัพนัธ์ของโครงสร้างเสยีงประสานทีข่ยายขอบเขต

มากข้ึน “ราวทศวรรษที ่50 ดนตรลีกัษณะบบีอป (Bebop) เริม่เกดิขึน้ ซึง่บบีอปถอื

ได้ว่าเป็นแจ๊สยุคใหม่อย่างแท้จรงิ การเดินเบสของนกัเล่นเบสในยคุบีบอป เริม่ใช้โน้ต

นอกโครงสร้างเสียงประสาน การใช้โน้ตครึ่งเสียงสร้างแนวการเดินเบสขนาดยาว 

(แทนการใช้เชือ่มระหว่างโน้ต) และการด้นเบสมลีกัษณะทีโ่ลดโผนมากขึน้” (นพดล 

ถิรธราดล, 2544) 

	 หลงัจากยคุบบีอปช่วงเวลาทีผ่่านมาของดนตรีแจ๊สนัน้ ได้ปรากฎนกับรรเลง

เบสที่โดดเด่นหลายท่าน แต่นักบรรเลงเบสที่มีบทบาทในการปฎิวัติแนวคิดของรูป

แบบการบรรเลงเบส ซึ่งได้ปรากฏขึ้นในประวัติศาสตร์ของดนตรี แจ๊สคือ “สก็อตต์ 

ลาฟาโร” (Scott Lafaro, 1936-1961) นักบรรเลงเบสที่สร้างผลงานอันโดดเด่น  

ให้กับวงเปียโนทรีโอของบิลล์ อีแวนส์ (Bill- Evans, 1929-1980) 

	 สก็อตต์ ลาฟาโร เป็นที่รู้จักดีในฐานะนักบรรเลงเบส ผู้ที่น�ำเสนอแนวคิด

วิธีการบรรเลง ผสานกับเทคนิคต่างๆ ซึ่งถือได้ว่าเป็นรูปแบบนวัตกรรมสมัยใหม่ใน

ช่วงเวลานัน้ อีกทัง้แนวคิดของเขาได้มอิีทธิพลอย่างมาก ต่อการพฒันาวธีิการบรรเลง

เบสของดนตรแีจ๊ส ในช่วงครึง่หลงัศตวรรษที ่20 จากการร่วมสร้างสรรค์ผลงานของ
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วงเปียโนทรีโอกับบิลล์ อีแวนส์ จนได้ถูกยกย่องจากผู้ทรงคุณวุฒิทางดนตรีแจ๊สให้

เป็น “เดอะคลาสสิกทรีโอ” (The Classic Trio) ซึ่งบทบาทการบรรเลงเบสของเขา 

ในรูปแบบวงเปียโนทรีโอนี้ ได้แสดงให้เห็นถึงแนวคิดที่มีความเป็นเอกลักษณ์อย่าง

มาก “ลาฟาโร บรรเลงเบสได้อย่างพลิ้วไหว ทว่า ในคุณสมบัติที่ประกอบกัน เขายัง

แม่นย�ำในสัดส่วนจังหวะเป็นอย่างยิ่ง ดังนั้น ในเวลาอิมโพรไวส์ ลาฟาโรจึงไม่เคย

หลุดจากโครงสร้างจังหวะเดิมเลย เมื่อมาอยู่ในวงของอีแวนส์ที่เขาสามารถสนอง

ตอบต่อการวอยซิ่งเสียงคอร์ด ของเปียโนได้อย่างทันท่วงที” (อนันต์ ลือประดิษฐ์, 

2545) แนวคดิวิธีการบรรเลงเบสของสกอ็ตต์ ลาฟาโร ได้มอีทิธพิลต่อนกับรรเลงเบส

สมยัใหม่ ทีม่ช่ืีอเสยีงของช่วงเวลาต่อๆ มา นกับรรเลงเบสทีไ่ด้พฒันาแนวคดิจากการ

ได้รับอิทธิพลของลาฟาโร ในผลงานวงเปียโนทรีโอสุดท้ายของบิลล์ อีแวนส์

	 มาร์ค จอห์นสัน นักบรรเลงเบส และนักวิชาการทางดนตรีแจ๊ส อีกทั้งยัง

ได้รับการยอมรบัในฐานะนักประพนัธ์เพลง จากผลงานอัลบ้ัมเชดส์อ๊อฟเจด (Shades 

of Jade) ได้รับรางวัลเดนนิชมิวสิค อวอร์ด (Danish Music Award) สาขาศิลปิน

เพลงต่างชาติยอดเยี่ยม (Best Foreign Release) ในปี ค.ศ. 2005 ซึ่งเขาเป็น 

ผูบ้รรเลงเบสคนสดุท้าย ทีไ่ด้ร่วมงานกับบลิล์ อแีวนส์ ในการสร้างสรรค์ผลงาน และ

น�ำเสนอแนวคิดวิธีการบรรเลงเบสอันโดดเด่นไว้มากมาย จึงถูกยกย่องว่าเทียบเท่า

ได้กับสก็อตต์ ลาฟาโรจากวงเดอะคลาสสิกทรีโอ “อีแวนส์มองเห็นวงระดับเดอะ

คลาสสกิทรีโอได้อกีครัง้ โดยเฉพาะอย่างยิง่ กบัการเล่นเบสของจอห์นสนั คอืค�ำตอบ

ที่อีแวนส์ค้นหามาตลอด เพื่อทดแทนความสมบูรณ์แบบอันชาญฉลาด ที่ลาฟาโรได้

สร้างไว้” (จิรภัทร อังศุมาลี, 2550) เป็นช่วงระยะเวลาสั้นๆ มาร์ค จอห์นสันได้ร่วม

บันทึกเสียง และทัวร์คอนเสิร์ต ก่อนที่บิลล์ อีแวนส์จะเสียชีวิต 

	 สก็อตต์ ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสัน เป็นสองนักบรรเลงเบส ที่เคยร่วม

งานกบับลิล์ อแีวนส์ นกัเปียโนผู้มบีทบาทอย่างมาก ในทางประวตัศิาสตร์ของดนตรี

แจ๊ส ซ่ึงนักบรรเลงเบสทัง้ 2 ท่านนัน้มลีกัษณะการบรรเลงทีแ่ตกต่างกนั ทัง้ด้านแนว

ความคดิ เทคนิคการบรรเลง การอมิโพรไวส์ รวมไปถงึช่วงเวลาทีไ่ด้รบัอทิธพิลต่างๆ 

ทางรูปแบบดนตรี อีกทั้งสก็อตต์ ลาฟาโร นั้นยังมีอิทธิพลต่อมาร์ค จอห์นสัน ของ
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การพัฒนาแนวทางการบรรเลงเบส ในฐานะบทบาทสมาชิกวงเปียโนทรีโอสุดท้าย

ของบิลล์ อีแวนส์ เปรียบได้กับผลงานที่มีชื่อเสียงอย่างวงเดอะคลาสสิกทริโอ ซึ่งใน

ผลงานของวงเปียโนทรีโอทั้ง 2 ช่วงเวลานี้ ได้มีการหยิบน�ำเอาบทเพลงนาร์-ดิส 

(Nardis) จากการประพันธ์ของไมล์ส เดวิส (Miles Davis, 1926-1991) มาเรียบ

เรียงใหม่เป็นทัง้ผลงานในอลับัม้หลกั และการแสดงสดอีกมากมาย ซ่ึงบทเพลงนาร์ดสิ 

นัน้ ได้แสดงบรบิทของแนวคิด และเทคนิคการอมิ-โพรไวส์ของนกับรรเลงเบส 2 ท่าน

นี้เป็นอย่างดี

	 บทเพลงนาร์ดิส ประพันธ์ขึ้นเมื่อปี ค.ศ.1958 โดยไมล์ เดวิส ซึ่งบรรจุอยู่

ในอัลบั้มพอร์ทเทรทอ๊อฟแคนนอนบอล (Portrait of Cannonball) ของแคนนอล 

บอล แอดเดอร์เลย์ (Cannonball Adderley, 1928-1975) เป็นผลงานที่อยู่ในช่วง

หลงักระแสดนตรีบบีอป (Post-Bebop) ใช้โครงสร้างของการด�ำเนนิคอร์ดมพีืน้ฐาน

แนวคดิจากโมด (Mode) โดยบลิล์ อแีวนส์ ได้มส่ีวนร่วมในการบนัทกึเสยีงเปียโนใน

ผลงานชดุน้ี และยงัได้น�ำบทเพลงนาร์ดสิ มาเรยีบเรยีงใหม่พร้อมกบับรรจใุนผลงาน

เอก็ซ์โพลเรชัน่ (Exploration) ซึง่เป็นอลับัม้ที ่2 ของวงเดอะคลาสกิทรโิอ โดยสกอ็ต 

ลาฟาโร เป็นผู้บรรเลงเบส ถูกบันทึกเสียงเมื่อวันที่ 2 กุมภาพันธ์ ปี ค.ศ. 1961 โดย

บทเพลงนี้ได้ปรากฎแนวคิดวิธีการบรรเลงต่างๆ ที่ สก็อตต์ ลาฟาโร ได้น�ำมาใช้ใน

ทุกบทเพลงของอัลบั้มนี้ “บทเพลงนาร์ดิส แสดงให้เห็นถึงแนวคิดโดยรวมที่สก็อตต์ 

ลาฟาโร ได้น�ำมาใช้ในอัลบั้มเอ็กซ์โพลเรชั่น ทั้งด้านจังหวะ และการบรรเลงที่ละทิ้ง 

ความสัมพันธ์ของโครงสร้างเสียงประสานในบทเพลง” (Clack, 2014 : 9) และ 

บทเพลงนาร์ดสิ ยงัได้ถกูบลิล์ อแีวนส์ น�ำมาบรรเลงพร้อมกบับนัทึกไว้อกีหลายอลับัม้ 

จนกระทั้งในผลงานของวงทรีโอสุดท้าย ได้ถูกน�ำมาบรรเลงใน 3 ผลงานการแสดงสด 

อย่างเดอะปารีสคอนเสร์ิต (The Paris Concert) เทร์ินเอาท์เดอะสตาร์เดอะไฟนอล 

วิลเลจแวนการ์ด (Turn Out the Stars The Final Village Vanguard) และที่คีย์

สโตน คอร์เนอร์ (Keystone Korner) ซึง่ได้ถกูบนัทึกเป็นผลงานทีช่ื่อว่า “เดอะลาสท์

วอลท์ซ” (The Last Waltz) โดยทั้งสามผลงานการแสดงสดนี้มาร์ค จอห์นสัน เป็น

ผูบ้รรเลงเบสทีแ่สดงถงึบทบาทการสร้างสรรค์ ในเทคนคิการบรรเลง รวมไปถึงบรบิท
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ของแนวคิดการอิมโพรไวส์อันโดดเด่น ที่ได้ปรากฎในบทเพลงนี้

วัตถุประสงค์การวิจัย
	 การศกึษาครัง้นีเ้พือ่วเิคราะห์ และเปรยีบเทยีบการอมิโพรไวส์ของสกอ็ตต์ 

ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสันจกาบทเพลงนาร์ดิส ประพันธ์โดยไมล์ส เดวิส

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 1. 	 ทราบถึงวิธีการอิมโพรไวส์ของสก็อตต์ ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสัน

	 2. 	 เป็นแนวทางการเรียนรู้การอิมโพรไวส์ที่อยู่ในลักษณะโครงสร้างทาง

ดนตรีของบทเพลงนาร์ดิส

	 3. 	 ทราบถงึการพัฒนาเทคนคิท่ีอยูใ่นรปูแบบองค์ประกอบของการบรรเลงเบส

ขอบเขตการวิจัย
	 ในการวจิยัฉบบันีข้อบเขตการวจิยัของบทวิเคราะห์ ผูว้จิยัแบ่งรายละเอยีด

ได้ดังนี้

	 1.	 การวิเคราะห์และเปรียบเทียบการอิมโพรไวส์ ของสก็อตต์ ลาฟาโร 

และมาร์ค จอห์นสนั ในบทเพลงนาร์ดสิ ได้ใช้ข้อมลูจากผลงานเอก็ซ์โพลเรชัน่ สงักัด

ค่ายริเวอร์ไซด์ บันทึกเสียงในปี ค.ศ.1961 และผลงานการแสดงสดเดอะลาสท์

วอลท์ซเดอะไฟนอลเรคคอร์ด สงักดัค่ายไมล์สโตน บนัทกึเสยีงในปี ค.ศ. 1980 ทัง้นี้

เพื่อเป็นการเปรียบเทียบวิธีการอิมโพรไวส์ และแสดงถึงลักษณะพิเศษ ของนัก

บรรเลงเบสทั้งสองท่านในประเด็นด้านลักษณะจังหวะ โครงสร้างแนวท�ำนอง เสียง

ประสาน บันไดเสียง เทคนิคการบรรเลง และอื่นๆ 

	 2. 	 ผูวิ้จยัจะท�ำการวเิคราะห์ และเปรยีบเทยีบการอมิโพรไวส์เป็นประเดน็

ส�ำคัญ ส่วนประเด็นอื่นที่เกี่ยวเนื่อง ผู้วิจัยอาจกล่าวถึงในกรณีต่อไป

		  2.1	 ส�ำหรับงานวิจัยนี้ผู้วิจัยได้น�ำแนวคิดของโรแวน คลาก (Rowan 

Clark) แจค็ ด ีเฮลส-เลย์ (Jack D. Helsley) และแนวคดิจากการวเิคราะห์ของผูท้รง
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คุณวุฒิท่านอื่น มาใช้เพื่ออธิบายวิธีการอิมโพร-ไวส์ของสก็อตต์ ลาฟาโร และมาร์ค 

จอห์นสัน

ข้อตกลงเบื้องต้น
	 ผู้วิจัยได้ก�ำหนดข้อตกลงเบื้องต้นในการวิจัยดังนี้

	 1. 	 โน้ตที่น�ำมาวิเคราะห์ได้มาจากเอกสารและแหล่งข้อมูลดังนี้

		  1.1 	จากหนังสือเดอะบิลล์อีแวนส์ทรีโอ เล่มที่ 1 ถอดโน้ตโดยเลียม 

โนเบิล (Liam Noble) และคริส บารอน (Chris Baron) ผู้วิจัยจะท�ำการวิเคราะห์

เฉพาะบทเพลงนาร์ดิส ส่วนที่ สก็อตต์ ลาฟาโร บรรเลงท่อนการอิมโพรไวส์

		  1.2 	ผู้วิจัยได้ท�ำการถอดโน้ตการอิมโพรไวส์ของมาร์ค จอห์นสัน ใน

บทเพลงนาร์ดสิ จากซดีีอัลบัม้ชุดเดอะลาสท์วอลท์ เดอะไฟนอลเรคคอร์ด ตรวจสอบ

โดย ผศ.ดร.เด่น อยู่ประเสิรฐ และอาจารย์ธีรวัฒน์ ตันบุตร อาจารย์ประจ�ำวิทยาลัย

ดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต 

	 2. 	 ค�ำศัพท์ทางดนตรีที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยได้น�ำความหมายหรือค�ำแปลมา

จากหนังสือ พจนานุกรมศัพท์ ดุริยางคศิลป์ พิมพ์ครั้งที่ 3 ปี พ.ศ. 2552 เขียนโดย 

ศ.ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ

	 3. 	 น�ำพื้นฐานทางด้านทฤษฎีดนตรีแจ๊ส มาใช้อธิบาย

นิยามศัพท์
	 คอรัส หมายถึง การแปรท�ำนองหลักที่ถูกบรรเลงด้วยการอิมโพรไวส์ ใน

จ�ำนวนที่ไม่จ�ำกัด นักดนตรี แจ๊สเรียกการแปรแต่ละครั้งว่า “คอรัส” (Chorus) 1 

คอรัส หมายถึงการแปร 1 ชุด โดยทั่วไปคอรัสการอิม-โพรไวส์ จะยึดถือโครงสร้าง

และเสยีงประสานของท�ำนองหลกั ผูแ้สดงเดีย่วแต่ละคนจะแปรท�ำนองหรอือมิโพร-

ไวส์ หนึ่งคอรัสหรือมากกว่าหนึ่งคอรัสก็ได้ (เด่น อยู่ประเสริฐ, 2553)

	 การเคลือ่นท�ำนองข้ันคูเ่สยีง (Intervallic Motion) หมายถงึการเคลือ่นที่

ของขั้นคู่เสียงที่เกิดขึ้นในแนวท�ำนอง ตั้งแต่ขั้นครึ่งเสียงขึ้นไปจนถึงช่วงคู่แปดซ้อน 
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(ขั้นคู่ 15 เพอร์เฟค) ทั้งทิศทางขึ้น และลง 

	 ส่วนขยายคอร์ด (Extensions) หมายถึง โน้ตในล�ำดับที่สูงกว่าโน้ตล�ำดับ

ที่ 5 ของทรัยแอดได้แก่โน้ตล�ำดับที่ 6, 7, 9, 11 และ 13 เมื่อเพิ่มโน้ตเหล่านี้ลงใน

ทรยัแอดแล้วจะท�ำให้คอร์ดน้ันมสีสีนัของเสยีงประสานทีเ่ข้มข้นขึน้ ซึง่เป็นเอกลกัษณ์

ส�ำคัญอย่างหนึ่งในดนตรีแจ๊ส (ศักดิ์ศรี วงศ์ธราดล, 2555)

	 โน้ตเป้าหมาย (Target Note) การก�ำหนดโน้ตเพื่อแสดงให้เห็นถึงความ

ชัดเจนของเสียงประสานที่อยู่ในคอร์ด สามารถเป็นได้ท้ังโน้ตพื้นต้น โน้ตท่ีอยู่ใน

โครงสร้างคอร์ด หรอืโน้ตเหนือโครงสร้างคอร์ด โดยขึน้อยูก่บัแนวท�ำนองในขณะนัน้ 

(ธีรวัฒน์ ตันบุตร, 2561)

	 โกสโน้ต (Ghost Note) หมายถึง ตัวโน้ตที่มีเครื่องหมาย กากบาท (“X”) 

แทนที่หัวโน้ต แสดงให้เห็นถึงการเล่นที่ไม่เกิดเสียง แทบจะไม่ได้ยินหรือจังหวะของ

โน้ตไม่คงที่ (รุ่งธรรม ธรรมการ, 2557)

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 การวิจัยเรื่อง วิเคราะห์เปรียบเทียบการอิมโพรไวส์ของสก็อตต์ ลาฟาโร 

และมาร์ค จอห์นสัน ในบทเพลงนาร์ดิส ของไมล์ส เดวิส ผูว้จิยัได้ท�ำการค้นคว้า และ

รวบรวมข้อมลูจากงานวิจัย หนงัสอื เอกสาร บทความ และแหล่งข้อมูลจากอนิเตอร์เนต็ 

จากนั้นได้ด�ำเนินวิธีการวิจัย โดยแบ่งขั้นตอนออกเป็น 5 ส่วนดังต่อไปนี้ 1) การเก็บ

รวบรวมข้อมูล 2) การตรวจสอบข้อมูล 3) แนวทางการวิเคราะห์ 4) กรอบแนวคิด

การวิจัย 5) การน�ำเสนอผลการวิจัย ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้

	 1. 	 การเก็บรวบรวมข้อมูล

		  ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลโดยการศึกษาจากแหล่งข้อมูลต่างๆ ดังนี้

		  1.1 	ข้อมูลที่เกี่ยวข้องจากงานวิจัย หนังสือ เอกสาร บทความ และ

โน้ตเพลง

		  1.2 	เว็บไซด์ และสือ่อเิลก็ทรอนคิส์ต่างๆ ท่ีเกีย่วกบัขัอมลูของสกอ็ตต์ 

ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสัน รวมไปถึงบทเพลงนาร์ดิส 



ปีที่ ๑๑ ฉบับที่ ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๖๒

81
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

		  1.3	 ข้อมูลจากแผ่นซีดี (CD Audio)

	 2. 	 การตรวจสอบข้อมูล

		  โน้ตการอิมโพรไวส์ในบทเพลงนาร์ดิสของสก็อต ลาฟาโร ผู้วิจัยได้น�ำ

โน้ตมาจากหนังสือเดอะบิลล์ อีแวนส์ทรีโอ เขียนโดยเลียม โนเบล และคริส บารอน 

พบว่ามีความผิดพลาดในลักษณะจังหวะของแนวท�ำนองบางส่วน รวมไปถึงราย

ละเอยีดในการควบคมุลกัษณะเสยีง (Articulation) ผูว้จิยัจงึได้ท�ำการแก้ไขโดยการ

เปรียบเทียบกับไฟล์เสียงข้อมูลจากแผ่นซีดี 

		  โน้ตการอิมโพรไวส์ในบทเพลงนาร์ดิสของมาร์ค จอห์นสัน ผู้วิจัยได้

ท�ำการถอดพร้อมกับบนัทกึโน้ต จากแผ่นซดีีอลับัม้ชดุเดอะลาสท์วอลท์ซเดอะไฟนอล

เรคคอร์ดดิงส์ ปี ค.ศ. 1980 แผ่นที่ 2 ทั้งนี้โน้ตการอิมโพร-ไวส์ทั้ง 2 ฉบับได้รับการ

ตรวจสอบ รวมถึงค�ำแนะน�ำจาก ผศ.ดร.เด่น อยู่ประเสริฐ และอาจารย์ธีรวัฒน์ ตัน

บุตร

	 3. 	 แนวทางการวิเคราะห์

		  จากข้อมูลเบื้องต้นในบทที่ 2 ผู้วิจัยได้น�ำแนวคิดการวิเคราะห์ของโร

แวน คลาก แจ็ค ดี เฮลสเลย์ และเล็กซ์ กิล พร้อมทั้งแนวคิดของผู้ทรงคุณวุฒิท่าน

อื่น มาใช้เป็นแนวทางวิเคราะห์การ อิมโพรไวส์ของสก็อตต์ ลา-ฟาโร และมาร์ค 

จอห์นสัน เพ่ือให้เป็นไปตามวตัถุประสงค์ พร้อมทัง้น�ำเสนอผลทีไ่ด้จากการวเิคราะห์

ดังกล่าว โดยผู้วิจัยได้แบ่งประเด็นส�ำคัญดังต่อไปนี้

		  3.1 	แนวทางการอิมโพรไวส์ของสก็อตต์ ลาฟาโร

			   3.1.1 	 ลักษณะแนวท�ำนองการอิมโพรไวส์

			   3.1.2 	 ลักษณะแนวท�ำนองบีบอป

			   3.1.3 	 ลักษณะโครงสร้างประโยค

			   3.1.4 	 ลักษณะจังหวะในการสร้างแนวท�ำนองการอิมโพรไวส์

			   3.1.5 	 การใช้โน้ตสามพยางค์

			   3.1.6 	 การบรรเลงอาร์เปโจ

			   3.1.7 	 แนวคิดโพลีริธึม
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		  3.2 	แนวทางการอิมโพรไวส์ของมาร์ค จอห์นสัน

			   3.2.1	 ลักษณะแนวท�ำนองการอิมโพรไวส์ของมาร์ค จอห์นสัน

			   3.2.2 	 การใช้โน้ตสามพยางค์

			   3.2.3 	 การเคลื่อนท�ำนองขั้นคู่เสียง 

			   3.2.4 	 เทคนิคการบรรเลงรูดเสียง 

			   3.2.5 	 การบรรเลงเทคนิควิบราโต 

			   3.2.6 	 เทคนิคการบรรเลงกดนิ้วควบสองสาย 

		  3.3 	บทวิเคราะห์บทเพลงนาร์ดิส

		  3.4 	แนวคิดด้านการพัฒนาโมทีฟ

	 4.	 กรอบแนวคิดส�ำหรับการวิจัย

ในการวิจัย เรื่อง “วิเคราะห์เปรียบเทียบการอิมโพรไวส์ของสก็อตต์ ลาฟาโร และ

มาร์ค จอห์นสัน ในบทเพลงนาร์ดิส ของไมล์ เดวิส” ผู้วิจัยได้น�ำเสนอแนวทางการ

ศึกษา โดยกรอบแนวคิดการวิจัยมีดังนี้

สรุปผลและอภิปราย

ถอดโน้ตโดย

เลียมโนเบิล 

และคริส บารอน

การอิมโพรไวส์ของ 

สก็อตต์ ลาฟาโร

วิเคราะห์

ถอดโน้ตโดยผู้วิจัย

การอิมโพรไวส์

ของ

มาร์ค จอห์นสัน

วิเคราะห์

บทเพลงนาร์ดิส

เปรียบเทียบ

ภาพประกอบที่ 1 ขั้นตอนการวิจัย
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	 5.	 การน�ำเสนอผลงาน

		  การน�ำเสนอผลงานวิจัย ผู้วิจัยได้น�ำการทบทวนวรรณกรรมจากบทที่ 

2 มาใช้เป็นแนวทางการวิเคราะห์เปรียบเทียบ ในประเด็นที่ส�ำคัญทางด้านลักษณะ

จังหวะ โครงสร้างแนวท�ำนอง เสียงประสาน บันไดเสียง เทคนิคการบรรเลง และ

อื่นๆ ซึ่งผู้วิจัยน�ำเสนอโดยใช้วิธีการพรรณนาวิเคราะห์จากส่วนรายละเอียดของ

แนวคิดที่เกิดขึ้น ของการอิมโพรไวส์ของสก็อตต์ ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสัน 

สรุปผลการวิจัย
	 1. 	 เปรยีบเทยีบการอมิโพรไวส์ของสกอ็ตต์ ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสนั

		  จากบทวเิคราะห์การอมิโพรไวส์ของสกอ็ตต์ ลาฟาโร และมาร์ค จอห์น

สัน ท�ำให้ทราบถึงแนวคิด เทคนิควิธีการบรรเลงต่างๆ ที่ปราฏในโครงสร้างแนว

ท�ำนองการอิมโพรไวส์ ในบทเพลงนาร์ดิสของนักบรรเลงเบสท้ัง 2 ท่าน ซ่ึงอาจมี

ประเดน็บางส่วนทีเ่หมอืนหรือแตกต่างกนั ขึน้อยูก่บัการน�ำเสนอความเป็นเอกลกัษณ์

เฉพาะตัว รวมไปถึงปัจจัยทางช่วงระยะเวลาของการได้รับอิทธิพลท่ีต่างกัน ท้ังนี้ผู้

วิจัยได้แบ่งประเด็นหลักออกเป็นด้านลักษณะจังหวะ โครงสร้างแนวท�ำนอง เสียง

ประสาน บันไดเสียง เทคนิคการบรรเลง และอื่นๆ โดยน�ำรายละเอียดที่ได้จากการ

วเิคราะห์จากส่วนแนวท�ำนองทีส่�ำคญั มาเปรยีบเทียบด้วยตารางสรปุผลการ อมิโพร

ไวส์ของสก็อตต์ ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสัน
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ตารางที่ 1 	เปรยีบเทยีบการวเิคราะห์การอมิโพรไวส์ของสกอ็ตต์ ลาฟาโร และมาร์ค 

จอห์นสัน ในบทเพลงนาร์ดิส

ประเด็นหลัก รายละเอียด สก็อตต์ 

ลาฟาโร

มาร์ค 

จอห์นสัน

หมายเหตุ

ลักษณะจังหวะ โครงสร้างลักษณะจังหวะ * *

การพัฒนาลักษณะจังหวะ * * เหมือนกันและแตกต่างกัน

โพลีริธึม * * แตกต่างกัน

การคลาดเคลื่อนของอัตรา

จังหวะ

*

โครงสร้าง

แนวท�ำนอง

การใช้โครงสร้างของโน้ต

ในบันไดเสียง

* * เหมือนกันและแตกต่างกัน

การสร้างแนวท�ำนอ

งอาร์เปโจ

* * เหมือนกันและแตกต่างกัน

การเคลื่อนท�ำนองขั้นคู่

เสียง

* * เหมือนกันและแตกต่างกัน

การใช้โน้ตในคอร์ดโทน * *

คอร์ดซ้อน

ทรัยแอด

* *

ซีเควนซ์ท�ำนอง * *

เสียงประสาน การใช้โน้ตส่วนขยายคอร์ด * *

คอร์ดซ้อน

ทรัยแอด

* *

เสียงประสาน การใช้โน้ต

ค้างเสียง

* * เหมือนกันและแตกต่างกัน

ขั้นคู่เสียง *

คอร์ดคู่ 4 และ 5

เรียงซ้อน

*
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บันไดเสียง เมเจอร์ *

ไมเนอร์ * *

โดเรียน * *

ฟริเจียน * *

ลิเดียน * *

โลเครียน *

โฮลโทน * *

เพนตาโทนิก * *

บลูส์ *

โครมาติก * *

เทคนิค

การบรรเลง

โน้ตฮาร์โมนิกส์ * * เหมือนกันและแตกต่างกัน

โกสโน้ต *

การกดนิ้วควบสองสาย *

การบรรเลงรูดเสียง *

อื่นๆ การแปรประดับ *

การใช้โน้ตค้างเสียง * * แตกต่างกัน

	

	 2.	 สรุปผลการวิจัย

		  การวจัิยเร่ืองวเิคราะห์เปรยีบเทยีบการอมิโพรไวส์ของสกอ็ตต์ ลาฟาโร 

และมาร์ค จอห์นสนัในบทเพลงนาร์ดสิ ของไมล์ส เดวสิ ท�ำให้ทราบถงึวธิกีารอมิโพรไวส์ 

ของนกับรรเลงเบสทัง้ 2 ท่าน รวมไปถึงรายละเอยีดทีไ่ด้จากการเปรยีบเทียบ ท�ำให้

สามารถเข้าใจเก่ียวกับแนวคิดเทคนิคการบรรเลง และปัจจัยทางอิทธิพลต่างๆ ท่ี

ท�ำให้การอิมโพรไวส์ของนักบรรเลงเบสทั้ง 2 ท่านมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว 

อกีทัง้การวจิยัครัง้นี ้ยงัท�ำให้ทราบถงึการอมิโพรไวส์บนความสมัพนัธ์กบัการด�ำเนนิ

คอร์ดที่อยู ่บนพื้นฐานของโมด ซึ่งเป็นอีกส่วนส�ำคัญในการเช่ือมโยงให้เห็นถึง

กระบวนการสร้างสรรค์ และการพฒันาองค์ประกอบต่างๆ เป็นสิง่ทีค่วรค่าแก่การศกึษา 

และยังสามารถน�ำไปประยุกต์ใช้กับการอิมโพรไวส์ของผู้บรรเลงเบสได้อย่างดี
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		  จากตารางผลการเปรียบเทยีบการอิมโพรไวส์ของสกอ็ตต์ ลาฟาโร และ

มาร์ค จอห์นสันในบทเพลงนาร์ดิส ของไมล์ส เดวสิ ท�ำให้สามารถสรปุประเดน็ส�ำคัญ 

โดยผู้วิจัยได้แบ่งออกเป็นทางด้านลักษณะจังหวะ โครงสร้างแนวท�ำนอง เสียง

ประสาน บันไดเสียง เทคนิคการบรรเลง รวมไปถึงด้านอื่นๆ ซึ่งแต่ละประเด็นนั้นมี

รายละเอียดความเหมือน และแตกต่างกันดังนี้

		  ความเหมอืนกันทางประเด็นด้านลกัษณะจังหวะพบว่าสกอ็ตต์ ลาฟาโร 

และมาร์ค จอห์นสัน ใช้โครงสร้างของโน้ตเขบ็ตหนึ่งช้ันเป็นองค์ประกอบหลักของ

แนวท�ำนอง อีกทั้งสร้างสีสันโดยการผสานเข้ากับกลุ่มโน้ตสามพยงค์ตัวด�ำ และโน้ต

อื่นๆ

		  ทางด้านโครงสร้างแนวท�ำนองการอิมโพรไวส์ จากการวิเคราะห์โดย

รวมของนกับรรเลงเบสทัง้ 2 ท่านพบว่า มคีวามเหมอืนกนัของแนวคดิวธิกีารพฒันา

โมทีฟที่ปรากฏในบางแนวท�ำนอง ซึ่งจะเป็นการน�ำเสนอโมทีฟหลัก จากนั้นพัฒนา

ด้วยวธิซี�ำ้ รวมถงึการขยายในองค์ประกอบต่างๆนอกจากนีย้งัพบการเคลือ่นท�ำนอง

ขั้นคู่เสียงที่มีความเหมือนกันในบางแนวท�ำนอง แต่จะมีความแตกต่างกันในการน�ำ

มาพัฒนา ซึ่งผู้วิจัยจะอธิบายส่วนรายละเอียดของความแตกต่าง

		  ทางด้านโครงสร้างเสียงประสานนั้นมีความเหมือนกันในบางประเด็น 

ซ่ึงเป็นผลจากวธิกีารใช้บนัไดเสยีงเป็นองค์ประกอบโครงสร้างหลกัของประโยค การ

เคล่ือนท�ำนองจึงท�ำให้เกิดเสียงประสานของส่วนขยายคอร์ดต่างๆ อีกทั้งพบการ

บรรเลงอาร์เปโจ ซึ่งท�ำให้เกิดโครงสร้างเสียงประสานทรัยแอดซ้อน คอร์ดทบเจ็ด 

ทบเก้า และคอร์ดอื่นๆ ถูกใช้ทั้งช่วงเริ่มต้น และในส่วนของการพัฒนาแนวท�ำนอง

		  ทางด้านการใช้บันไดเสียงของสก็อตต์ ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสัน 

พบการสร้างแนวท�ำนองการอิมโพรไวส์โดยใช้บนัไดเสยีงทีเ่หมอืนกนัอยู ่5 ประเภท

ได้แก่ บันไดเสียงไมเนอร์ โดเรียน ฟริเจียน ลิเดียน เพนตาโทนิก และบันไดเสียงโค

รมาติก 

		  ในส่วนด้านเทคนิคการบรรเลงที่เหมือนกัน พบการใช้โน้ตฮาร์โมนิกส์ 

ในลักษณะโน้ตค้างเสยีง เพือ่สร้างสสีนัให้แนวท�ำนอง อกีทัง้ยงัใช้เป็นโน้ตส่วนขยาย
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ของคอร์ด

		  ความแตกต่างทางประเด็นด้านจังหวะพบว่า ลกัษณะจงัหวะของมาร์ค 

จอห์นสนัมคีวามหลากหลายกว่า อย่างเช่นวธิกีารซ�ำ้รปูแบบของโมทฟี ทัง้การซ�ำ้โดย

ย่อลักษณะจังหวะ การซ�้ำจากส่วนย่อย และการขยายโครงสร้างประโยค ซึ่งขณะที่

สก็อตต์ ลาฟาโรจะพัฒนาด้วยการซ�้ำรูปแบบโมทีฟที่มีลักษณะจังหวะคงเดิม หรือ

เปลี่ยนแปลงเพียงบางส่วน และใช้ขยายโครงสร้างประโยคโดยเพิ่มลักษณะจังหวะ

เพียงเล็กน้อย นอกจากนี้ความแตกต่างทางด้านจังหวะท่ีเห็นได้ชัดเจนนั้นยังพบว่า 

สกอ็ตต์ ลาฟาโรมกัใช้โน้ตสามพยางค์ตัวด�ำเป็นองค์ประกอบส�ำคญัของการสร้างแนว

ท�ำนอง จึงท�ำให้เกิดเป็นลักษณะโพลีริธึม ขณะที่มาร์ค จอห์นสัน จะใช้ลักษณะโพลี

รธิมึเพียงการน�ำเสนอรปูแบบจงัหวะขดั รวมถงึการสร้างแนวท�ำนองทีม่ลีกัษณะการ

คลาดเคล่ือนของอตัราจังหวะ ทีไ่ม่สมมาตรกบัชพีจรจงัหวะปรกต ิซึง่เป็นผลมาจาก

การพัฒนาโมทฟีด้วยวธิกีารต่างๆ และท�ำให้การด�ำเนินแนวท�ำนองเกดิการซ่อนอตัรา

จังหวะอื่นเข้าไป

		  ความแตกต่างทางด้านแนวท�ำนองพบว่าโดยส่วนมากสก็อตต์ ลาฟา

โรมักใช้โครงสร้างของบันไดเสียง และการบรรเลงอาร์เปโจในลักษณะการเคลื่อน

ท�ำนองเรียงโน้ตทุกตัวตามล�ำดับ รวมไปถึงการพัฒนาซีเควนซ์ท�ำนอง เปลี่ยนแปลง

เพียงการเพิ่มขั้นคู่ที่มีระยะช่วงเสียงไม่เกินขั้นคู่ 7 เมเจอร์ในบางส่วน เพื่อการสร้าง

สีสันให้กับแนวท�ำนอง ในขณะที่มาร์ค จอห์นสันจะใช้การเคลื่อนท�ำนองของ

โครงสร้างบันไดเสียง และการบรรเลงอาร์เปโจ ที่พบโดยส่วนมากจะไม่เรียงล�ำดับ 

อีกทั้งยังผสานเข้ากับการเคลื่อนท�ำนองโดยใช้ขั้นคู่ 4 และ 5 เพอร์เฟคไปจนถึงช่วง

คู่แปดซ้อน ท�ำให้แนวท�ำนองมีระยะช่วงเสียงที่หลากหลาย

		  ความแตกต่างทางด้านเสยีงประสานพบว่ามาร์ค จอห์นสนัใช้โน้ตส่วน

ขยายคอร์ดทุกตัว ซึ่งขณะที่สก็อตต์ ลาฟาโรพบเพียงโน้ตล�ำดับที่ 9, #9, 11, #11 

และ 13 อีกทั้งความแตกต่างที่ชัดเจนนั้น เกิดขึ้นจากการบรรเลงเทคนิคกดนิ้วควบ

สองสายของมาร์ค จอห์นสัน ผสานเข้ากับโน้ตเสียงค้าง ซึ่งท�ำให้เกิดโครงสร้างเสียง

ประสานที่ขยายไปจนถึงการใช้คอร์ดคู่ 4 และ 5 เรียงซ้อน
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		  ความแตกต่างทางด้านการใช้บนัไดเสยีง จากการวเิคราะห์การอมิโพร

ไวส์ของนักบรรเลงเบสทั้ง 2 ท่าน พบว่าการใช้บันไดเสียงโคเครียน และบันไดเสียง

โฮลโทนปรากฎขึน้เพยีงการอมิโพรไวส์ของสกอ็ตต์ ลาฟาโร ส่วนมาร์ค จอห์นสนัพบ

การใช้บันไดเสียงเมเจอร์ และโครงสร้างจากบันไดเสียง บลูส์มาเป็นส่วนการพัฒนา

โมทีฟ

		  ความแตกต่างทางด้านเทคนคิการบรรเลง และอ่ืนๆ พบว่าการบรรเลง

เทคนิคโน้ตฮาร์โม-นิกส์ของจอห์นสัน จะใช้ในการสร้างแนวท�ำนอง รวมไปถึงสร้าง

สีสันให้กับการพัฒนาโมทีฟ ซึ่งต่างจากลาฟาโรที่ใช้เป็นเพียงโน้ตเสียงค้าง นอกจาก

นี้ความแตกต่างที่เห็นได้ชัดเจนของมาร์ค จอห์นสัน ซึ่งพบการใช้เทคนิคการกดนิ้ว

ควบสองสาย ผสานเข้ากับการบรรเลงโน้ตเสียงข้างในย่านเสียงต�่ำ รวมไปถึงเพิ่ม

ทักษะด้วยการบรรเลงแยกโน้ต และการบรรเลงรูดเสียง นอกจากนี้ยังพบการใช้

แนวคิดของการแปรประดับจาการอิมโพรไวส์โดยใช้แนวท�ำนองหลักท่อน A

	 3. 	 อภิปรายผลการวิจัย

		  จากตารางเปรียบเทียบอิมโพรไวส์ของสก็อตต์ ลาฟาโร และมาร์ค 

จอห์นสัน ในบทเพลงนาร์ดิส ท�ำให้สามารถพิจารณาความชัดเจนในรายละเอียดท่ี

เกิดขึน้จากการวเิคราะห์ ซึง่ท�ำให้เกดิผลสรปุเป็นแนวทางการเปรยีบเทยีบในประเดน็

ของความเหมือน และแตกต่างกัน ทั้งนี้ เพื่อให้เกิดความสมบูรณ์ทางผลการวิจัย ผู้

วิจัยได้น�ำส่วนเนื้อทางหาประเด็นที่ส�ำคัญมาอภิปรายในรายละเอียดดังต่อไปนี้

		  1) 	ลักษณะจังหวะ

			   ทางด้านลกัษณะจังหวะในการอมิโพรไวส์ของสกอ็ตต์ ลาฟาโร และ

มาร์ค จอห์นสันน้ัน มกีารใช้องค์ประกอบท่ีหลากหลาย ซึง่เป็นปัจจยัส่วนส�ำคัญของ

การพฒันาโมทฟีทีเ่ป็นตวัแปรในการด�ำเนนิแนวท�ำนอง โดยบทเพลงนาร์ดสิ ในการ

บรรเลงของสก็อตต์ ลาฟาโร พบว่าการใช้กลุ่มลักษณะจังหวะของการพัฒนาโมทีฟ

นัน้ ค่อนข้างมคีวามสมมาตร และชดัเจน ท�ำให้การด�ำเนนิไปของแนวท�ำนองสามารถ

น�ำเสนอรูปแบบโครงสร้างของแนวคิดด้านจังหวะที่หลากหลาย และเป็นผลท�ำให้

การเคลือ่นทีข่องแนวท�ำนองมสีมบรูณ์ ส่วนทางด้านการบรรเลงของมาร์ค จอห์นสนั 



ปีที่ ๑๑ ฉบับที่ ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๖๒

89
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

การใช้ลกัษณะจงัหวะทีป่รากฏขึน้น้ันพบว่ามกีารใช้รูปแบบท่ีหลากหลายเช่นเดยีวกัน 

แต่โครงสร้างของโมทฟีมกีารคลาดเคลือ่นของจังหวะในบางส่วน อกีท้ังกบัการท่ีมาร์ค 

จอห์นสันต้องการจะน�ำเสนอรูปแบบของลักษณะจังหวะขัด รวมไปถึงในส่วนแนว

ท�ำนองการอมิโพรไวส์ทีไ่ม่มกีารบรรเลงสนบัสนนุ แม้ว่าจะรกัษาอตัราความเรว็ของ

บทเพลงเอาไว้ด้วยการบรรเลงโน้ตค้างเสียง แต่ก็ส่งผลท�ำให้โครงสร้างลักษณะ

จังหวะของกลุ่มโมทีฟนั้นมีการคลาดเคลื่อน 

		  2) 	โครงสร้างแนวท�ำนอง

			   ในด้านโครงสร้างแนวท�ำนองพบว่านักบรรเลงเบสทั้ง 2 ท่าน จะ

ใช้โครงสร้างของบนัไดเสยีง และการบรรเลงอาร์เปโจเป็นองค์ประกอบหลกัของการ

สร้างแนวท�ำนอง ซึ่งปัจจัยทางการเลือกใช้บันไดเสียง และโครงสร้างอาร์เปโจ

ประเภทต่างๆ ของการอิมโพรไวส์นั้น โดยส่วนมากจะพบความสัมพันธ์ที่มีกลุ่มโน้ต

ในคอร์ดโทน หรือแม้กระทั่งครอบคลุมไปถึงความสัมพันธ์กับกลุ่มโน้ตโดยรวมของ

การด�ำเนนิคอร์ด อกีทัง้ผลทีไ่ด้ยงัท�ำให้แนวท�ำนองเกดิโน้ตส่วนขยายคอร์ดจากโน้ต

อื่นๆ ของการใช้บันไดเสียง และการบรรเลงอาร์เปโจ นอกจากนี้การเคลื่อนท่ีของ

แนวท�ำนองยังมีความเป็นเอกลักษณ์ที่แตกต่างกัน โดยที่สก็อตต์ ลาฟาโร จะใช้การ

เคลื่อนท�ำนองแบบเรียงเสียงเป็นส่วนมาก พร้อมทั้งโครงสร้างประโยคค่อนข้างยาว

มีลักษณะขึ้น-ลง อย่างต่อเนื่อง พร้อมทั้งเพิ่มสีสันด้วยการใช้ขั้นคู่เสียงอื่นๆ เพียง

บางส่วน ขณะทีม่าร์ค จอห์นสนั จะใช้การเคลือ่นท�ำนองข้ันคูเ่สยีงเป็นส่วนใหญ่ รวม

ไปถึงการใช้โน้ตกระโดดขั้นคู่เสียงที่กว้าง และยังใช้แนวท�ำนองแบบขนานขั้นคู่ ที่

ผสานกับการบรรเลงเทคนิคการกดนิ้วควบสองสาย อีกท้ังความยาวของโครงสร้าง

ประโยคนัน้ไม่มลีกัษณะทีต่ายตัว จึงท�ำให้แนวท�ำนองการอมิโพรไวส์ของมาร์ค จอห์น

สันนั้น มีองค์ประกอบทางโครงสร้างเสียงประสานค่อนข้างหลากหลาย

		  3) 	เสียงประสาน

			   ทางด้านเสยีงประสานนัน้พบว่าสกอ็ตต์ ลาฟาโร และมาร์ค จอห์น

สัน มีการใช้โครงสร้างทรัยแอดในลักษณะคอร์ดซ้อน รวมไปถึงเสียงประสานที่เกิด

ขึน้จากการบรรเลงอาร์เปโจ ซึง่นักบรรเลงเบสท้ัง 2 ท่านนัน้ ยงัแสดงถึงความสมัพันธ์
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ของการด�ำเนินคอร์ด และการใช้กลุ่มโน้ตคอร์ดโทน รวมไปถึงโน้ตส่วนขยายคอร์ด 

อีกทั้งยังพบการใช้ขั้นคู่เสียงที่เหมือนกันในการสร้างสีสันให้กับแนวท�ำนอง เช่น ขั้น

คู่ 4 เพอร์เฟค ขั้นคู่ทรัยโทน ขั้นคู่ 6 ไมเนอร์ และขั้นคู่ 7 เมเจอร์ นอกจากนี้ยังพบ

การใช้ซีเควนซ์ท�ำนอง ซึ่งเกิดขึ้นในลักษณะการพัฒนาโมทีฟ เพื่อให้เกิดโน้ตส่วน

ขยายในขณะเคลื่อนท�ำนองที่มีความสัมพันธ์กับการด�ำเนินคอร์ดของบทเพลง 

นอกจากนี้ยังพบความแตกต่างในการใช้เสียงประสานเคลื่อนที่แบบขนาน และเกิด

โครงสร้างของคอร์ดคู่ 4 และ 5 เรียงซ้อนในการอิมโพรไวส์ของมาร์ค จอห์นสัน 

		  4) 	บันไดเสียง

			   ด้านการใช้บันไดเสียง พบว่ามีการใช้ลักษณะของบันไดเสียงท่ีมี

ความสมัพันธ์กับการด�ำเนนิคอร์ดของบทเพลง รวมถงึบนัไดเสยีงอืน่ๆ ซึง่ผลจากการ

ใช้โครงสร้างบนัไดเสยีงในแนวท�ำนองการอมิโพรไวส์ของนกับรรเลงเบสทัง้สองท่าน 

โดยส่วนมากจะเน้นไปยังโน้ตที่ท�ำให้เกิดคุณลักษณะเสียงของส่วนขยายคอร์ด และ

ใช้โน้ตในคอร์ดโทนทีเ่ป็นสมาชกิของบนัไดเสยีง เพือ่การรักษาความสมัพนัธ์ของการ

ด�ำเนินคอร์ด 

		  5) 	เทคนิคการบรรเลง

			   ด้านเทคนิคการบรรเลงนั้นพบว่าสก็อตต์ ลาฟาโรใช้เทคนิคการ

บรรเลงค่อนข้างน้อย จะเน้นไปที่การน�ำเสนอแนวคิดองค์ประกอบในการสร้าง

ท�ำนอง แต่ยังพบการบรรเลงเสียงโน้ตฮาร์โม-นิกส์ในลักษณะค้างเสียงเพื่อเพิ่มสีสัน

ให้แนวท�ำนองเพียงบางส่วน ขณะที่มาร์ค จอห์นสันใช้เทคนิคการบรรเลงท่ีหลาก

หลาย ในการผสมผสานกับการสร้างโครงสร้างแนวท�ำนอง นอกจากนี้ยังพบการใช้

เทคนิคการกดนิ้วควบสองสาย ที่ผสานกับการใช้โน้ตเสียงค้างในย่านเสียงต�่ำ เพื่อ

ท�ำให้เกิดมิติทางด้านเสียงประสานค่อนข้างหลากหลาย อีกทั้งยังพบการใช้เทคนิค

โกสโน้ต และเทคนิคการบรรเลงรูดเสียง ซึ่งท�ำให้แนวท�ำนองการอิมโพรไวส์มีความ

น่าสนใจเป็นอย่างมาก

		  6) 	อื่นๆ

			   ในส่วนด้านอืน่ๆ จากการน�ำแนวท�ำนองหลกัของบทเพลงมาใช้ใน
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การอิมโพรไวส์ ของมาร์ค จอห์นสันได้พัฒนาโดยวิธีการแปรประดับท�ำนอง ซึ่งเป็น

วธิทีีน่่าสนใจอย่างมาก โดยสามารถท�ำให้ทราบถงึการซ�ำ้ท�ำนองหลกัเพือ่เป็นการจบ

การอิมโพรไวส์ได้อย่างดี อีกทั้งยังใช้ลักษณะโน้ต ค้างเสียงด้วยสายเปิดในย่านเสียง

ต�่ำ เพื่อรักษาความสัมพันธ์ของการด�ำเนินคอร์ด และการควบคุมความเร็วในการ

ด�ำเนินแนวท�ำนองการอิมโพรไวส์ ขณะบรรเลงในอัตตราจังหวะลัก

	 4. 	 ข้อเสนอแนะ

		  การวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้น�ำเสนอแนวคิดขององค์ประกอบต่างๆ ของ

การวเิคราะห์เปรยีบเทยีบการอมิ-โพรไวส์ของสกอ็ตต์ ลาฟาโร และมาร์ค จอห์นสนั 

ท้ังทางด้านการพฒันาลกัษณะจังหวะ ในการสร้างแนวท�ำนองโดยใช้บนัไดเสยีงหลาก

หลายประเภท ที่ท�ำให้เกิดเสียงประสานที่มีความน่าสนใจ รวมไปถึงผสานเข้ากับ

เทคนิคต่างๆ พร้อมกับแนวคิดการบรรเลงในด้านอื่นๆ ที่แสดงถึงการขยายขอบเขต

ทางศักยภาพของการบรรเลงดับเบิลเบส ซึ่งเหมาะแก่ผู้ท่ีสนใจเป็นอย่างมาก โดย

รายละเอยีดของประเด็นการวเิคราะห์ท่ีผูว้จิยัได้น�ำเสนอมานัน้ สามารถน�ำไปใช้เป็น

แนวทางการศึกษา และพัฒนาองค์ความรู้จากแนวคิดที่ปรากฏในงานวิจัยฉบับนี้
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