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บทคัดย่อ
	 การแสดงโนราแขกคณะผ่องพี่น้อง จังหวัดนราธิวาส มีวัตถุประสงค์เพื่อ

ศกึษาประวตัคิวามเป็นมา องค์ประกอบ และวธิใีนการแสดง รวมถงึวิเคราะห์รปูแบบ

การแสดงของโนราแขกคณะผ่องพีน้่อง จงัหวดันราธวิาส โดยศกึษาจากเอกสารทาง

วิชาการ การสัมภาษณ์ผู้แสดงและการสังเกตการณ์ ติดตาม และการมีส่วนร่วมใน

การแสดงโนราแขกคณะผ่องพี่น้อง จังหวัดนราธิวาส

	 ผลการวจิยัพบว่า โนราแขกคณะผ่องพีน้่อง จงัหวดันราธวิาส มปีรากฏการ

แสดงเฉพาะในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ เป็นการแสดงท่ีผสมผสานการ

ประกอบพิธกีรรม ความเช่ือ นาฏศลิป์ และดนตรเีข้าด้วยกนั โนราแขกคณะผ่องพีน้่อง 

จังหวัดนราธิวาส ได้จัดตั้งคณะเป็นครั้งแรกประมาณปี พ.ศ. 2489 โดยมีนายจ้วน 

จันทร์คงและนางชิบ จันทร์เต็ม เป็นผู้ก่อตั้งคณะโดยใช้ชื่อว่าโนราแขกคณะผ่องพี่

น้อง ศ.พ่อหนู ศ.ขวัญแก้ว จังหวดันราธิวาส จัดต้ังคณะมาแล้ว 71 ปี ปัจจบัุน (2560) 

มนีายอดุม แก้ววเิชียร์ เป็นนายโรงหรอืผูจ้ดัการบรหิารคณะ คณะนกัแสดงประกอบ

ไปด้วย หมอขอโล (หมอประจ�ำคณะ) พ่อโนรา (นายโรง) นางร�ำเดก็ นางร�ำไทยพทุธ 

นางร�ำไทยมุสลิม นายพราน และนักดนตรี สมาชิกในคณะมีทั้งหมด 11 คน ภาษา

ท่ีใช้ในการแสดงใช้ภาษาใต้ทัว่ไปสลบักบัภาษามลายทู้องถิน่ในบางครัง้ใช้ภาษาเจ๊ะเห่ 

ซ่ึงเป็นภาษาเฉพาะกลุม่ในชมุชนไทยพทุธเขตพืน้ทีส่ามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ เครือ่ง

ดนตรีประกอบไปด้วย กลองตุ๊ก 2 ใบ ทับ 1 คู่ โหม่ง 1 คู่ ฉิ่ง 1 คู่ ทน 2 ใบ ซอรือ

บับ (ซอสามสาย) 1 คัน ปี่ซูนา 1 เลา ฆ้อง 1 คู่ และแตระ 4-5 คู่ อุปกรณ์ประกอบ

การแสดงได้แก่ 1. มัดหวาย 2. มีดครก 3. พระขรรค์ 4. หน้านายพราน เรื่องที่น�ำ

มาแสดงมี 4 เรื่อง โดยเรื่องพระยาพรหมทัตเป็นเรื่องที่ใช้แสดงมากที่สุด โอกาสที่ใช้

ในการแสดง ได้แก่ งานเข้าสุนัต งานบูชาทุ่ง (ปูยอมือแน) และงานพิธีกรรมโนราโรง

ครูประจ�ำปี ขั้นตอนกระบวนร�ำมีอยู่ 4 กระบวนร�ำประกอบไปด้วย กระบวนการร�ำ

นัง่ (ฆือเงาะบางุง) กระบวนการ�ำยนื (ตารรีาฆ�ำ) กระบวนการร�ำเกีย้ว (ตารีแน) และ

การท�ำบทกับนายพราน รูปแบบของการแสดงปรากฏให้เห็นอยู่ 3 รูปแบบคือ 1. 

การแสดงโนราเพือ่ประกอบพิธกีรรม 2. การแสดงโนราเพือ่ความบนัเทงิ 3. การแสดง
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โนราเพื่อสาธิต จากการศึกษารูปแบบการแสดงพบว่าลักษณะเฉพาะของการแสดง

โนราแขก คือ 1. การเข้าโรงจะดูฤกษ์ตามความเชื่อของพ่อโนรา 2. การแสดงวันที่ 2 

จะแสดงเฉพาะกลางคนื 3. โรงโนราไม่มฉีากหรอืม่านกัน่เวทโีดยจะแต่งตวัตรงกลาง

โรง 4. โรงโนราไม่มีพนักนั่ง 5. พาลัยโนราแขกจะแบ่งเป็น 2 ฝั่ง เท่านั้น การแสดง

โนราแขกของคณะผ่องพี่น้อง จังหวัดนราธิวาส เป็นการแสดงโนราที่สะท้อนให้เห็น

ถึงการผสมผสานระหว่างการแสดงโนราท่ัวไปทางภาคใต้และการแสดงมะโย่งใน

จังหวดัปัตตานี โดยมกีารพฒันาปรบัปรงุให้สอดรบักบัสภาพแวดล้อมในท้องถิน่เพือ่

ให้คนในชมุชนมคีวามเข้าใจในการแสดง อกีทัง้เป็นการเช่ือมประสานกนัระหว่างผูค้น

ในชุมชนซึ่งมีศาสนา ภาษาที่ต่างกันโดยเชื่อมผ่านทางการแสดงโนราแขก

ค�ำส�ำคัญ : โนราแขก, คณะผ่องพี่น้อง, จังหวัดนราธิวาส

Abstract
	 The objectives of the research study entitled “Nora Kaek of 

Pong Pee Nong Troupe in Narathiwat Province” were to study Nora 

Kaek of Pong Pee Nong Troupe with reference to its history, elements 

and method of performance, and to analyze the forms of the perfor-

mance. The method of research involved reviewing related documents, 

interviewing the performers, and observations pertaining to the Nora 

Kaek of Pong Pee Nong Troupe in Narathiwat Province.

	 The research findings are as follows. The Nora Kaek of Pong 

Pee Nong Troupe in Narathiwat Province mostly performed in the three 

southern provinces and it was found that combinations of the perfor-

mance included the ritual, belief, dance and music all together. The 

troupe was founded in 1946 by Mr. Juan Junkong and Mrs. Chip Juntem. 

It was called Nora Kaek of Pong Pee Nong S. Por Nu S. Kwan Kaew, 

Narathiwat Province. The troupe has its old history going back 71 years, 
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and recently Mr. U-dom Kaewwicean took part as a troup manager or 

Nai Rong. The performers consisted of Mor Kho Lo (master of the 

troupe), Por Nora (the troupe headman), young dancers, the Buddhism 

dancers, the Muslim dancers, Nai Pran (a hunter), and musicians. There 

were a total of 11 troupe members. The languages used in the show 

were the southern Thai dialect switching with the local Malay (Melayu) 

language and sometimes Jeh Hey’ language (the local language used 

among Buddhists in the three southern provinces of Thailand) has been 

used in the performance. The band included Klong TuK, Tab, Mong, 

Cing, Thon, Sue Rue Bab, Pee Su Na, and Tae Rah. The props consisted 

of Mad Wai, Meet Krok, Pra Kan, and Nah Nai Pran. The popular stories 

were Pra Ya Prommathad and the occasions of the performances were 

Kao Sunat Ceremony, Bu Cha Tung Ceremony, and Nora Rong Kru 

yearly Ceremony. There were four postural dancing styles of the troupe: 

1. Sitting (Kue Ngor Ba Ngung); 2. Standing (Ta Ree Ra Kam); 3. Courting 

(Ta Ree Nae) and 4. The conversation with a hunter. Nowadays, there 

are three forms of Nora Kaek: 1. The performance for rituals; 2. The 

performance as a form of folk entertainment; 3. The performance for 

demonstration. As for the style of the performance, there were four 

main features: 1. The first show-time depend on the prediction of the 

troupe headman; 2. The second round of the show will only be at 

night time; 3. There is no screen or partition on the stage. Performers 

will dress up on the center of the stage; 4. The Nora theatre has no 

seats or chairs offered; 5. Palai (A pray station) will be separated in to 

two parts. Therefore, the researcher found that there was a significant 

combination of the southern Nora performance and the Mayong per-
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formance in Pattani province. However, the performance developed 

and improved to serve the community’s need and to forge and fostere 

social relation.

Keywords : Nora Kaek, Pong Pee Nong Troupem, Narathiwat Province

ความเป็นมาและความส�ำคัญของปัญหา
	 ภาคใต้ของไทย ประกอบด้วย 14 จังหวัด คือ ชุมพร ระนอง สุราษฏร์ธานี 

นครศรีธรรมราช กระบี่ พังงา ภูเก็ต ตรัง สตูล พัทลุง สงขลา ปัตตานี ยะลา และ

นราธิวาส ความสัมพันธ์ของลักษณะทางภูมิศาสตร์ในแถบทางภาคใต้โดยสรุปว่า 

ภาคใต้มีลักษณะภูมิศาสตร์เป็นคาบสมุทรทอดยาวเป็นแนว ทางทิศตะวันออกติด

ทะเลอันดามันส่วนทางทิศตะวันตกติดกับอ่าวไทย เขตแดนทางใต้ติดกับประเทศ

มาเลเซยี จากลักษณะทางภมูศิาสตร์ดงักล่าว ก่อให้เกดิความเชือ่มโยงทางเศรษฐกจิ 

สังคมและวัฒนธรรม ระหว่างประเทศไทยและประเทศมาเลเซีย ดังนั้นอิทธิพลจาก

ลักษณะทางภูมิศาสตร์ส่งผลท�ำให้การละเล่นพื้นเมืองของภาคใต้มีลักษณะเฉพาะ 

แตกต่างกันออกไปตามวิถีชีวิตของชนพื้นเมือง โดยสามารถแบ่งออกเป็น 4 กลุ่มคือ 

	 กลุ่มที่ 1 ได้แก่ เขตจังหวัดชุมพร สุราษฏร์ธานี และระนอง การละเล่นพื้น

เมอืงของกลุ่มน้ีได้รบัอทิธพิลของการละเล่นชวา-มลายนู้อยทีส่ดุ มคีวามนยิมในการ

เล่นเพลง เช่น เพลงเรือ เพลงนา และการละเล่นที่แปลกออกไปคือ โนราหอย โนรา

โกลน เป็นต้น 

	 กลุ่มที ่2 ได้แก่ เขตจงัหวดันครศรธีรรมราช พทัลงุ บางท้องทีใ่นเขตจงัหวดั

ตรัง และบางท้องถิ่นในเขตจังหวัดสงขลา การละเล่นพื้นเมืองในกลุ่มนี้มีเอกลักษณ์

เฉพาะตัวสูง เช่น หนังตะลุง โนรา เพลงบอก กาหลอ และโต๊ะครึม

	 กลุ่มที่ 3 ได้แก่ เขตจังหวัดฝั่งตะวันตก ประกอบไปด้วยจังหวัดภูเก็ต พังงา 

กระบี่ และตรังบางท้องที่ การละเล่นพื้นเมืองในกลุ่มนี้ได้รับอิทธิพลจากชาวเล  

อีกส่วนหนึ่งได้รับจากประเทศมาเลเซีย เช่น รองเง็ง ลิเกป่า และหนังตะลุงที่มี

ลกัษณะต่างจากกลุ่มอืน่ เพราะจะนยิมเล่นแต่เรือ่งรามเกยีรติ ์และไม่พฒันารปูหนงั
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ไปมากเหมือนหนังตะลุงฝั่งตะวันออก

	 กลุ่มที่ 4 ได้แก่ เขตจังหวัดชายแดนภาคใต้คือ จังหวัดสตูล ปัตตานี ยะลา 

และนราธิวาส รวมทั้งในพื้นที่บางอ�ำเภอที่อยู่ในส่วนของจังหวัดสงขลา การละเล่น

ของชาวพื้นเมืองกลุ่มนี้จะได้รับอิทธิพลจากการละเล่นของชวา-มลายูเข้ามาประสม

ประสานมากที่สุดกว่ากลุ่มอื่นๆ ท�ำให้การละเล่นของเขตจังหวัดชายแดนภาคใต้มี

เอกลักษณ์เฉพาะตวั แตกต่างจากกลุม่อืน่ๆ เช่น การแสดงมะโย่ง สลิะ ดาระ ซมัเป็ง 

ลอแก เป็นต้น (สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์, 2542) ซึ่งสอดคล้องกับ บุษกร บิณฑสันต์  

ได้กล่าวว่า ศิลปะการแสดงพื้นเมืองภาคใต้ตอนล่าง อันได้แก่ จังหวัดปัตตานี ยะลา 

และนราธวิาส มลีกัษณะการผสมผสานระหว่างศลิปะของชาวไทยพทุธและชาวไทย

มุสลิม เช่น โนรา หนังละตุง เพลงบอก ลิเกป่า กรือโต๊ะ มะโย่ง ซีละ ลิเกฮูลู ฯลฯ  

ซึ่งมีลักษณะการแสดงแตกต่างจากภาคใต้ตอนบนทั้งการใช้ภาษา เครื่องแต่งกาย 

และเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง โดยการละเล่นพื้นเมืองในแถบสามจังหวัด

ชายแดนภาคใต้จ�ำต้องมกีารปรับตัว ท�ำให้การแสดงมเีอกลกัษณ์เฉพาะตวัทีน่่าสนใจ

และแตกต่างจากการแสดงภาคใต้ตอนบน อีกทั้งเพื่อให้การละเล่นได้คงอยู่และเป็น

ที่ยอมรับของคนในกลุ่มคนดู แต่อย่างไรก็ตาม ศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองทั้งภาคใต้

ตอนบนและภาคใต้ตอนล่าง ที่ได้รับความนิยมสูงสุดมาโดยตลอด ตั้งแต่อดีตจนถึง

ปัจจุบัน คือศิลปะการแสดงโนราและมะโย่ง (บุษกร บิณฑสันต์, 2554)

	 ในปัจจุบันมีการแสดงอย่างหน่ึงที่ผสมผสานศิลปะการแสดงมะโย่งและ

โนราเข้าด้วยกันซึ่งปรากฏการแสดงอยู่ในเฉพาะเขตสามจังหวัดชายแดนภาคใต้  

ชาวไทยเชื้อสายมุสลิมเรียกว่า “เมอนอรอ” ส่วนชาวไทยพุทธในท้องถิ่นเรียกว่า 

“โนราควน” เนื่องจากผู้แสดงสามารถเจรจาและร้องบทร้อง ได้ท้ังภาษาไทยและ

ภาษามลายู ท�ำให้ชาวบ้านต่างถิ่นเรียกว่า “โนราแขก” ครื่น มณีโชติ (2542) ได้

อธิบายว่า เนื่องจากในท้องถิ่นที่มีชาวไทยมุสลิมส่วนใหญ่พูดภาษามลายู โนราจึง

จ�ำเป็นต้องปรับตัวให้เข้ากับสภาพท้องถิ่น ดังนั้นการร้องและการเจรจา จ�ำเป็นต้อง

ใช้ทัง้ภาษาไทยและภาษามลายสูลบักนั จึงเป็นทีม่าของการแสดงโนราแขก การแสดง

โนราแขกเป็นการแสดงอย่างหนึง่ทีป่รากฏเฉพาะอยูใ่นเขตสามจังหวดัชายแดนภาค
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ใต้ มคีวามโดดเด่นทางด้านองค์ประกอบการแสดง เช่น เครือ่งแต่งกาย เครือ่งดนตรี 

บทร้องท่าร�ำ และวิธีการแสดงที่แตกต่างจากโนราทั่วไปในเขตจังหวัดพัทลุง 

นครศรีธรรมราช และ สงขลา โนราแขกในเขตสามจังหวัดชายแดนภาคใต้จะได้รับ

อทิธขิองการแสดงโนราทัว่ไปและมะโย่ง เข้ามาผสมผสานท�ำให้เกดิการแสดงรูปแบบ

ใหม่ซึ่งมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว เป็นความกลมกลืนกันระหว่างวัฒนธรรมและการละ

เล่นพ้ืนบ้านได้อย่างลงตัวผ่านทางการแสดงโนราแขก ซึง่ในอดตีโนราแขกได้รบัความ

นิยมจากชาวไทยพุทธและชาวไทยมุสลิมในเขตสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ แต่ใน

ปัจจุบันโนราแขกหลายคณะได้เลิกแสดงไป เนื่องด้วยขาดการสืบทอดจากลูกหลาน

รุ่นหลัง อีกทั้งปัจจุบันความก้าวหน้าของเทคโนโลยีท�ำให้สื่อต่างๆ ทั้งในและนอก

ประเทศได้รับความนิยมมากกว่าการแสดงโนราแขกในท้องถ่ิน ท�ำให้โนราแขกใน

ปัจจุบันเสื่อมความนิยมอย่างรวดเร็วไม่ได้รับความนิยมเหมือนในอดีตที่ผ่านมา

	 คณะโนราแขกที่มีชื่อเสียงในอดีต ได้แก่ คณะโนราเชย นกยูงทอง, คณะ

โนราบุญทอง เกดิกลู, และโนราแขกคณะผ่องพีน่้อง ในชว่งเดอืน เมษายน-สิงหาคม 

ปี พ.ศ.2557 ผู้วิจัยได้ลงภาคสนามเพื่อศึกษาและส�ำรวจคณะโนราแขกที่ยังท�ำการ

แสดงอยู ่พบว่ามกีารแสดงโนราแขกมเีหลอือยู่เพยีงคณะเดยีว และยงัคงออกท�ำการ

แสดงบ่อยที่สุด อีกท้ังยังคงรักษารูปแบบการแสดงโนราแขกแบบด้ังเดิมเอาไว้ คือ 

โนราแขก “คณะผ่องพี่น้อง” จังหวัดนราธิวาส (จ้วน จันทร์คง, อุดม แก้ววิเชียร์ 

สัมภาษณ์, เมษายน 24, 2557) ซึ่งเป็นคณะที่ยังรักษาขนบธรรมเนียมการแสดง ทั้ง

การประกอบพิธีกรรม ขั้นตอนการแสดง และองค์ประกอบต่างๆ ที่ใช้ในการแสดง

ซ่ึงมลีกัษณะเฉพาะแตกต่างจากโนราทัว่ไป เช่น เครือ่งดนตรทีีใ่ช้ประกอบการแสดง 

เป็นการผสมผสานระหว่างเครือ่งดนตรโีนราทางภาคใต้ของไทยและเคร่ืองดนตรขีอง

มะโย่งของประเทศมาเลเซีย บทกลอนส�ำหรับร้องมีสองภาษา ลักษณะการร�ำมี

ลักษณะผสมผสานระหว่างท่าร�ำโนราและท่าร�ำของมะโย่ง เครื่องแต่งกายมีความ

โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของผู้แสดงแต่ละต�ำแหน่ง 

	 โนราแขกคณะผ่องพีน้่อง จังหวดันราธวิาส มชีือ่เสยีงและเป็นทีรู้่จกัของคน

ท่ัวไปในเขตสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ ในเรือ่งการประกอบพธิกีรรมตามแบบฉบบั
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ของโนราแขก อีกทั้งยังได้รับเกียรติเชิญไปแสดงโนราสาธิตเพื่อการศึกษา ในสถาน

ศึกษาหลายๆ แห่งของภาคใต้ โนราแขกคณะผ่องพี่น้อง จังหวัดนราธิวาส มีองค์

ประกอบด้านการแสดงที่น่าสนใจเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว เช่นเครื่องแต่งกายของ

นักแสดง โดยผู้วิจัยจะแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม คือ นายโรง นางร�ำ และตัวตลก โดย

เฉพาะนายโรง (พ่อโนรา) จะมีลักษณะเครื่องแต่งกายท่ีบ่งบอกถึงความเป็นตัวตน

ของโนราแขกได้ด ีซึง่มลีกัษณะเครือ่งแต่งกายเป็นสร้อยตวัเชือ่มโยงตดิกนั มลีกัษณะ

การร้อยแบบเดียวกับลูกปัดโนราแต่จะปลายระย้าของลูกปัดจะห้อยพู่สีต่างๆ สลับ

กนั ซ่ึงมลัีกษณะเหมอืนกับเคร่ืองประดับและเคร่ืองแต่งตวัของการแสดงมะโย่ง การ

แต่งกายของนางร�ำโนราแขกจะแต่งกายตามแบบฉบับของชนชาวไทยมุสลิม เช่น 

สวมเส่ือบานอ ซึง่มลีกัษณะแขนยาว กระโปร่งยาวกล่อมเท้า ปักด้วยลกูไม้หรอืใช้ผ้า

ปาเต๊ะตัดเป็นชดุ นิยมมวยผมประดับด้วยดอกไม้เพือ่ให้เกดิความสวยงาม เพ่ือแสดง

ให้เห็นถึงความผสมผสานกันระหว่างมะโย่งและโนรา 

	 การแสดงของโนราแขกคณะผ่องพี่น้อง จังหวัดนราธิวาส จะมีความแตก

ต่างจากโนราในเขตจังหวัด พัทลุง นครศรีธรรมราช และสงขลา เช่น 1. เมื่อเริ่มการ

แสดงผู้แสดงจะแต่งตัวกลางเวที โดยระหว่างน้ันนายโรงจะท�ำการบรรเลงดนตรี

โหมโรงไปด้วย 2. ในช่วงแรกจะให้โนราเด็กหรอืโนราทีเ่พิง่ฝึกหดัจะท�ำการแสดงเป็น

คนแรก 3. จากนั้นพ่อโนราจะนั่งบนเก้าอี้ร้องบทร่ายหน้าแตะ ต่อด้วยการร�ำท�ำบท 

จะเริ่มด้วยกระบวนท่า ท่าร�ำนั่ง (ฆือเงาะบางุง), ท่าร�ำยืน (ตารีราฆ�ำ), ท่าร�ำเกี้ยว 

(ตารีแน) 4. ท�ำบทกับนายพรานหลัง ซึ่งภาษาที่ใช้ในแสดงเป็นภาษาไทยร้องสลับ

กับภาษามลายูเพื่อใช้ในการสนทนาและร้องบทกลอน เป็นต้น อุปกรณ์ที่ใช้ในการ

แสดงที่เป็นเอกลักษณ์ของการแสดงโนราแขกคือ มีดครกและมัดหวาย ซึ่งมัดหวาย

จะเป็นอาวุธประจ�ำกายของพ่อโนราใช้แสดงอารมณ์โกรธเวลาท�ำบทกับนายพราน 

ส่วนนายพรานจะมีมีดครก (ตอเปง) อาวุธประจ�ำตัวของนายพรานจะใช้ประกอบ

แสดงเพื่อให้เกิดความตลกขบขันในระหว่างการแสดง ซึ่งอาวุธทั้งสองอย่างนี้จะ

ปรากฏเฉพาะอยู่ในการแสดงโนราแขกเท่านั้น โนราแขกคณะผ่องพ่ีน้อง จังหวัด

นราธิวาส บ้างครั้งยังได้รับเชิญให้ไปแสดงโนราสาธิต ณ สถานท่ีศึกษาต่างๆ อาทิ 
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เช่น งานสัมพันธ์วัฒนธรรม ณ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี และ

ศูนย์วิทยาสิรินธร กรุงเทพมหานคร โดยอาจารย์ วาที สินทรัพย์ เพื่อเป็นการฟื้นฟู

และอนุรักษ์สืบสานการแสดงโนราของคณะผ่องพี่น้องให้เป็นท่ีรู้จัก แก่นิสิตและ 

ผู้สนใจ (อุดม แก้ววิเชียร, นุชนาท ลอองศรี สัมภาษณ์, เมษายน 24, 2557)

	 จากการลงพ้ืนที่ส�ำรวจหาข้อมูลเบื้องต้นโดยผู้วิจัยได้ลงพ้ืนท่ีภาคสนาม  

ซ่ึงผูว้จิยัได้น�ำเครือ่งมอืทีใ่ช้ในการวจัิย ได้แก่สมดุจดบนัทกึ กล้องภาพถ่าย และกล้อง

วีดีทัศน์ เพื่อสังเกตการแสดงตั้งแต่เริ่มต้นการแสดงจนถึงสิ้นสุดการแสดง จากการ

ลงพื้นที่ส�ำรวจหาข้อมูลเบื้องต้น ซึ่งผู้วิจัยได้ข้อมูลมาประมาณหนึ่ง ผู้วิจัยพบว่าการ

แสดงโนราแขกมีองค์ประกอบที่ส�ำคัญและเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ได้แก่ 1. การ

แต่งกาย 2. การร่ายร�ำ 3. การขับร้องและเครื่องดนตรี ซึ่งต่างจากโนราทั่วไป อีกทั้ง

ขั้นตอนและวิธีในการแสดง ซึ่งมีรูปแบบและรายละเอียดที่น่าสนใจ อีกทั้งยังไม่เคย

มกีารศกึษาหรือจดบนัทกึใดๆ มาก่อน การแสดงดังกล่าวก�ำลงัใกล้จะสญูหาย เพราะ

ขาดการสืบทอด จากปัจจัยหลายๆ ด้านในปัจจุบันท่ีส่งผลให้โนราแขกเสื่อมความ

นิยมลง ดังนั้นการศึกษาวิจัยในครั้งนี้จึงมีความส�ำคัญมากในการศึกษาค้นคว้าและ

รวบรวมข้อมูลก่อนที่การแสดงโนราแขกที่มีเหลืออยู่เพียงคณะเดียวจะสูญหายไป 

โดยงานวิจัยฉบับนี้ผู้วิจัยมุ่งเน้นศึกษาและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับประวัติความเป็น

มา รูปแบบการแสดง ขั้นตอนและวิธีในการแสดง องค์ประกอบในการแสดง ตลอด

จนการศึกษาวิเคราะห์ลักษณะเฉพาะและรูปแบบการแสดงของโนราแขกคณะผ่อง

พ่ีน้อง จังหวัดนราธวิาส ทัง้นีเ้พือ่เป็นข้อมูลทางวชิาการ และถอืเป็นการอนรุกัษ์การ

แสดงโนราแขกให้คงอยู่ต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
	 1. 	 เพือ่ศึกษาประวติัความเป็นมา องค์ประกอบ และวธิกีารแสดงของโนรา

แขกคณะผ่องพี่น้อง จังหวัดนราธิวาส

	 2. 	 เพื่อวิเคราะห์รูปแบบการแสดง ของโนราแขกคณะผ่องพี่น้อง จังหวัด

นราธิวาส
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ขอบเขตของการวิจัย
	 ในการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยได้แบ่งขอบเขตการวิจัยไว้ดังนี้

ขอบเขตด้านเนื้อหา
	 ศกึษาประวัตคิวามเป็นมา รปูแบบ และองค์ประกอบการแสดงทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ 

เฉพาะของการแสดงโนราแขกคณะผ่องพี่น้อง จังหวัดนราธิวาส เพื่อน�ำข้อมูลท่ีได้

จากการศึกษาค้นคว้ามาวิเคราะห์รูปแบบและองค์ประกอบของการแสดงโนราแขก

คณะผ่องพี่น้อง จังหวัดนราธิวาส โดยมีช่วงระยะเวลาในการค้นคว้า คือ ระหว่าง

เดอืนเมษายน-สิงหาคม ของทกุๆ ปี เพราะเนือ่งจากช่วงเวลาดงักล่าวเป็นช่วงทีโ่นรา

แขกคณะผ่องพีน้่อง จังหวดันราธวิาสได้มกีารจัดการแสดงโนราเพือ่ประกอบพธิกีรรม

และท�ำการแสดงมากที่สุด

ขอบเขตด้านพื้นที่ 
	 ผูว้จิยัมุง่เน้นศึกษาการแสดงโนราแขกของคณะผ่องพีน้่อง จังหวดันราธวิาส 

ณ บ้านเชิงเขา ต�ำบลปะลุกาสาเมาะ อ�ำเภอบาเจาะ จังหวัดนราธิวาส ในระหว่าง

เดือนเมษายน-สิงหาคม พ.ศ. 2557-2559 เนื่องจากช่วงเวลาดังกล่าวของทุกๆ ปี 

เป็นช่วงที่โนราแขกคณะผ่องพ่ีน้อง จังหวัดนราธิวาส มีการแสดงโนราประกอบ

พิธีกรรมและท�ำการแสดงมากที่สุด

ขอบเขตด้านประชากรในการศึกษา
	 ประชากรที่ใช้ในการศึกษาครั้งนี้เป็นกลุ่มบุคคลที่เกี่ยวข้องกับการแสดง

โนราแขกคณะผ่องพี่น้อง จังหวัดนราธิวาส ทั้งหมดซึ่งสามารถให้ข้อมูลเกี่ยวกับการ

แสดงโนราแขก คณะผ่องพี่น้อง จังหวัดนราธิวาส เพื่อจะน�ำไปข้อมูลท่ีได้จากการ

ศึกษามานั้นสู่การวิเคราะห์ในประเด็น การศึกษารูปแบบการแสดงรวมไปถึงปัจจัย

ที่ส่งผลต่อการก�ำหนดรูปแบบการแสดงโนราแขก คณะผ่องพี่น้อง จังหวัดนราธิวาส 

โดยผู้วิจัยสามารถแบ่งออกเป็น 3 กลุ่มคือ 
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	 1)	 กลุ่มเจ้าของคณะ จะเป็นกลุม่บคุคลทีเ่กีย่วข้องกบัการแสดงโนราแขก

คณะผ่องพีน้่อง จงัหวดันราธวิาสโดยตรงทางสายเลอืด เพราะเนือ่งจากโนราแขกจะ

มคีวามเชือ่เกีย่วกบัเรือ่งลกูหลานและบรรพบรุษุ ดงันัน้โนราแขกส่วนใหญ่จะถ่ายท่า

ร�ำหรือถ่ายทอดการแสดงทั้งหมดให้กับลูกหลานและเครือญาติของตนเท่านั้น

	 2) 	 กลุ่มนักแสดง เป็นนักแสดงประจ�ำคณะโนราแขกคณะผ่องพี่น้อง 

จังหวัดนราธิวาส

	 3) 	 กลุ่มนักดนตรี เป็นนักดนตรีประจ�ำคณะโนราแขกคณะผ่องพี่น้อง 

จังหวัดนราธิวาส 

	 4) 	 ขอบเขตด้านตัวแปร ได้แก่ ประวติัความเป็นมา, องค์ประกอบ, วธิกีาร

แสดง, รูปแบบการแสดง

ข้อจ�ำกัดเฉพาะ
	 งานวจิยัเรือ่งโนราแขกคณะผ่องพ่ีน้อง จังหวดันราธวิาส ฉบบันีเ้ป็นงานวจิยั

ที่มีขอบเขตในด้านพื้นที่การศึกษา โดยผู้วิจัยจะมุ่งเน้นศึกษาเฉพาะโนราแขกคณะ

ผ่องพ่ีน้อง จงัหวัดนราธวิาสคณะเดียวเท่านัน้ ต้ังอยู ่ณ บ้านเลขท่ี 35/4 หมูท่ี่ 4 บ้าน

เชิงเขา ต�ำบลปะลุกาสาเมาะ อ�ำเภอ บาเจาะ จังหวัดนราธิวาส ซึ่งเป็นบ้านของนาย

อดุม แก้ววเิชยีร ปัจจบุนัเป็นนายโรงหรอืเจ้าของคณะ เนือ่งด้วยพืน้ทีท่ีผู่ว้จิยัมุง่เน้น

จะศึกษาตั้งอยู่ในเขตสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ เพราะฉะนั้นผู้วิจัยจึงมีช่วงเวลาท่ี

จะศกึษาข้อมลูโดยตดิต่อกบัเจ้าของคณะไว้ล่วงหน้า เพ่ือเป็นการป้องกนัเหตอุนัตราย

จากเหตกุารณ์ความไม่สงบในเขตสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ อกีทัง้ข้อมลูการแสดง

ที่ได้จากคณะโนราแขกคณะผ่องพี่น้อง จังหวัดนราธิวาส โดยตรงถือว่าเป็นข้อมูลที่

ถูกต้อง

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 1. 	 เป็นแนวทางในการรกัษาคณุค่าทางภมูปัิญญาของบรรพชน ตลอดจน

รูปแบบการแสดงโนราแขกให้คงอยู่ต่อไป
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	 2.	 ได้องค์ความรู้เก่ียวกับการแสดงโนราแขกคณะผ่องพี่น้อง จังหวัด

นราธิวาส ซึ่งได้จากการศึกษาด้าน องค์ประกอบการแสดง ประวัติความเป็นมาของ

การแสดงโนราแขก รูปแบบและวิธีการแสดงโนราแขกของคณะผ่องพี่น้อง จังหวัด

นราธิวาส

	 3. 	 เป็นต�ำราหรือเอกสารข้อมูลทางวิชาการในวงการนาฏศิลป์อีกฉบับ

หนึ่งซึ่งเกี่ยวกับการแสดงโนราแขกในพื้นที่เขตสามจังหวัดชายแดนทางภาคใต้ 

นิยามศัพท์เฉพาะ
	 โนรา เป็นการแสดงพ้ืนเมืองภาคใต้ ที่ได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย  

มกีารถ่ายทอดอย่างเป็นระเบยีบแบบแผนจากอดีตมาจนถงึปัจจบุนั ลกัษณะของการ

แสดงมีการร้อง การร�ำ และการเล่นเรื่อง ซึ่งมีรูปแบบเฉพาะ และสะท้อนให้เห็นถึง

วิถีชีวิต ความเชื่อ ค่านิยม ของคนในภาคใต้ได้อย่างชัดเจน

	 มะโย่ง เป็นการแสดงของกลุ่มชาวไทยมุสลิมในเขตสามจังหวัดชายแดน

ภาคใต้ มีนักแสดงส่วนมากเป็นผู้หญิง ยกเว้นตัวตลกท่ีใช้ผู้ชายแสดง นักแสดง

ประกอบด้วยตัวพระเอก เรียกว่า “เปาะโย่ง” ตัวนางเอก เรียกว่า “มะโย่ง” และตัว

ตลก เรียกว่า “พราน” จะแสดงเป็นเรื่องราวตามนิทาน ความเชื่อในท้องถิ่น โดยใช้

ภาษามลายูท้องถิ่นในการสื่อสารการแสดง

	 โนราแขก เป็นการแสดงโนราเฉพาะกลุ่มในเขตสามจังหวัดชายแดนภาคใต ้

มอีงค์ประกอบทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัทีส่�ำคญั ได้แก่ เครือ่งแต่งกาย เครือ่งดนตรี 

ทีร่บัเอาอทิธพิลของการแสดงมะโย่งและการแสดงโนรามาผสมผสานกนัอย่างลงตวั 

ผู้แสดงประกอบไปด้วย นายโรง นางร�ำ และนายพราน ซึ่งผู้แสดงสามารถร้องและ

เจราจาได้ทั้งสองภาษาคือ ภาษาไทยและภาษามลายู

	 ลกัษณะเฉพาะ หมายถงึ ลกัษณะเฉพาะของการแสดงสกลุใดสกลุหนึง่เป็น

เครือ่งบ่งชีร้ปูแบบ โครงสร้าง และวธิกีารแสดงทีท่�ำให้เหน็ถงึความแตกต่างของการ

แสดงปรากฏอย่างชัดเจน
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	 องค์ประกอบการแสดง คือ ส่วนประกอบย่อยของการแสดงโนราแขกหลาย

ส่วนประกอบที่เมื่อน�ำมาประกอบรวมกันแล้ว ท�ำให้เกิดเป็นการแสดงท่ีมีความ

สมบูรณ์ องค์ประกอบการแสดง ได้แก่ เครื่องแต่งกาย เครื่องดนตรี บทร้อง ท่าร�ำ 

และอุปกรณ์การแสดง ซึ่งองค์ประกอบดังกล่าวท�ำให้การแสดงโนราแขกในเขตสาม

จังหวัดชายแดนภาคใต้มีความแตกต่างจากการแสดงโนราภาคใต้ตอนบน

	 รูปแบบการแสดง คือ กระบวนการของการแสดงตั้งแต่เริ่มต้นการแสดง

จนสิ้นสุดการแสดงโดยปฏิบัติตามจารีตและประเพณีที่ได้สืบทอดต่อกันมาเป็นไป

ตามแบบแผนฉบบัของโนราแขกคณะผ่องพีน้่อง จังหวดันราธวิาส ท่ีได้ก�ำหนดไว้แล้ว

	 ปัจจยั หมายถงึ ผลกระทบ, สาเหต,ุ หรอืสิง่ทีผ่ลกัดนั เช่น ด้านวฒันธรรม, 

สังคม, เศรษฐกิจ, การเมืองการปกครอง ซึ่งเป็นเหตุให้หรือส่งผลให้การแสดงโนรา

แขกคณะผ่องพีน้่อง จงัหวดันราธวิาส มกีารก�ำหนดและการปรบัเปลีย่นรปูแบบการ

แสดง

ผลการวิจัย
	 การแสดงโนราแขกคณะผ่องพีน้่อง จงัหวดันราธวิาส มปีระวตัคิวามเป็นมา

ซึ่งเกี่ยวข้องกับนายอุดม แก้ววิเชียร์ ปัจจุบันเป็นหัวหน้าคณะ (นายโรง) อีกทั้งเป็น

ศิลปินต้นแบบในการร�ำโนราแขก ซึง่ข้อมลูหลกัในการวเิคราะห์งานวจิยัฉบบันีไ้ด้รบั

มาจากนายอุดม แก้ววิเชียร และ ชาวคณะโนราแขกผ่องพี่น้องโดยตรง เมื่อผู้วิจัย

ลงพื้นที่ศึกษาข้อมูลผู้วิจัยพบว่าการแสดงโนราแขก จะมีความสมบูรณ์ถูกต้องและ

งดงามตามแบบแผนจะต้องประกอบไปด้วยองค์ประกอบท่ีส�ำคัญหลายส่วนที่เป็น

เอกลกัษณ์เฉพาะในฉบบัของโนราแขกคณะผ่องพีน้่อง จงัหวดันราธวิาส ซึง่ผูว้จัิย ได้

น�ำเสนอเป็นหัวข้อตามล�ำดับดังต่อไปนี้

	 ประวตัแิละความเป็นมาของโนราแขกคณะผ่องพีน้่อง จังหวดันราธวิาส

	 ประวัติและความเป็นมาของโนราแขกคณะผ่องพี่น้อง จังหวัดนราธิวาส 

จากการลงพ้ืนที่ศึกษาหาข้อมูลเกี่ยวกับประวัติความเป็นของโนราแขกคณะผ่องพ่ี

น้อง จังหวัดนราธิวาส โดยการสัมภาษณ์นายจ้วน จันทร์คง อดีตนายโรงโนราแขก
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คณะผ่องพีน้่อง จงัหวดันราธวิาส ซึง่ในปัจจบุนั นายจ้วน จนัทร์คงมอีายไุด้ 90 ปี ซึง่

ปีเกิดตรงกับพุทธศักราช 2470 ปัจจุบันนายจ้วน จันทร์คง มีหน้าที่เป็นหมอประจ�ำ

คณะ และได้สัมภาษณ์นายอุดม แก้ววิเชียร ซึ่งปัจจุบันมีอายุได้ 75 ปี ซึ่งปีเกิดตรง

กับพุทธศักราช 2485 ปัจจุบันนายอุดม แก้ววิเชียร มีหน้าท่ีเป็นนายโรงโนราแขก

คณะผ่องพีน้่อง จงัหวดันราธวิาส จากการสมัภาษณ์ผูใ้ห้ข้อมลูผูว้จัิยพบว่าการแสดง

โนราแขกจะสบืทอดการแสดงโนราโดยตรงมาจากบรรพบรุษุทางสายเลอืดซึง่สบืเชือ้

สายมาจากต้นตระกูลของโนราแขกแสดงเป็นแบบฉบับของการแสดงโนราแขกมา

ตั้งแต่เดิม ก่อนที่โนราแขกคณะผ่องพี่น้อง จังหวัดนราธิวาส จะก่อตั้งคณะโนรานั้น

เดิมเป็นโนราคณะเลก็ๆ คณะหนึง่ แสดงอยูใ่นเขตสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ซึง่เล่น

แบบโนราแขกมาแต่เดมิ โดยมคีณะชือ่ว่าโนราทอง พรหมชาตรโีดยโนราทอง พรหม

ชาตรีมภีรรยาชือ่นางจนัทร์ พรหมชาตร ีโนราทอง พรหมชาตรแีละนางจนัทร์ พรหม

ชาตรี มีบุตรชายเพียงคนเดียวชื่อนายหนู พรหมชาตรี ต่อมาโนราทอง พรหมชาตรี 

ได้ฝึกสอนและถ่ายทอดความรูเ้รือ่งโนราแขกทัง้หมดใหก้บัโนราหนู พรหมชาตร ีต่อ

มาเมื่อโนราหนู พรหมชาตรีได้ฝึกร�ำพร้อมกับเรียนรู้การประกอบพิธีกรรมด้านโนรา

แขกจนช�ำนาญมีชื่อเสียงในระดับหนึ่งจึงท�ำให้โนราด�ำ จันทร์คง ซ่ึงเป็นคณะโนรา

แขกอีกคณะหน่ึงในจังหวัดนราธิวาส ได้ท้าทายประชันโนรา โนราด�ำหรือนายด�ำ 

จันทร์คงมภีรรยาชือ่นางรดี (ไม่ทราบนามสกุล) มบีตุรและธดิาทัง้หมด 6 ท่าน ได้แก่

นายเอียด จันทร์คง, นางจิจันทร์ จันทร์คง, นายทองแก้ว จันทร์คง, นายขวัญแก้ว 

จันทร์คง,นางด�ำ จันทร์คง,และนางบุญศรี จันทร์คง ต่อมาเมื่อโนราหนู พรหมชาตรี

ได้รับค�ำท้าประชันโรงโนรา จึงได้มีการประชันโรงโนราเกิดขึ้น ณ วัดบ้านเชิงเขา 

ต�ำบลปะลุกาสาเมาะ อ�ำเภอบาเจาะ จังหวัดนราธิวาส โดยมีกรรมการผู้ตัดสินคือ

นายแคล้ว เพชรเชิงเขา ซึ่งเป็นผู้ใหญ่บ้านในสมัยนั้น ผลปรากฏการตัดสินคือโนรา

ท้ังสองคณะเสมอกนัท้ังสองฝ่าย โนราด�ำ จนัทร์คง เมือ่ได้เหน็ฝีไม้ลายมอืในการร่าย

ร�ำโนราของโนราหนู ซึ่งเป็นที่ถูกอกถูกใจเป็นยิ่งนัก โนราด�ำจึงยกลูกสาวคนสุดท้อง

ของตนชื่อนางบุญศรี จันทร์คง ให้กับโนราหนู ต่อมาเมื่อโนราหนู พรหมชาตรี ได้

สมรสกบั นางบญุศร ีจนัทร์คง โดยมบีตุรสาวรวมกนัทัง้หมด 3 คน คอืนางชบิ พรหม
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ชาตรี, นางจบิ พรหมชาตร,ี และนางทรพัย์ ทองบญุ ซึง่นางชิบ พรหมชาตรไีด้มคีวาม

สนใจในการร�ำโนราเป็นพเิศษ โนราหนจูงึได้ฝึกหดัร�ำโนราให้แก่นางชบิ พรหมชาตรี

และนายจ้วน จันทร์คง ซึ่งนายจ้วน จันทร์คง เป็นลูกของนายขวัญแก้ว จันทร์คง 

และนางนุ้ย (ไม่ทราบนามสกุล) นายขวัญแก้ว จันทร์คงเป็นพ่ีชายของนางบุญศรี 

จันทร์คง ซึ่งนายขวัญแก้ว จันทร์คงเป็นโนราใหญ่อีกบุคคลหนึ่งโดยสืบเชื้อสายการ

แสดงโนราแขกมาจากนายด�ำ จันทร์คง ผู้เป็นพ่อท�ำให้นายจ้วน จันทร์คงเป็นพี่ลูก

น้องกับนางชิบ พรมชาตรี ตามสายเลือดตระกูลโนราแขก 

	 การแสดงโนราแขกของคณะผ่องพี่น้อง จังหวัดนราธิวาส ตลอดระยะ 70 

ปีที่ผ่านมาได้ด�ำเนินการแสดงมาโดยตลอด แต่ในปัจจุบันนั้นนักแสดงบางท่านของ

ทางคณะได้หยุดท�ำการแสดงไปบ้างเนื่องด้วยการย้ายถ่ินฐานของคนในพ้ืนท่ี ด้วย

เหตุการณ์ความไม่สงบในพื้นที่ในเขตสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ การแต่งงานต่าง

ถิ่น อีกทั้งนักแสดงบางท่านของทางคณะได้ถึงแก่กรรมไปแล้ว อีกประการหนึ่งคือ

ไม่มีลูกหลานหรือผู้สนใจที่จะสืบทอดโนราแขกต่อ และไม่ได้ตั้งคณะเป็นของตนเอง 

แต่อย่างไรก็ตามเมื่อถึงเวลาการร�ำโนราเพ่ือประกอบพิธีกรรมหรือโนราโรงครูของ

ทกุปี ทกุคนจะมาร่วมพธิแีละท�ำการแสดงเพือ่ไม่ให้ถกูครหูมอ “ถูกครหูมอ” คอืการ

เจ็บไข้ได้ป่วยซึ่งไม่ทราบสาเหตุมาก่อนมีวิธีการรักษาโดยการบนบานสานกล่าวต่อ

ครูโนราเพ่ือประกอบกบัการบรกิรรมคาถาเพือ่บดัเป่าต่ออาการเจบ็ป่วยให้ทเุลาหาย

ไป” (จ้วน จันทร์คง,อุดม แก้ววิเชียร สัมภาษณ์, เมษายน 24, 2558) ปัจจุบันเหลือ

แต่นายอุดม แก้ววิเชยีร ยงัคงท�ำการแสดงอยูแ่ละถ่ายทอดท่าร�ำให้แก่บุตรและหลาน

ของตน นายอุดม แก้ววิเชียร์สมรสกับนางล�ำดวล บุญฤทธิ์ ซึ่งนางล�ำดวล บุญฤทธิ์ 

เป็นบญุสาวคนที ่2 นายเลือ่ม บญุฤทธิ ์ซึง่เป็นโนราจากจงัหวดัพัทลงุ นายอดุม แก้ว

วเิชียร์และนางล�ำดวล บษุฤทธิม์บีตุรและธดิา ทัง้หมด 3 ท่าน ได้แก่ นางนฤมล หวาน

เพ็ชร์, นางนุชนาท ลอองศรี,และนายอดุลย์ แก้ววิเชียร (ปัจจุบัน พ.ศ. 2560) ถึงแก่

กรรมไปแล้ว 

	 ปัจจุบัน (2560) โนราแขกคณะผ่องพี่น้อง ศ.พ่อหนู ศ.ขวัญแก้ว จังหวัด

นราธิวาส ได้ก่อตั้งคณะท�ำการแสดงมาแล้ว 71 ปี และยังคงท�ำการแสดงอยู่ตาม
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ปกติตามงานและเทศกาลที่ส�ำคัญๆ ได้แก่ เทศกาลงานลาซัง (ปูยอมือแน, งานเข้าสุ

นัต (ตะมาโซ๊ะยาวี) และที่ส�ำคัญคืองานโรงครูประจ�ำปี โดยปัจจุบันใช้ช่ือว่า โนรา

แขกคณะผ่องพี่น้อง จังหวัดนราธิวาส โดยมีนายอุดม แก้ววิเชียร เป็นหัวหน้าคณะ 

เนือ่งด้วยนางชบิ จนัทร์เต็ม ปัจจุบนัได้ถงึแก่กรรมไปแล้วและนายจ้วน จนัทร์คง ชรา

มากจึงไม่สามารถออกท�ำการแสดงได้เหมือนในอดีต ดังนั้นผู้น�ำทีมงานการแสดง

ท้ังหมดจงึตกเป็นของนายอดุม แก้ววเิชยีร เป็นผูจ้ดัการบรหิารคณะ (หวัหน้าวง) อกี

ทัง้ข้อมูลในงานวิจยัครัง้นีส่้วนใหญ่จะได้ข้อมลูมาจากนายอดุม แก้ววเิชียร์ นางนฤมล 

หวานเพ็ชร์และนางนชุนาท ลอองศร ีซึง่นางนฤมลและนางนชุนาทเป็นบตุรสาวของ

นายอุดม แก้ววิเชียร ซึ่งมีหน้าที่รับบทเป็นตัวนางร�ำไทยพุทธและนางร�ำไทยมุสลิม

ประจ�ำคณะอีกด้วย เนือ่งจากทัง้สองท่านสามารถพดูได้ท้ังภาษาไทยและภาษามลายู 

ถอืได้ว่านางนฤมล หวานเพช็ร์และนางนุชนาทละอองศรีเป็นผูช่้วยคนส�ำคญัของนาย

อุดม แก้ววิเชียร์ ขณะท�ำการแสดง อีกทั้งเป็นผู้ให้ข้อมูลที่เป็นประโยชน์ต่องานวิจัย

ในฉบับนี้อีกด้วย (อุดม แก้ววิเชียร์, นางนฤมล หวานเพ็ชร์, นุชนาท ลอองศรี 

สัมภาษณ์, เมษายน 23, 2558) 

	 จากการที่ผู้วิจัยได้ศึกษาประวัติความเป็นมาของการแสดงโนราแขกคณะ

ผ่องพ่ีน้อง จังหวัดนราธิวาส ผู้วิจัยสรุปได้ว่า โนราแขกคณะผ่องพี่น้อง จังหวัด

นราธวิาสเป็นการสบืสายเลอืดของเหล่านกัแสดงศลิปินโนราแขกอย่างเข้มข้น เมือ่ผู้

วิจยัจัดท�ำแผนผังสายตระกูลผูวิ้จัยพบว่าต้นตระกลูของคณะโนราแขกผ่องพีน้่อง เกิด

ขึน้จากครอบครัวของโนราแขก 2 ครอบครวัได้มคีวามสมัพนัธ์กันทางสายเลอืดท�ำให้

บุตรหรือลูกหลานที่เกิดออกมามีความเป็นศิลปินโนราสูง เมื่อได้รับการอบรมการ

เลี้ยงดูและปลูกฝังให้เกิดรัก ความชอบในการแสดงโนรา ท�ำให้บุตรหลานในสาย

ตระกูลมีความห่วงแหนในการแสดงโนราเป็นพิเศษ มีความเข้าใจในการแสดงได้ดี 

ซาบซ้ึงในการแสดงโนราอย่างลกึซึง้ เมือ่เป็นเช่นนัน้ท�ำให้การแสดงโนราแขกฝึกสอน

เฉพาะลกูลานและคนในสายตระกูลของตน้เท่านั้น เพือ่ป้องกันการผิดหลักขนบ ผดิ

หลักจารีตประเพณีของการแสดงโนราแขก ท�ำให้โนราแขกมีขนบที่สืบทอดกันมา

อย่างเคร่งครัดมาจนถึงปัจจุบัน
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	 องค์ประกอบการแสดงโนราแขกคณะผ่องพี่น้อง จังหวัดนราธิวาส

	 การศึกษาองค์ประกอบของการแสดงโนราแขกคณะผ่องพี่น้อง จังหวัด

นราธิวาส ผู้วิจัยพบว่าการแสดงโนราแขกคณะผ่องพี่น้อง จังหวัดนราธิวาส จะมี

เอกลักษณ์เฉพาะในรปูแบบฉบบัของตนเองท�ำให้การแสดงโนราแขกดแูปลกหแูปลก

ตาต่างจากโนราทั่วไปของภาคใต้ จากศึกษาองค์ประกอบการแสดงของการแสดง

โนราแขกได้แก่ เครือ่งแต่งกายของผูน้กัแสดงทีม่รูีปแบบเฉพาะเป็นของตนเองได้แก่

เคร่ืองแต่งกายของพ่อโนรา ซึ่งจะมีรูปแบบเครื่องแต่งกายประกอบด้วยเครื่องชุด

สร้อยตวั ซึง่ยดึเค้าโครงมาจากชดุโนราในอดตีแต่ได้น�ำมาปรบัปรงุ ทดทอนบางส่วน

เพือ่ให้เหมาะกบัสมกบัการแสดงโนราในพืน้ทีข่องตน โดยน�ำเอาวสัดทุีไ่ด้จากภายใน

ท้องถิ่นแล้วน�ำมาประกอบตกแต่งเป็นชุดสร้อยของพ่อโนราแขก ท�ำให้ชุดสร้อยตัว

ของพ่อโนราแขกมีรูปแบบเฉพาะและเป็นเอกลักษณ์อย่างยิ่ง เครื่องดนตรีของการ

แสดงโนราแขกจะเป็นการผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรีของการแสดงโนราทั่วไป

และเครื่องดนตรีการแสดงมะโย่งในจังหวัดปัตตานี ซึ่งสอดคล้องกับขั้นตอน,ท่าร�ำ

และภาษาในการแสดงโนราแขก รวมไปถึงอุปกรณ์ที่ใช้ในการแสดงของโนราแขกก็

จะเป็นใช้อุปกรณ์การแสดงจากโนราทั่วไปและอุปกรณ์การแสดงจากมะโย่ง เช่น

เดียวกัน ซ่ึงจะใช้พระขรรค์ในการประกอบพิธีกรรมที่ได้จากการแสดงโนราทั่วไป 

และการมัดหวายที่ได้จากการแสดงมะโย่ง จังหวัดปัตตานี โรงโนราแขกจะมีปรากฏ

ให้เหน็มอียู ่2 รูปแบบคอื โรงโนราแบบประกอบพธิกีรรมและโรงโนราเพือ่ความสนกุ 

โรงโนราแบบสนุก จากการศึกษาจะประกอบไปด้วย 2 รูปแบบคือ 1. โรงสนุกแบบ

ธรรมดา และ 2. โรงโนราแบบยกพื้น ส่วนฉากจะมีลักษณะเป็นผ้าพื้นใหญ่สีพื้นใช้

ประมาณ 2-3 สีมาเยบ็ต่อกนัเป็นผ้าพืน้ใหญ่เพือ่ใช้แบ่งอาณาเขตในโรงร�ำ ซึง่ทัง้หมด

นี้มีรูปแบบเฉพาะที่เป็นเอกลักษณ์ในการแสดงโนราแขกคณะผ่องพี่น้อง จังหวัด

นราธิวาส

	 องค์ประกอบการแสดงโนราแขกคณะผ่องพี่น้อง จังหวัดนราธิวาส จะมีรูป

แบบเฉพาะเป็นไปตามฉบับของตนเอง จะขาดสิง่ใดสิง่หนึง่ไปไม่ได้ทกุอย่างขององค์

ประกอบจะมีความสอดคล้องและมีความเช่ือมโยงสัมพันธ์กัน โดยมีระบบระเบียบ
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แบบแผนขั้นตอนการแสดงที่สืบทอดกันมาอย่างชัดเจนถือได้ว่าการแสดงโนราแขก

คณะผ่องพี่น้อง จังหวัดนราธิวาส เป็นการแสดงโนราที่ผสมผสานระหว่างการแสดง

โนราทัว่ไปของภาคใต้และการแสดงมะโย่ง จงึเกดิเป็นศลิปะการแสดงชนดิหนึง่ของ

คนในเขตสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ ท�ำให้การแสดงโนราแขกขณะผ่องพีน้่องจังหวดั

นราธิวาส นั้นมีเอกลักษณ์เฉพาะตามรูปแบบการแสดงของตนอย่างน่าสนใจ

	 องค์ประกอบบางอย่างของการแสดงโนราแขกซึง่น�ำมาจากการแสดงโนรา

ท่ัวไปทางภาคใต้และจากการแสดงมะโย่งของจังหวดัปัตตาน ีได้แก่ การปลกูโรงแสดง

บนพื้นดินและการแสดงบนเวทียกพื้นสูงขึ้น การจัดการแสดงได้ทั้งสองรูปแบบเป็น

ศิลปะการแสดงที่สมบูรณ์แบบอย่างหนึ่งซึ่งจะเห็นได้ในการแสดงทั้งสามรูปแบบ 

ส�ำหรับการแสดงที่น�ำมาจากโนราเพียงอย่างเดียว ได้แก่ การแต่งกายของพ่อโนรา

และตวันางร�ำไทยพทุธ หรอืการใช้เครือ่งดนตรบีรรเลงในการขบัร้องเพลงสรรเสรญิ

ครูก็จะใช้ทบัและกลองเพือ่เน้นเอกลกัษณ์ของโนราให้ชดัเจน ส่วนการแสดงทีไ่ด้จาก

การแสดงมะโย่ง เช่น ตัวตลก 2 คน ถือมีดเป็นอาวุธประจ�ำกายหรือการขับร้องเป็น

ภาษามลายถูิน่ การใช้มัดหวายประจ�ำตัวพ่อโนรา กจ็ะแสดงเอกลักษณ์ทางวฒันธรรม

ของชาวมุสลิมอย่างชัดเจนอีกเช่นเดียวกัน เม่ือเปรียบเทียบองค์ประกอบของการ

แสดงที่น�ำไปใช้ในการแสดงโนราแขก ปรากฏว่าการแสดงของมะโย่งจะมีรูปแบบ

การน�ำไปใช้แสดงมากกว่าการแสดงของโนราทัว่ไปทางภาคใต้ การแสดงของมะโย่ง

มีองค์ประกอบถึง 5 อย่าง การแสดงโนราไทยมีองค์ประกอบ 3 อย่างซ่ึงในองค์

ประกอบทั้ง 5 อย่าง นั้นมีองค์ประกอบส�ำคัญและองค์ประกอบปลีกย่อยของการ

แสดง เช่น การใช้อาวธุหรอืมดัหวายการแต่งกายของพรานจะเป็นองค์ประกอบย่อย 

การขับร้องเพลงทนการแปลเป็นภาษามลายูถิ่นจะเป็นองค์ประกอบหลัก ซึ่งจะมี

ความส�ำคัญในด้านการสื่อสารความเข้าใจให้กับชาวไทยมุสลิมได้เป็นอย่างดีผู้ที่ไม่

เคยเห็นการแสดงเมื่อดูเพียงครั้งแรกก็จะชื่นชอบและเข้าใจการแสดงอย่างรวดเร็ว 

ส�ำหรับผู้ชมที่เป็นชาวไทยพุทธ ซึ่งมีความรู้ความเข้าใจในพื้นฐานโนรามาพอสมควร

กต้็องปรบัเปลีย่นวธีิเข้าใจในการแสดงโดย อาศัยประสบการณ์จากการฟังภาษามลายู

ถิน่มาใช้ประกอบในการฟังเมือ่มกีารเจรจาภาษามลายถูิน่สอดแทรกเข้ามาขณะแสดง 
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ลกัษณะการปรับเปลีย่นดังกล่าวจะสงัเกตได้ว่า การแสดงโนราแขกกเ็หมือนกับวฒัน

ธรรมอื่นๆ ทั่วไป คือ “มีการรับเอาแนวคิดรูปแบบการละเล่นของชนกลุ่มอื่นเข้ามา

ประสมประสาน แต่ ท้องถิ่นที่รับมาก็ได้ปรับให้เข้ากันสภาพสังคมและวัฒนธรรม

ของท้องถิ่นตนเอง จนในที่สุดในที่สุดการละเล่นชนิดนั้นๆ ก็จะมีลักษณะเฉพาะถิ่น

ของตนเองแต่การปรับเปลี่ยนการละเล่นพื้นบ้านมักจะเป็นการปรับเปลี่ยนในส่วน

ปลีกย่อยบางอย่างเท่าน้ัน ส่วนใหญ่จะยังคงรักษารูปแบบหลักเอาไว้” (พรศักดิ์ 

พรหมแก้ว, 2540) เพ่ือท�ำให้การแสดงโนราแขกคณะผ่องพีน้่อง จงัหวดันราธวิาสยงั

คงสืบสาน ด�ำรงการแสดงอยู่ในพื้นที่เขตสามจังหวัดชายแดนภาคใต้สืบไป

	 สรุปผลการวิจัย

	 จากการศึกษาเกี่ยวกับความเป็นมาของการแสดงโนราแขกจากเอกสาร 

และหลักฐานที่ปรากฏตามต�ำราต่างๆ ผู้ศึกษาไม่สามารถระบุได้ว่าการแสดงโนรา

แขกมจีดุก�ำเนดิเกดิขึน้ ณ ทีใ่ดเป็นทีแ่รก ผูว้จัิยจงึมุง่เน้นศกึษาความหมายทีป่รากฏ

จากเอกสารที่นักวิชาการได้กล่าวว่า การแสดงโนราแขกปรากฏอยู่อย่างแพร่หลาย

ในเขตสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของไทย เป็นการแสดงก่ึงโนราก่ึงมะโย่ง ผู้แสดง

สามารถร้องบทและเจราได้ทั้งภาษาไทยท้องถิ่นของภาคใต้และภาษามลายูท้องถ่ิน 

ชาวบ้านส่วนใหญ่มักจะเรียกการแสดงนี้ว่า “โนราควน” หรือ “โนราเจ๊ะเห่” เจ๊ะเห่

ชาวบ้านมกัจะเรียกตามภาษาท้องถิน่ในเขตตากใบ เช่นเดยีวกับการพดูของชาวบ้าน

อ�ำเภอปะนาเราะ จ.นราธิวาส เป็นภาษาเฉพาะถิ่นลักษณะของการพูดกระเดียดไป

ทางภาคเหนือ เสียงจะเหน่อๆ ส่วนชื่อโนราควน เน่ืองจากโนราชนิดนี้อยู่ห่างไกล

ชุมชนเมอืง ชาวบ้านในชนบทจงึเรยีกโนราชนดินีว่้า “โนราควน” แต่เมือ่มโีนราหรอื

การแสดงอื่นๆ จากจังหวัด นครศรีธรรมราช พัทลุง ตรัง และสงขลาเข้ามาแสดงใน

แถบนั้นจึงเรียกโนราในท้องถิ่นนี้ว่า “โนราแขก” 

	 ปัจจบุนัเน่ืองด้วยความรวดเรว็ทางเทคโนโลย ีสือ่สาระสนเทศต่างๆ มคีวาม

ล�้ำสมัยรวดเร็วเป็นที่นิยมแก่ประชาชนทั่วไปท�ำให้การแสดงโนราแขกลดความนิยม

อย่างมากเมือ่เปรยีบเทยีบเมือ่ครัง้อดตี หลายคณะได้ปิดตวัลงอย่างรวดเรว็ สบืเนือ่ง

ด้วยไม่มีบุตรหลานที่จะสืบทอดการแสดงโนราแขกอย่างจริงจัง อีกประการหนึ่งคือ
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บุตรหลานหรือเครือญาติได้ออกจากพื้นที่ในเขตสามจังหวัดชายแดนภาคใต้เพิ่มขึ้น

เนือ่งด้วยความไม่สงบในเขตสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ท�ำให้การแสดงโนราแขกใน

ปัจจุบันแถบจะสูญหายไป ท�ำให้ผู้วิจัยเล็งเห็นความส�ำคัญของการแสดงโนราแขก

เป็นอย่างมาก ปัจจบัุนการแสดงโนราแขกยงัปรากฏให้เหน็อยูซ่ึง่เหลอืเพยีงคณะเดยีว

ที่ยังได้รับความนิยมอยู่ในเขต จังหวัดนราธิวาส นั้นคือ โนราแขกคณะผ่องพี่น้อง 

จ.นราธิวาส ดงัน้ันในวทิยานพินธ์เล่มนีผู้ว้จัิยจะมุง่เน้นศึกษาการแสดงโนราแขกคณะ

ผ่องพีน้่อง จ.นราธวิาส เพือ่ให้ได้ข้อมลูทีเ่ป็นประโยชน์ และเป็นหลกัฐานลายลกัษณ์

อักษรแก่ผู้สนใจในการแสดงโนราแขกต่อไป

	 โนราแขกคณะผ่องพีน้่อง จ.นราธวิาสน้ันจากการศกึษาของผูว้จิยัพบว่า เดมิ

ที่เป็นเพียงโนราคณะเล็กๆ เล่นแบบโนราแขกมาตั้งแต่เดิม โดยใช้ช่ือคณะว่าโนรา

ทอง พรมชาตรี โนราทอง พรมชาตร ีมบีตุรชายคนเดียวชือ่ นายหน ูพรมชาตร ีท�ำให้

นายหน ูพรมชาตรต้ีองรบัมรดกการฝึกหดัร�ำโนราแขกมาตัง้แต่เยาว์วยั จนท�ำให้โนรา

หนู พรมชาตรี มีชื่อเสียงในด้านการแสดงโนราแขกในแถบสามจังหวัดชายแดนภาค

ใต้ ต่อมาได้มีการประชันโนราเกิดขึ้น ณ วัดบ้านเชิงเขา จ.นราธิวาส ระหว่างโนรา

แขกคณะนายด�ำ จันทร์คง และโนราแขกนายหนู พรมชาตรี ผลปรากฏการตัดสิน

การประชันโนราคือเสมอกัน นายด�ำได้เห็นฝีไม้ลายมือของโนราหนู จนเป็นที่ถูกอก

ถูกใจจึงยกลูกสาวของตนชื่อ นางบุญศรี จันทร์คง ให้กับนายหนู ต่อมานายหนูได้

สมรสกบั นางบญุศร ีมลีกูสาวชือ่ นางชบิ จนัทร์เตม็ นางชบิได้ฝึกหดัร�ำโนราร่วมกบั

นายจ้วน จันทร์คง ซึ่งทั้งสองคนเป็นเครือญาติกัน จนเกิดความช�ำนาญ จึงตั้งคณะ

โนราแขกร่วมกันชื่อว่า โนราแขกคณะผ่องพี่น้อง ศ.พ่อหนู ศ.ขวัญแก้ว จ.นราธิวาส 

ต่อมานางชบิ จนัทร์เตม็ ได้สมรสกบันายแดง แก้ววเิชยีร์ มีบตุรชายคนเดยีวชือ่ นาย

อดุม แก้ววิเชยีร์ โดยนายจ้วน จนัทร์คง และนายชิบ จันทร์เตม็ ได้ถ่ายทอดวิชาความ

รู้เรือ่งการแสดงโนราแขกทัง้หมดให้กบันายอดุม แก้ววเิชยีร์ ซ่ึงสบืเชือ้สายการแสดง

โนราแขกโดยตรงและกลุม่เครอืญาติของตนทีส่นใจฝึกร�ำโนรา ซึง่โนราร่วมรุน่กับนาย

อดุม แก้ววิเชยีร์ประกอบไปด้วย นายจนัทร์ จนัทร์คง, นายเกลยีง จนัทร์คง, นางจติร 

ขวญัด,ี นางพวง แก้วเงนิ, นางเป้า แก้วเงนิ จงึท�ำให้สมาชกิโนราแขกคณะผ่องพีน้่อง 
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ศ.พ่อหนู ศ.ขวัญแก้ว จ.นราธิวาส มีจ�ำนวนมากซึ่งล้วนแต่เป็นเครือญาติพี่น้องของ

ตนท้ังหมด อีกทั้งท�ำให้คณะโนราแขกคณะผ่องพี่น้อง ศ.พ่อหนู ศ.ขวัญแก้ว 

จ.นราธวิาส เตบิโตไปอย่างรวดเรว็ในเขตสามจังหวดัชายแดนภาคใต้ ภายหลงัระยะ 

50 ปีทีผ่่านมาโนราร่วมรุน่ของนายอดุม แก้ววเิชยีร์บางท่านได้หยดุท�ำการแสดงโนรา

ไป บางท่านถึงแก่กรรมบางท่านได้ถึงแก่กรรมอีกประการหนึ่งไม่มีบุตรหลานหรือผู้

สนใจทีจ่ะสบืทอดโนราต่อและไม่ได้ตัง้คณะเป็นของตนเอง เหลอืแต่นายอดุม แก้ววิ

เชียร์ ที่ยังคงท�ำการแสดงโนราแขกอยู่และถ่ายทอดความรู้เรื่องการแสดงโนราแขก

ให้แก่บุตรและหลานของตน 

	 ปัจจบุนั (2560) โนราแขกคณะผ่องพีน้่อง ศ.พ่อหน ูศ.ขวญัแก้ว จ.นราธวิาส 

ได้มีนายอุดม แก้ววิเชยีร์ เป็นหวัหน้าคณะโดยใช้ชือ่คณะว่า โนราแขกคณะผ่องพีน้่อง 

จ.นราธิวาส ปัจจุบันน้ีโนราแขกคณะผ่องพ่ีน้อง จ.นราธิวาส ยังคงท�ำการแสดงอยู่

ส่วนใหญ่จะแสดงภายในเขตสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ ได้แก่ เทศกาลงานลาซงั (ปู

ยอมอืแน) งานเข้าสนุตั (ตะมาโซ๊ะยาว)ี และงานโรงครูประจ�ำปี ซึง่งานโรงครปูระจ�ำ

ปีจะจดัขึน้ทกุปีถอืว่าพธิกีรรมทีศั่กด์ิสิทธิซ์ึง่เป็นการไหว้บรรพบรุษุโนรา ครโูนรา โดย

ทุกคนที่มีเชื้อสายการแสดงโนราจะต้องมาร่วมกันท�ำพิธีงานโนราโรงครูประจ�ำปี  

ซึ่งเป็นขนบธรรมเนียมของการแสดงโนราแขกคณะผ่องพี่น้อง จ.นราธิวาส โดยมี 

นายอุดม แก้ววิเชียร์ เป็นพ่อโนราใหญ่หรือเจ้าพิธีกรรมการแสดงโนราโรงครู  

เครื่องแต่งกาย เครื่องแต่งกายของการแสดงโนราแขกคณะผ่องพี่น้อง จ.นราธิวาส 

จะมีเครื่องแต่งกายที่เป็นลักษณ์เฉพาะในรูปแบบของตนเอง โดยผู้วิจัยได้แบ่งออก

เป็น 4 กลุ่มตามตัวผู้แสดงที่ส�ำคัญ คือ 1. นายโรง (พ่อโนรา) 2. กลุ่มนางร�ำ  

3. นายพราน 4. กลุ่มนักดนตรี 

	 1. 	 นายโรง (พ่อโนรา) เครือ่งแต่งกายจะประกอบด้วยชดุลกูปัดเป็นสร้อย

ตัวติดกันมีเครื่องประดับประกอบด้วย เทริด ปั้นเหน่ง หางหงส์ ทับสะโพก ผ้าห้อย 

ก�ำไลต้นแขน ก�ำไลปลายแขน ก�ำไลข้อมือ เล็บ ผ้าผูกคอ (ผ้าประเจียด) ผ้านุ่งโจง

กระเบน หน้าผ้า ผ้าห้อย และสนับเพลา
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	 2. 	 กลุ่มนางร�ำ กลุ่มนางร�ำในวิทยานิพนธ์ครั้งนี้ผู้วิจัยได้แบ่งออกเป็น 3 

กลุ่มคือ 1.นางร�ำไทยพุทธ 2. นางร�ำไทยมุสลิม 3.นางร�ำเด็ก นางร�ำไทยพุทธจะแต่ง

กายเหมอืนกับพ่อโนราทกุประการแต่จะไม่สมเทรดิและเล็บขณะร�ำ ส่วนนางร�ำไทย

มสุลมิจะแต่งกายด้วยชดุพ้ืนบ้านทัว่ไปทางภาคใต้ตอนล่างคอื สวมเสือ้กอืบายาแขน

ยาวนุง่กรอมเท้า ไม่รัดรปู ส่วนนางร�ำเด็กจะแต่งกายด้วยชุดสวยงามตามความเหมาะ

สมในการแสดงเช่น การนุ่งโจงกระเบนสวมเสื้อลูกไม้หลากสี

	 3. 	 นายพราน การแต่งกายของนายพรานโนราแขกไม่มีข้อก�ำหนดว่าจะ

แต่งตัวแบบใดขณะแสดง แต่หากเป็นการแสดงโนราโรงครูประกอบพิธีกรรมนาย

พรานจะแต่งตัวตามขนบธรรมเนียมคือ นุ่งโจงกระเบน ไม่สวมเสื้อ สวมหน้ากาก

พราน มือถืออาวุธประจ�ำกายคือ มีดครก (ตอเปง) 

	 4. 	 นักดนตรีสามารถสวมเสื้อผ้าที่ใช้ในชีวิตประวันได้ปกติขณะท�ำการ

แสดง หากแต่จะเป็นการแสดงโนราสาธิตก็จะแต่งกายสุภาพตามแบบฉบับชาวไทย

มสุลิมคอื สวมเสือ้กอืบายาแขนยาว กางเกงขายาวสสีภุาพ สวมหมวกซอเกะหรอืผ้า

ผูกศีรษะ

	 อุปกรณ์การแสดงของการแสดงโนราแขกคณะผ่องพี่น้อง จ.นราธิวาส 

ประกอบไปด้วย พระขรรค์ หน้าพราน มีดครก และมัดหวาย

	 เครือ่งดนตรทีีใ่ช้ในการประกอบการแสดงโนราแขกประกอบไปด้วย กลอง

ตุ๊ก 2 ใบ ทับ 2 ลูก โหม่ง ฉิ่ง ทนใหญ่ ทนเล็ก ฆ้อง 1 คู่ ปี่ซูนา ซอรือบับ และแตระ 

นอกจากเคร่ืองดนตรทีีเ่ป็นสิง่ส�ำคญัในการแสดงแล้วยงัมเีพลงทีเ่ป็นองค์ประกอบใช้

ในการแสดงโนราแขก ทั้งนี้เพลงที่ใช้จะแบ่งตามขั้นตอนในการแสดงโดยแบ่งเป็น 

การโหมโรงจะใช้เพลง 12 ราฆ�ำ ซึ่งเพลง 12 ราฆ�ำนี้ ผู้บรรเลงสามารถน�ำเพลงไหน

มาบรรเลงก็ได้ตามความเหมาะสมของนักดนตรีขณะแสดง นอกจากนี้ยังมีเพลงอีก 

มี 7 เพลงที่สามารถน�ำมาบรรเลงในช่วงโหมดโรงได้อีกด้วย ช่วงประกาศครูเป็นการ

ประกาศราชครูตามโนราแต่เดิม โดยใช้บทโนราทั่วไปทางภาคใต้ประกอบไปด้วย 

บทร้อง 4 บทร้อง ช่วงการแสดงของพ่อโนราประกอบไปด้วยเพลง 10 เพลง และ

ช่วงท�ำบทกับนายพราน 4 เพลง ส่วนเรื่องที่น�ำมาแสดง จะประกอบไปด้วย 4 เรื่อง
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ตามที่ได้สืบทอดมาแต่เรื่องที่นายอุดม แก้ววิเชียร์ (นายโรง) ชอบมากที่สุดและท�ำ

บ่อยมาที่สุดคือ เรื่องพระเจ้าพรมทัด เวลาขณะท�ำการแสดงเริ่มเวลา 18:00 น. สิ้น

สุดการแสดงเวลาประมาณ 24:00 น. 

	 จะเห็นได้ว่าองค์ประกอบทุกอย่างของการแสดงโนราแขก ถือเป็นองค์

ประกอบทีส่�ำคญัเชือ่มโยงกบัขัน้ตอนของการแสดงในแต่ละครัง้ เป็นสิง่ทีบ่่งบอกถงึ

การแสดงโนราแขกมีรูปแบบเฉพาะตน รูปแบบของการแสดงโนราแขกจะมีอยู่  

3 โอกาส คือ พธิกีรรมโนราโรงคร ูการแสดงโนราแขกเพือ่ความบนัเทงิ และการแสดง

โนราแขกเพ่ือสาธิต การแสดงโนราเพือ่การประกอบพิธีกรรมโนราโรงครจูะมด้ีวยกัน 

3 ช่วงการแสดง คือ การโหมโรง การร�ำช่วงพ่อโนรา และการร�ำท�ำบทกับนายพราน 

การแสดงโนราโรงครูจะท�ำการแสดง 3 วันด้วยกัน คือวันที่ 1เรียกว่าวันเข้าโรง  

วันที่ 2 จะท�ำลักษณะเดียวกับวันที่ 1 แต่ลดทอนช่วงการประกาศราชครูให้สั่นลง

และจะเปลี่ยนพ่อโนรามาแสดง วันที่ 3 เรียกว่าวันยกหมับ การร�ำโนราเพื่อความ

บันเทิงจะมีด้วยกัน 3 ช่วงการแสดงเช่นเดียวกับพิธีกรรมโรงโรงครูแต่จะลดทอนลง

ไปเพื่อให้เกิดความเหมาะสมกับเวลาส่วนใหญ่จะแสดงให้เสร็จภายใน 1 คืนเท่านั้น 

ส่วนการแสดงโนราสาธิตส่วนใหญ่จะโชว์อวดฝีไม้ลายมือของพ่อโนรา เช่น การร�ำ

เกี้ยวและการท�ำบทกับนายพรานตามขนบของการแสดงโนราแขกคณะผ่องพี่น้อง 

จ.นราธิวาส 

	 จากการศกึษากระบวนท่าร�ำทีป่รากฏอยูใ่นการแสดงโนราแขกคณะผ่องพี่

น้อง จังหวดันราธิวาส ตามทีไ่ด้ทีผู่ว้จัิยได้ศึกษามาน้ัน ผูว้จัิยพบว่าท่าร�ำของการแสดง

โนราแขกคณะผ่องพี่น้อง จ.นราธิวาส สามารถแบ่งช่วงแสดงออกเป็น 3 ช่วงการ

แสดง คือช่วงที่ 1 ท่าร�ำนั่ง จะประกอบไปด้วยท่าร�ำ 21 ท่า ช่วงที่ 2 ท่าร�ำยืนหรือ

การเดินร�ำในลักษณะวงกลม (ตารีราฆ�ำ) จะประกอบไปด้วยท่าร�ำ 7 ท่าร�ำ ช่วงที่ 3 

ช่วงท่าร�ำเกี้ยว (ตารีแน) จะประกอบไปด้วยท่าร�ำ 6 ท่าร�ำ ซึ่งท่าร�ำแต่ละท่าเป็นท่า

ร�ำตามแบบฉบับของนายอุดม แก้ววิเชียร์ นายโรงโนราแขกคณะผ่องพี่น้อง 

จ.นราธิวาส ที่ได้สืบทอดมาจากบรรพบุรุษโนราซึ่งเป็นท่าร�ำเฉพาะสายตระกูลของ

โนราแขก ท่าร�ำส่วนใหญ่จะเป็นท่าร�ำที่นิ่มนวล เน้นจังหวะการร�ำค่อนข้างช้าถึง
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จังหวะเร็วปานกลาง ซึ่งเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของการแสดงโนราแขก

	 นอกจากน้ียงัพบอกีว่าลกัษณะเฉพาะของการแสดงโนราแขก คอืเครือ่งแต่ง

กายของพ่อโนราที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตามรูปแบบของการแสดงโนราแขก มีการ

ร้อยสร้อยตัวเช่นเดียวกับเครื่องโนราเมื่อครั้งในอดีต เรียกว่าเครื่องต้น ซึ่งการแสดง

โนราแขกยังคงรักษาคงรูปแบบเดิมของชุดโนราเครื่องต้นไว้ ซึ่งเครื่องแต่งกายของ

พ่อโนราจะได้รับอิทธิพลการแต่งกายของการแสดงมะโย่งเข้ามาผสมผสานด้วยกัน 

ซ่ึงดไูด้จากวสัดอุปุกรณ์ในการสร้อยชดุสร้อยตวัของพ่อโนราทีท่�ำจากผ้าก�ำมะหยีซ่ึง่

หาได้ง่ายในท้องถิ่นของต้น อีกทั้งปรายระย้าประดับด้วยพู่กลมสีสันสดใสเรียงกัน

เป็นแนวเช่นเดยีวกบัการห้อยพูร่ะย้ากรองคอของการแสดงมะโย่ง ส่วนการแต่งกาย

ของนางร�ำไทยมสุลิม เนือ่งด้วยบทร้องมสีองภาษาการท�ำให้การแสดงของโนราแขก

จงึน�ำเอานางร�ำไทยมสุลมิมาร่วมในการแสดงซึง่เป็นรปูแบบเฉพาะอย่างหนึง่ของการ

แสดงโนราแขก การแต่งกายของนางร�ำไทยมสุลมิจะแต่งกายด้วยชดุพืน้เมอืงคอืการ

สวมเสื้อกือบายาแขนยาวกรอมเท้าไม่รัดรูปสีสันสีเดียวตลอดท้ังชุดท�ำจากผ้า

ก�ำมะหยีล่กัษณ์เฉพาะทีส่�ำคญัของการแสดงโนราแขกอกีอย่างคอื การใช้อปุกรณ์มัด

หวาย ซึ่งมีรูปแบบเดียวกับการใช้มัดหวายในการแสดงมะโย่งของตัวเปาะโย่ง วิธีใช้

มัดหวายของการแสดงโนราแขกคือ จะให้พ่อโนราเป็นผู้ใช้อุปกรณ์ เพื่อแสดงถึง

อารมณ์โกรธ ความขึงขัง น่าเกรงกลัว ซึ่งจะใช้ในการ�ำท�ำบทร่วมกับนายพรานขณะ

ท�ำบท ส่วนนายพรานของโนราแขกจะมีอาวุธประจ�ำกายคือ มีดครกซึ่งวิธีการใช้มี

รูปแบบเดยีวกบันายพรานของการแสดงมะโย่ง เช่น เดยีวกนั ลกัษณ์เฉพาะของการ

แสดงโนราแขกนั้นนอกจากเครื่องแต่งกายหรือการใช้อุปกรณ์การแสดงต่างๆ แล้วก็

ยงัมที�ำนองเพลงทีเ่ป็นรปูแบบเฉพาะ คอื เป็นการร้องขบับทร้องได้ทัง้ภาษาไทยและ

ภาษามลาย ูเครือ่งดนตรท่ีีเพิม่จ�ำนวนมากข้ึนซึง่เป็นการผสมวงดนตรขีองการแสดง

โนราและการแสดงมะโย่งเข้าไว้ด้วยกัน ท�ำนองเพลงที่เป็นเอกลักษณ์ในการร�ำ รวม

ไปถึงขั้นตอนการแสดงที่เป็นแบบแผนเฉพาะของการแสดงโนราแขก 
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อภิปรายผล
	 จากบทสรุปที่ผู้วิจัยได้จากการศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบการแสดงของ

โนราแขกทั้งหมดมาแล้ว ซึ่งผู้วิจัยสามารถอภิปรายผลได้ดังนี้

	 1. 	 การผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมไทยพุทธและวัฒนธรรมไทยมุสลิม

		  เน่ืองจากพืน้ทีเ่ขตสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ส่วนใหญ่ผูค้นในท้องถิน่

จะนับถือศาสนาอิสลามซึ่งเป็นชาวไทยพุทธเชื่อสายมุสลิมเป็นส่วนใหญ่ และนับถือ

ศาสนาพุทธซ่ึงเป็นชาวไทยพุทธรองลงมา โนราซึ่งเป็นการแสดงหลักของชาวไทย

พุทธเมือ่เข้าไปปรากฏอยูใ่นเขตสามจงัหวดัชายแดนใต้จึงมกีารผสมผสานวัฒนธรรม

ทางมสุลมิเป็นส่วนใหญ่ ซึง่การแสดงหลกัของชาวไทยเชือ่สายมลายใูนเขตพืน้ทีส่าม

จงัหวดัชายแดนภาคใต้คอื การแสดงมะโย่ง จึงท�ำให้โนราได้มกีารปรบัตวัเกิดขึน้ ซึง่

สอดคล้องกับทฤษฏีการแพร่กระจ่ายทางวัฒนธรรมท่ีได้กล่าวว่า “วัฒนธรรมใด

วัฒนธรรมหน่ึงจะแพร่กระจายไปยงัแหล่งอืน่ๆ ต้องยดึหลกัว่า วฒันธรรมทีต่ดิตวัไป

ถงึทีใ่ดวัฒนธรรมน้ันกจ็ะขึน้อยูปั่จจัยของพืน้ทีน่ัน้ๆ” จากทฤษฎซีึง่ตรงกบัการแสดง

โนราในเขตพื้นที่สามจังหวัดชายแดนใต้ ซึ่งจะต้องมีการปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวด

ล้อมนั้นๆ โดยโนราแขกจะต้องมีการปรับตัวจากปัจจัยตัวอย่างดังนี้

		  1.1	 โนรามีการปรับใช้ภาษามลายูท้องถิ่นเพื่อใช้สื่อสารในการแสดง 

ตัวอย่างเช่น

- 	การขับบทของพ่อโนราและการเจราระหว่างพ่อโนราและ

นางร�ำไทยมุสลิมในการท�ำบท

- 	การขับเพลงซอของพ่อโนราเป็นภาษามลายูซ่ึงมีลักษณะการ

ขับเพลงซอของตวัเปาะโย่งในการแสดงมะโย่งมนจงัหวดัปัตตานี 

- 	การเจรจาและการขบับทโต้กับนายพรานเป็นภาษามลายทูัง้หมด

	 2. 	 โนราได้น�ำเอาองค์ประกอบและรูปแบบการแสดงของมะโย่งเข้ามา

ผสมผสานในการแสดงโนรา ตัวอย่างเช่น

- 	การน�ำท่าร�ำของโนราและมะโย่งมาใช้ในกระบวนการร�ำของ

การแสดง
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- 	การน�ำอุปกรณ์ของมะโย่งมาใช้ในการแสดงโนราแขก

- 	การน�ำจังหวะและเครื่องดนตรีมาใช้กระบวนการร�ำและการ

โหมโรง

- 	การน�ำอทิธพิลของเคร่ืองแต่งของการแสดงมะโย่งการมาผสม

ผสานใช้กับเครื่องแต่งกายของพ่อโนรา

	 3. 	 ด้านความเชื่อและพิธีกรรมในด้านประเพณีในเขตพื้นที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต้

		  1. 	 เป็นเครือ่งนันทนาการของชาวบ้านในพืน้เขตสามจงัหวดัชายแดน

ภาคใต้ คือ โนราแขกเป็นการสร้างความร่ืนเรงิให้กบัชาวบ้านในท้องถิน่และในสงัคม

ในเขตพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ ปรากฏให้เห็นในกิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับ

ประเพณใีนการด�ำเนนิชวีติ เช่น งานพธิกีารเข้าสนุตั เทศกาลงานลาซงั (ปยูอมอืแน) 

เทศกาลงานแห่นก เป็นต้น 

	 4. 	 การนับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในการประกอบพิธีกรรม คือ การเคารพและ

นับถือสิ่งที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ โดยการประกอบพิธีกรรมการบวงสรวงและ

การเซ่นไหว้ เพื่อการติดต่อสื่อสารกับเทพเจ้าหรือวิญญาณสิ่งศักดิ์สิทธิ์ด้วยลักษณะ

การทรงเจ้าเข้าผี เพื่อท�ำการรักษาโรคภัยไข้เจ็บที่คิดว่ามาจากการถูกคุณไสยหรือ

เป็นการกระท�ำจากอาจสิ่งลี้ลับ การประกอบพิธีกรรมกรรมเช่นนี้จะพบในประกอบ

พิธีกรรรมมะตือรีในการแสดงของมะโย่งเพื่อประกอบพิธีกรรม และการประกอบ

พิธีกรรมในงานโนราโรงครูประจ�ำปี

ข้อเสนอแนะ
	 1. 	 การแสดงโนราแขกในปัจจุบันมีการสืบทอดกันน้อยมาก การแสดง

โนราแขกควรได้รับการสนับสนุน ส่งเสริม และช่วยกันอนุรักษ์ท้ังจากภาครัฐ และ

เอกชนด้วยการจัดการเป็นชมรมการแสดงโนราแขกเพื่อถ่ายทอดความรู้ และจัดให้

มีวิทยากรให้ความรู้แก่ผู้ที่สนใจในการแสดงโนราแขกเพื่อน�ำความรู้ที่ได้ไปเผยแพร่

ต่อไป
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	 2. 	 ควรจัดให้มีการเสวนาเรื่องการแสดงโนราแขก เพื่อแลกเปล่ียนความรู้ 

และปัญหาต่างๆ ในการแสดงโนราแขกในปัจจุบนั รวมทัง้เป็นการรวบรวมคณะโนรา

แขกในประเทศไทยท่ียงัคงเหลอือยูเ่พือ่เป็นแนวทางสบืสานการแสดงโนราแขกให้คง

อยู่พื้นที่สามจังหวัดชายแดนใต้
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