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บทคัดย่อ
	 กลุ่มชนชาตพินัธุไ์ทพวนและไทยวนเป็นกลุม่ชนชาตพัินธุท์ีม่อีตัลกัษณ์ทาง
วัฒนธรรมทีโ่ดดเด่นหลายมติิทัง้ทางด้านวัฒนธรรม	ขนบธรรมเนยีม	ประเพณ	ีอาหาร
การกนิ	และทีโ่ดดเด่นแสดงถึงอตัลกัษณ์ทาง	ชาติพนัธุไ์ด้ทุกท่ีกคื็อผ้าซ่ินตนีจก	ผ้าซิน่
เป็นศิลปะภมิูปัญญาทีส่ั่งสมถ่ายทอดจากรุน่สูรุ่น่	การสร้างมลูค่าเพิม่จากต้นทนุทาง
วัฒนธรรมจงึต้องน�าเอาอตัลกัษณ์ของกลุม่ชนชาติพนัธุม์าใช้ในการออกแบบลวดลาย
นั่นคือลวดลายตีนจกบนผ้าซิ่นเป็นลวดลายที่แสดงออกถึงกลุ่มชนชาติพันธุ์ได้เป็น
อย่างด	ีการวิจยัน้ีมวีตัถปุระสงค์คอื	1)	เพือ่ศกึษาศลิปะภมูปัิญญาผ้าจกด้านลวดลาย
บนผ้าซ่ินของกลุ่มชนชาติพนัธุไ์ทพวนและไทยวนจงัหวัดสโุขทยัและจงัหวดัอุตรดติถ์	
2)	 เพื่อออกแบบลวดลายผ้าโดยใช้ลวดลายตีนจกบนผ้าซิ่นของกลุ่มชนชาติพันธุ์
ไทพวนและไทยวนตามแนวทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์	 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย
ประกอบด้วยแบบสัมภาษณ์เชิงลึกแบบมีโครงสร้างแบบบันทึกเสียง	กล้องถ่ายภาพ	
เครื่องสแกนลายผ้า	สมุดจดบันทึกพร้อมปากกา	การตรวจทานแบบ	3	เส้า	วิธีการ
ด�าเนินการวิจัยมีดังนี้	 ระยะที่	 1	ศึกษาข้อมูลของกลุ่มชนชาติพันธุ์ศิลปะภูมิปัญญา
ผ้าจกของกลุ่มชนชาติพันธุ์ไทพวนและไทยวนในเขตพื้นที่จังหวัดสุโขทัยและจังหวัด
อุตรดิตถ์	 แนวความคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์	 (Creative	 Economy)	 และทฤษฏี
กระบวนคดิเชงิออกแบบ(Design	Thinking)	ระยะที	่2	ออกแบบลวดลายผ้าส�าหรบั
น�าไปประยกุต์ใช้กบัเครือ่งแต่งกายและเครือ่งประกอบการแต่งกายโดยใช้ต้นทนุทาง
ศิลปะภูมิปัญญาผ้าจกด้านลวดลายบนผ้าซิ่นของกลุ่มชนชาติพันธุ์ไทพวนและไทย
วนตามแนวทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์ด้วยกระบวนการคิดเชิงออกแบบ	 ผลการวิจัย
สรปุได้ดงัน้ี	1)	ภาพรวมลวดลายของทัง้สองกลุม่ม	ีอตัลกัษณ์ของตนเองอย่างชัดเจน
แต่ในบางลวดลายอาจมคีวามคล้ายคลงึกนั	เช่น	ลายนกคุม้	(ไทยพวน)	หรอื	ลายนก
อุม้	(ไทยวน)	ลายสร้อยสา	เป็นต้น	ชือ่ทีใ่ช้เรยีกบางชือ่อาจเป็นชือ่เดยีวกนับางชือ่ไม่
เหมือนกันแต่ลักษณะของลวดลายใกล้เคียงกัน	 อุปกรณ์ในการทอผ้ามีความ
คล้ายคลึงกันเป็นส่วนมากแต่ชื่อเรียกไม่เหมือนกัน	 2)	 หลักการจก	 คือ	 ไทพวนจะ
จกลวดลายอยู่ด้านบน	 ส่วนไทยวนลวดลายจะอยู่ด้านล่าง	 3)	 โครงสร้างสีจะใช้ตีน
แดงเช่นเดยีวกนั	ส่วนสทีีใ่ช้เป็นสหีลกัในรปูแบบดัง้เดมิคอื	สดี�า	สเีหลอืง	และ	สเีขยีว	
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ปัจจุบันสีที่ใช้ในการจกจะเปลี่ยนแปลงตามความต้องการของผู้บริโภค	4)	ลวดลาย
หลักกับลวดลายประกอบกลุ่มชนชาติพันธุ์ไทพวนมีลวดลายหลัก	 9	 ลาย	 ลวดลาย
ประกอบ	11	ลาย	กลุม่ชนชาติพนัธ์ุไทยวนมลีวดลายหลกั	17	ลาย	ลวดลายประกอบ	
37	ลาย	5)	การออกแบบลวดลายผ้าได้	2	ลวดลาย	คือ	ลายคุ้มบุหรงลงลายสิบสอง
เกิดจากการน�าลายนกคุ้มกับลายสิบสองหน่วยตัดมาผนวกรวมกันเป็นของกลุ่ม
ชนชาติพันธุ์ไทพวนกับลายหงส์ค�าเลียบค่ายเกิดจากการน�าลายประจ�ายามกับลาย
หงส์ใหญ่มาผนวกรวมกันเป็นของกลุ่มชนชาติพันธุ์ไทยวน	 กระบวนการทอใช้แบบ
ยกเขา	การใช้สีเส้นด้าย	3	สี	คือ	สีแดง	สีเขียว	และสีเหลือง	ลวดลายที่ได้ประกอบ
ไปด้วยคติความเชื่อที่ดี	 การน�าแนวทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์มาใช้ในงานวิจัยนี้	 คือ
การน�าเอาลวดลายของผ้าตีนจกบนผ้าซิ่นมาสร้างมูลค่าคือการสร้างเรื่องราวทาง
คตคิวามเชือ่ผนวกกบัการใช้เวลาในการผลติทีน้่อยลงแต่คงไว้ซ่ึงคณุค่าในงานศลิปะ
ภูมิปัญญาผ้าจก

ค�าส�าคัญ:  ออกแบบลวดลายผ้า,	ศิลปะภมิูปัญญาผ้าจก,	กลุม่ชนชาตพินัธุไ์ทพวน,	
กลุ่มชนชาติพันธุ์ไทยวน,	เศรษฐกิจสร้างสรรค์

Abstract
Tai	 Phuan	 and	 Tai	 Yuan	 are	 ethnic	 groups	 with	multiple	

dimensions	of	outstanding	cultural	identity	including	culture,	custom	
and	 tradition,	 and	 food.	 Prominently	 signifying	 their	 ethnic	 identity	
among	others	is	Pha	Zin	Teen	Jok	as	art	and	wisdom	accumulated	and	
passed	on	from	generation	to	generation.	Generating	value	added	from	
this	cultural	capital	needs	to	embed	ethnic	identity	in	pattern	design	
of	Teen	Jog	that	well	reflects	these	ethnic	groups.	The	purpose	of	this	
research	was	 twofold:	 1)	 to	 investigate	 Pha	 Jok	 art	 and	wisdom	of	
pattern	design	on	Pha	Zin	of	Tai	Phuan	and	Tai	Yuan	in	a	case	study	
of	Sukhothai	and	Utaradit	provinces;	and	2)	to	design	fabric	pattern	
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applying	Teen	Jok	pattern	on	Pha	Zin	of	Tai	Phuan	and	Tai	Yuan	in	line	
with	creative	economy.	Research	instruments	consisted	of	structured	
in-depth	 interview	 form,	 sound	 record	 form,	 camera,	 fabric	 pattern	
scanner,	notebook	and	pen,	and	triangulation.	Research	methodology	
involved	2	phases.	Phase	1	explored	the	data	of	ethnic	groups,	Pha	
Jok	 art	 and	wisdom	of	 Tai	 Phuan	 and	 Tai	 Yuan	 in	 a	 case	 study	 of	
Sukhothai	and	Utaradit	provinces	Yuan	in	line	with	creative	economy	
and	design	thinking	theory.	Phase	2	designed	fabric	pattern	to	apply	
to	outfits	and	accessories	using	the	capital	of	Pha	Jok	art	and	wisdom	
of	pattern	on	Pha	Zin	of	Tai	Phuan	and	Tai	Yuan	in	line	with	creative	
economy	with	design	thinking	process.	Summary	results	are	as	follows.	
1)	In	overall,	fabric	patterns	of	both	ethnic	groups	showed	their	own	
distinctive	identity	while	some	patterns	shared	similarity	as	found	in	
Lai	Nok	Khum	(Tai	Phuan)	or	Lai	Nok	Oum	(Tai	Yuan),	Lai	Sroy	Sa,	for	
example.	Some	had	the	same	names	and	others	had	similar	patterns	
but	in	different	names.	Their	weaving	instruments	were	mostly	similar	
but	in	different	names.	2)	For	the	basis	of	Jok	on	fabric,	the	pattern	
was	put	at	the	top	in	Thai	Phuan	style	and	at	the	bottom	in	Tai	Yuan	
style.	3)	For	color	structure,	both	ethnic	groups	used	red	color	for	the	
foot	 of	 Pha	 Zin,	 and	 black,	 yellow,	 and	 green	 are	major	 colors	 in	
traditional	design.	Today,	Jok	colors	change	on	consumers’	preferences.	
4)	For	main	and	supplementary	patterns,	9	main	and	11	supplementary	
patterns	were	found	for	Tai	Phuan	and	18	main	and	37	supplementary	
patterns	for	Tai	Yuan.	5)	Two	fabric	patterns	were	designed	including	
Lai	Khum	Burong	Long	Lai	Sib	Song	produced	by	combining	Lai	Nok	
Khum	and	Lai	Sib	Song	Nuay	Tad	as	a	design	for	Tai	Phuan;	and	Lai	
Hong	Liab	Kai	produced	by	combining	Lai	Pra	Jum	Yarm	and	Lai	Hong	
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Yai	as	a	design	for	Tai	Yuan.	Yok	Khao	weaving	process	was	employed	
with	 the	use	of	 threads	 in	3	colors	 i.e.	 red,	green,	and	yellow.	The	
finished	patterns	contained	positive	ideology.	Creative	economy	approach	
adopted	here	in	this	research	was	to	generate	value	added	to	the	patterns	
of	Teen	Jok	on	Pha	Zin	by	creating	stories	of	ideology	with	less	time	
to	produce	but	preserving	the	preciousness	of	Pha	Jok	art	and	wisdom.	

Keywords:		Pattern	fabric	design,	Wisdom	art	Jok	weaving,	Tai	Phuan	
ethnic	group,	Tai	Yuan	ethic	group,	Creative	econo

บทน�า
“...ข้าพเจ้านั้นภูมิใจเสมอมาว่าคนไทยมีสายเลือดของช่างฝีมืออยู่ทุกคน	

ไมว่า่จะเป็นชาวไร่	ชาวนา	หรือมีอาชพีใด	อยูส่ารทศิใด	คนไทยมีความละเอียดอ่อน
และฉับไวต่อการรับศิลปะทุกชนิดขอเพียงแต่ให้เขามีโอกาสได้เรียนรู้และฝึกฝน	 
เขาก็จะแสดงความสามารถออกมาให้เห็นได้...”	พระราชด�ารัสของสมเด็จพระนาง
เจ้าสิริกิตติ์พระบรมราชินีนาถในรัชกาลที่	9	พระราชทานแก่คณะบุคคลต่างๆ	ที่เข้า
เฝ้าทูลละอองธุลีพระบาท	ถวายพระพรชัยมงคลในโอกาสวันเฉลิมพระชนมพรรษา	
ณ	 ศาลาดุสิดาลัย	 สวนจิตรลดา	 วันที่	 11	 สิงหาคม	 2532	 (ส�านักงานเสริมสร้าง
เอกลักษณ์ของชาติ,	 2558)	 เป็นการแสดงให้เห็นว่ามนุษย์ทุกคนมีความเป็นศิลปิน
อยู่ในตัวเพียงแต่ให้ได้รับการฝึกฝนและเรียนรู้เขาก็จะแสดงออกในแนวทางใด
แนวทางหน่ึง	โดยเฉพาะศลิปะทีแ่สดงออกมาจากความเช่ือ	ความศรทัธา	ความตัง้ใจ
ของกลุ่มคนที่ถ่ายทอด	 จากรุ่นสู่รุ่นจนกลายเป็น	 ภูมิปัญญาท้องถิ่นที่มีอัตลักษณ์
เฉพาะของกลุ่มชนนั้นๆ	 ก่อเกิดเป็นการ	 สืบสานศิลปะภูมิปัญญามาจนถึงปัจจุบัน	
ส่วนภูมิปัญญา	คือ	สิ่งที่สืบทอดกันมาตั้งแต่บรรพบุรุษมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ
ของแต่ละกลุ ่มชาติพันธุ ์	 โดยภูมิปัญญาจะเกิดจากความเชื่อ	 ความศรัทธา	
ความต้องการ	ส่ิงอ�านวยความสะดวก	สัง่สมเป็นประสบการณ์แล้วถ่ายทอดให้แก่กัน	
ก่อเกิดคุณค่าทางสังคมเป็นต้นทุนทางวัฒนธรรมที่สามารถสร้างเศรษฐกิจให้กับ
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ประเทศได้อย่างมหาศาลในยุคที่โหยหาความเป็นอดีตเพื่อการอยู่ร่วมกันในสังคม
เป็นการลื่นไหลของกระแสวัฒนธรรมโลกที่ผสมผสานกับวัฒนธรรมท้องถ่ิน	 ศิลปะ
ภมิูปัญญาท้องถิน่มคีวามเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะของตนในแต่ละกลุม่ชาตพินัธุไ์ม่ว่าจะ
เป็นงานช่างหรอืงานฝีมอืต่างๆ	ความโดดเด่นของอตัลกัษณ์จะปรากฏเหน็เด่นชัดใน
หลายๆ	ด้านไม่ว่าจะเป็นในส่วนของรูปร่าง	รูปทรง	โครงสี	ลวดลาย	วัสดุที่ใช้ในการ
ผลิตก่อเกิดรวมกันเป็นอัตลักษณ์ของกลุ่ม	 กลุ่มชาติพันธุ์จึงมีอัตลักษณ์ท่ีเป็นของ
ตนเองตามวัฒนธรรมทีส่บืทอดกนัมาต้ังแต่อดีตโดยผ่านทางวฒันธรรมภาษา	อาหาร	
เครือ่งแต่งกาย	ความเชือ่	เปน็ตน้	โดยเฉพาะความสามารถในทางศลิปหตักรรมและ
งานช่างฝีมอืไม่ว่าจะเป็นการทอผ้า	เยบ็ปักผ้า	งานประดษิฐ์และการตีเหล็ก	ด้วยเหตุนี้ 
แต่ละกลุ่มจึงมีเครื่องแต่งกายประจ�าเผ่าของตนเองที่มีรูปแบบสีสันที่สวยงาม	
มีเครื่องประดับอันแสดงอัตลักษณ์เฉพาะตัว	มีศิลปะการแสดงต่างๆ	เป็นอัตลักษณ์
เฉพาะกลุ่มทั้งการร้อง-ร�า	 และดนตรีซึ่งทั้งหมดนี้เป็นทุนทางวัฒนธรรมที่มีคุณค่า	
(กระทรวงการพัฒนาสังคมและความมั่นคงของมนุษย์,	 2558)	 ในขณะที่	 ปิยะพร	
กัญชนะ	 (2557)	 ได้กล่าวไว้ว่า	 ชนเผ่าจะแต่งกายด้วยผ้าทอที่มีเอกลักษณ์ตามเผ่า
พันธุ์ของตน	เช่น	กลุ่มคนเชื้อสายลาวนิยมผ้าจก	ขิด	และมัดหมี่	สีสันสดใส	กลุ่มคน
เช้ือสายเขมรใช้ผ้าไหมมัดหมี่สีสันเขร่งขรึมลวดลายซับซ้อน	 ใช้สีย้อมจากธรรมชาต	ิ
การผูกลวดลายมัดหมี่มีความละเอียดและหลากหลาย	ผ้าแต่ละผืนจึงสะท้อนตั้งแต่
ชาติพันธุ์	ลักษณะทางสังคม	วัฒนธรรม	ประวัติศาสตร์	ประเพณี	สภาพภูมิศาสตร์	
และธรรมชาติที่ให้ก�าเนิดวัสดุแต่ละประเภท	ตลอดจนความเชื่อ	การทอผ้าพื้นบ้าน
ของแต่ละท้องถิน่จงึถอืเป็นงานศิลปหตัถกรรมทีส่ะท้อนให้เหน็ถงึววิฒันาการอนัทรง
คุณค่า	 ก่อเกิดเป็นอัตลักษณ์เฉพาะกลุ่มในการสร้างสรรค์ลวดลาย	 สีสันที่ประดิษฐ์
คิดค้นจากภมูปัิญญาชาวบ้านและอทิธพิลของคติความเช่ือ	วฒันธรรม	ขนบธรรมเนยีม
ประเพณี	 จึงท�าให้งานศิลปหัตถกรรมการทอผ้าพ้ืนบ้านเป็นสิ่งที่บอกเล่าเรื่องราว
ความเป็นมาของแต่ละเชื้อชาติได้เป็นอย่างดี	กิจกรรมการทอผ้าเป็นกิจกรรมที่ช่วย
เสรมิสร้างบทบาทของกลุ่มสตรทีีม่ต่ีอครอบครวั	ชมุชนและสงัคมในอนัทีจ่ะสบืทอด
เจตนารมย์	ความคดิ	ความเชือ่	แบบแผนทางสงัคมจากรุน่หนึง่สูรุ่่นหนึง่	อทิธพิลของ
คติความเชื่อ	 ศาสนาจึงมีผลต่อความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบลวดลายผ้าของ
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ผู้ทอ	ก่อร่างสร้างตวัเป็นอตัลกัษณ์ทีเ่ด่นชดัของกลุม่ชนแต่ละกลุม่ก่อเกดิเป็นผลงาน
ที่ทรงคุณค่าจากรุ่นสู่รุ ่น	 ลวดลายบนผืนผ้าเป็นการสร้างสรรค์ศิลปหัตถกรรมท่ี
แสดงออกถงึอารมณ์	ความรูส้กึ	เป็นคตคิวามเชือ่ว่าเมือ่ทอผนืผ้าออกมาแล้วผูค้รอบ
ครองจะได้รับแต่สิ่งดีๆ	 ตามลวดลายท่ีจัดท�าข้ึนเป็นการน�าความเป็นศิริมงคลลงไป
ในผนืผ้า	ผูห้ญงิในอดีตจะต้องมคีวามช�านาญในการทอผ้าเนือ่งจากต้องทอผ้าไว้ใช้เอง
และให้คนในครอบครัว	 และจากคติความเชื่อในเรื่องของศาสนาที่มาท�าบุญต้องใส่
ของดีของสวยงามเป็นการบูชาสูงสุดอย่างหนึ่งผู้คนก็จะน�าผ้าท่ีดีท่ีสุดออกมาใส่กัน
เวลาไปท�าบุญที่วัด	 และผ้าที่เป็นสิ่งแสดงถึงความเชื่อนั้นก็คือ	 ผ้าซิ่นตีนจก	 ผ้าซิ่น
ตีนจกคือผ้าซิ่นที่ด้านล่างของซิ่นทอด้วยวิธีการจกที่มีความสวยงามมากกว่าตัวซิ่น	
ส่วนการจก	 หมายถึง	 วิธีการทอผ้าเพื่อให้เกิดลวดลายคล้ายวิธีการปักผ้า	 โดยการ
เพิม่เส้นด้ายพุ่งเข้าไปด้วยวสัดุปลายแหลมหรอืขนเม่น	จกหรอืยกด้ายเส้นยนืข้ึนแล้ว
สอดเส้นด้ายพุ่งเข้าไปท�าให้เกิดเป็นลวดลายสลับสีตามต้องการ	 (มหาวิทยาลัย
ศิลปากร,	2543)	จากการศึกษาพบว่าคนไทเชื้อสายลาวเผ่าต่างๆ	ได้อพยพเข้ามาสู่
ประเทศสยามด้วยสาเหตุต่าง	 ๆในยุคสมัยที่ต่างกัน	 บ้างก็อพยพหนีภัยสงคราม
ระหว่างอาณาจักรล้านช้างกับพม่า	 และอาณาจักรอันนัม(ญวน)	 จากภัยสงคราม
ระหว่างรัฐลาวด้วยกัน	 ภัยธรรมชาติ	 โรคระบาด	 ความอดอยากแร้นแค้น	 แต่การ
อพยพครัง้ใหญ่คอืคราวทีอ่าณาจกัรล้านช้างล่ม	ชาวเวียงจนัทน์ท�าสงครามแพ้สยาม
ในปลายสมัยกรุงธนบุรีถึงสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์	 ชาวล้านช้างท่ีอพยพมานี้
ไม่เกี่ยวข้องกบัลาวล้านช้างในจงัหวดัอุตรดติถ์	พษิณโุลก	และเพชรบรูณท์ีอ่พยพมา
จากแขวงหลวงพระบางและไชยบรุมีาอยูก่่อนแล้ว	ในขณะทีก่ลุม่ชนชาตพินัธุล้์านนา
จะเป็นกลุ่มทีอ่าศยัอยูใ่นอาณาจกัรล้านนาในอดีตซึง่กค็อืภาคเหนอืของประเทศไทย
ในปัจจุบันโดยโยกย้ายมาจากอาณาจักรโยนกเชียงแสนที่ถูกน�้าท่วมจนมิอาจบูรณะ
ซ่อมแซมได้ใหม่จงึอพยพมาสร้างบ้านแปงเมอืงใหม่เป็นอาณาจกัรล้านนา	กลุม่ชนนี้
คอืกลุม่ชนชาตพินัธุไ์ทยวนหรอืไทโยนกและเรยีกตนเองว่า	“คนเมอืง”	คนกลุม่นีจ้ะ
อาศัยอยู่ที่ภาคเหนือตอนบนของประเทศไทยเป็นส่วนมากไม่ว่าจะเป็นจังหวัด
เชียงใหม่	เชียงราย	ล�าปาง	ล�าพูน	แพร่	น่าน	มีอพยพมาอยู่ที่ภาคกลางเป็นบางส่วน
จากการศึกสงครามเช่น	ที่ราชบุรี	สระบุรี	(สมิง	จงกะสิกิจ,	2553)	ในขณะเดียวกัน
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กม็กีารอพยพมาอยู่ทีอ่ตุรดิตถ์และสโุขทยั	สร้างรกรากและสบืทอดภมูปัิญญาท้องถ่ิน
ด้านผ้าจกจนเป็นที่ยอมรับว่า	มีความสวยงามปราณีต	จะเห็นได้ว่ากลุ่มชนชาติพันธุ์
ไทพวน	 ไทยวน	 (โยนก)	 เป็นกลุ่มชนชาติพันธุ์ที่มีความเข้มแข็งด้านการทอผ้าโดย
เฉพาะผ้าจกที่สามารถทอได้อย่างสวยงามจนได้รับการยกย่องและยอมรับจากกลุ่ม
คนภายนอก	ซ�้ายังอนุรักษ์และพัฒนาอย่างต่อเนื่องจนถึงปัจจุบัน	กลุ่มชนชาติพันธุ์
ไทพวนบ้านหาดเสี้ยว	อ�าเภอศรีสัชนาลัย	จังหวัดสุโขทัย	ได้อพยพมาจากเมืองพวน
หรือเชียงขวาง	 ในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวได้อพยพโยกย้ายมาตั้ง
รกรากอยูท่ี	่หาดเสีย้วมาเป็นเวลากว่าร้อยปี	โดยมอีาชีพท�าไร่ท�าสวนยามว่าง	“ผูห้ญงิ
ทอผ้า	ผู้ชายตีเหล็ก”	โดยมีวัดหาดเสี้ยวเป็นวัดประจ�าต�าบลสร้างขึ้นปี	พ.ศ.	2387	
การอพยพมาจากการถูกกวาดต้อนครัวมาในประเทศไทยและมีการอพยพโยกย้าย
หาทีท่�ากนิ	การอาศยัอยูก่ระจายอยูท่ัง้ภาคกลาง	ภาคเหนอื	และภาคอสีาน	ในขณะ
ชาวไทยวน	 อ�าเภอลับแล	 จังหวัดอุตรดิตถ์มีการอพยพโยกย้ายมาตั้งรกรากตั้งแต่
สมัยอยุธยาตอนปลายมีเหตุผลในการอพยพคือการหนีศึกสงครามจากการรุกราน
ของพม่า	 การอยู่อาศัยมากว่าสองร้อยปีมีผ้าซ่ินตีนจกอายุ	 200	 ปีที่ตกทอดกันมา	
4	 ช่วงอายุคนและวัดดอนชัยอนุสาวรีย์แห่งชัยชนะเป็นหลักฐานในการลงหลักปัก
ฐานของกลุ่มนี้	

จากข้อมูลดังที่กล่าวมาท�าให้เห็นได้ว่าศิลปะภูมิปัญญาท้องถ่ินด้านสิ่งทอ
กับกลุ่มชนชาติพันธุ์มีความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องเช่ือมโยงกันจนกลายเป็นอัตลักษณ์
เฉพาะของกลุ่มที่สามารถสร้างเป็นมูลค่าทางเศรษฐกิจให้กับประเทศได้อย่าง
มหาศาล	สมกบันโยบายไทยแลนด์	4.0	(Thailand	4.0)	คอื	มัน่คง	มัง่คัง่	ยัง่ยนื	ทีมุ่ง่
เน้นให้ประชาชนมีคุณภาพชีวิตความเป็นอยู่ที่ดี	มีรายได้ที่เหมาะสมจากต้นทุนทาง
วัฒนธรรมภูมิปัญญาท้องถิ่น	ซึ่งสอดคล้องกับแนวทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์ที่มุ่งเน้น
ให้เกิดการสร้างมูลค่าของผลิตภัณฑ์หรือบริการจากทุนทางวัฒนธรรม	 ศิลปะ
ภมูปัิญญาท้องถิน่	ด้วยความคดิสร้างสรรค์	(Creative	Thinking)	โดยในส่วนของมติิ
ทางวฒันธรรมกระทรวงวฒันธรรมได้จดัท�ากรอบการใช้วฒันธรรมเพือ่การพฒันาใน	
3	 มิติ	 คือ	 การสร้างคนดีและสังคมดีด้วยมิติทางวัฒนธรรม	 การสร้างรายได้และ
ความมัง่คัง่จากทนุและทรพัยากรทางวฒันธรรม	รวมทัง้ใช้วฒันธรรมเพือ่เสรมิสร้าง
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ภาพลักษณ์	 เกียรติภูมิและความสัมพันธ์อันดีกับต่างประเทศให้อยู่บนพื้นฐานของ
ความรู้และภูมิปัญญา	 (Knowledge	 Based)	 มีความคิดสร้างสรรค์และนวัตกรรม	
(Creative	&	Innovation)	มคีวามโดดเด่นหรอืสร้างความแตกต่าง	(Differentation)	
รวมทั้งมีตัวตนที่เป็นเอกลักษณ์หรือตราสินค้า	(Brand)	ที่ชัดเจนส่งเสริมการพัฒนา
อุตสาหกรรมสร้างสรรค์	 วัฒนธรรม	 และบริการที่มีมูลค่าสูงโดยเริ่มจากสินค้า 
และการบริการทางวัฒนธรรมที่มีศักยภาพ	 5F	 ประกอบด้วย	 1)	 อาหาร	 (Food)	
2)	 ภาพยนตร์และวีดิทัศน์	 (Film)	 3)	 ผ้าไทยและการออกแบบแฟชั่น	 (Fashion)	 
4)	 มวยไทย	 (Fighting)	 และ	 5)	 การอนุรักษ์และขับเคลื่อนเทศกาลประเพณีสู่
ระดับโลก	(Festival)	(กระทรวงวัฒนธรรม,	2559)	

จากความสมัพนัธ์ของศลิปะภมูปัิญญาผ้าจกกบักลุม่ชาตพินัธุ	์เปรยีบได้กับ
ทักษะและความรู้คู่	อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ก่อเกิดเป็นความคิดสร้างสรรค์เพื่อ
การสร้างมูลค่าให้กับผลิตภัณฑ์ตามแนวทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์ท่ีประกอบด้วย	
ความรู้	ทกัษะ	และความคดิสร้างสรรค์	ด้วยการน�าเอาศลิปะภมูปัิญญาด้านลวดลาย
ของผ้าจกบนผ้าซิ่นของกลุ่มชนชาติพันธุ์ไทพวนและไทยวนท่ีอาศัยอยู่ในจังหวัด
สโุขทยัและ	จงัหวดัอตุรดติถ์มาใช้ในการออกแบบลวดลายผ้าตามแนวทางเศรษฐกจิ
สร้างสรรค์	 เป็นการต่อยอดในการน�าไปประยุกต์ใช้กับเครื่องแต่งกายและ
เครื่องประกอบการแต่งกายต่อไปในอนาคต	 สิ่งนี้จึงเป็นสิ่งที่ผู้วิจัยให้ความสนใจ
ศกึษาเพ่ือหาแนวทางความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบเพิม่โอกาสและขยายโอกาส
ทางการตลาดพร้อมทั้งเป็นการพัฒนาอย่างยั่งยืนด้วยเห็นถึงคุณค่า	 จุดประกาย
จิตวิญญาณของศิลปะภูมิปัญญาผ้าจกไทพวนและไทยวนให้คงอยู่ตลอดไป

วัตถุประสงค์การวิจัย
 1.	 เพือ่ศึกษาศิลปะภมูปัิญญาผ้าจกด้านลวดลายบนผ้าซิน่ของกลุม่ชนชาติ
พันธุ์ไทพวนและไทยวนในพื้นที่จังหวัดสุโขทัยและจังหวัดอุตรดิตถ์	

2.	 เพื่อออกแบบลวดลายผ้าโดยใช้ลวดลายตีนจกบนผ้าซิ่นของกลุ่ม

ชนชาติพันธุ์ไทพวนและไทยวนตามแนวทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์
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กรอบแนวคิดในการวิจัย

องค์ประกอบของแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

(TCDC)ประกอบด้วยองค์ 3 คือ

1. ความรู้ (knowlage) ประกอบไปด้วย

1.1 องค์ประกอบของผ้าจก 1.2 ลวดลาย คติ

ความเชื่อ ความหมายของลวดลาย 1.3 โครงสี

2. ทักษะ (skill) คือความช�านาญในการจกผ้า การ

ย้อม และการเตรียมทอ

3. ความคิดสร้างสรรค์ (creative) คือ การ

ออกแบบ จากการน�าต้นทุนทางวัฒนธรรม 

(ภูมิปัญญาผ้าจก) มาใช้ในการออกแบบด้วย

กระบวนการคิดทางออกแบบ (Design Thinking)

แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ เป็นการสร้างมูลค่าเพิ่ม

ให้กับผลิตภัณฑ์ มีดัชนีในการชี้วัดคือ 

1. ด้านความพร้อมทางภูมิปัญญาท้องถิ่น

2. ด้านเอกลักษณ์ของกลุ่มชนชาติพันธุ์ไทพวนและ

ไทยวน

3. ด้านการออกแบบตามแนวทางกระบวน 

การคิดออกแบบ (Design Thinking) ของ ดี.สคูล 

สแตนด์ฟอร์ด ประกอบด้วย 5 ขั้นตอนคือ 1.เข้าใจ

ปัญหา (Empathy) 2.ระบุความต้องการ (Defin) 

3.หาแนวทางแก้ปัญหา (Ideate) 4.พัฒนาต้นแบบ 

(Prototype) 5.ทดสอบ (Test)

ภูมิหลังกลุ่มชนชาติพันธุ์ ไทพวน และไทยวนใน

จังหวัดสุโขทัยและจังหวัดอุตรดิตถ์

เกณฑ์การประเมินผลงาน(ส�านักงานเศรษฐกิจ

อุตสาหกรรม)

1. เน้นการสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับสินค้า

2. สร้างเอกลักษณ์และความแตกต่าง

3. สร้างแรงบันดาลใจจากสภาพแวดล้อม

ออกแบบลวดลายผ้าจากลวดลายตีนจกบนผ้าซิ่น

1.ออกแบบลวดลายผ้า 2 ลาย

2.ใช้ลวดลายหลัก 1 ลาย ลวดลายประกอบ 1 

ลาย น�ามาผนวกเข้าด้วยกันให้เป็นลายเดียวกัน

โดยมีตัวบ่งชี้คือ

1. ด้านความพร้อมทางภูมิปัญญาท้องถิ่น 

1.1 มีองค์ประกอบของผ้าจกที่ชัดเจน 1.2 มี

ลวดลายที่ประกอบกับคติความเชื่อหรือต�านาน 

1.3 มีโครงสีที่ชัดเจน 1.4 อนุรักษ์การทอแบบ

โบราณ

2. ด้านเอกลักษณ์ของกลุ่มชนชาติพันธุ์ ไทพวน

และไทยวน 

2.1 การสืบทอดเทคนิค กรรมวิธีการทอจาก

บรรพบุรุษของชุมชน 2.2 ความมีเอกลักษณ์ของ

ลวดลายผ้าจก 2.3 การอนุรักษ์

3. ด้านการออกแบบ

3.1 การน�าต้นทุนทางวัฒนธรรมหรือ 

ภูมิปัญญาท้องถิ่นมาใช้ในการออกแบบสร้าง

มูลค่าเพิ่ม 3.2 ความมีส่วนร่วมของชุมชน

ภาพประกอบที่ 1	กรอบแนวคิดในการวิจัย
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ขอบเขตการวิจัย
	 การศึกษาศิลปะภูมิปัญญาผ้าจกไทพวนและไทยวนเพื่อการออกแบบตาม

แนวทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์นี้จะท�าการศึกษาถึงภูมิหลังของชุมชน	 (กลุ่มชนชาติ

พนัธุไ์ทพวนและไทยวน)	ทีอ่าศยัอยูใ่นจงัหวดัสโุขทยัและจงัหวดัอตุรดติถ์	เป็นชมุชน

ที่เข้มแข็งในการรักษาภูมิปัญญาการทอผ้า	 ศึกษาศิลปะภูมิปัญญาการทอผ้าจก	

ลวดลาย	และคตคิวามเชือ่เกีย่วกบัลวดลายทีใ่ช้ประกอบกบัผ้าซิน่	โดยแบ่งกลุม่การ

ศึกษาออกเป็น	 2	ส่วนคือ	ส่วนของชุมชนและส่วนของการออกแบบ	 เพื่อศึกษาถึง

ศิลปะภูมิปัญญา	 ที่มา	 ลวดลาย	 คติความเช่ือ	 กระบวนการทอ	 แนวคิดเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์	และการใช้ต้นทุนทางศิลปะภูมิปัญญาผ้าจกมาท�าการออกแบบลวดลาย

ผ้าตามแนวทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์	จ�านวน	2	ลาย	เพื่อสร้างโอกาสทางการตลาด

น�าข้อมลูทีไ่ด้มาท�าการออกแบบลวดลายผ้าจ�านวน	2	ลาย(น�าลายหลกั	1	ลายผนวก

กับลายประกอบ	1	ลาย)

วิธีด�าเนินการวิจัย
	 ประชากรและกลุม่ตวัอย่าง	ประชากรคอื	กลุม่ชาตพินัธุไ์ทพวนและไทยวน
ที่อาศัยอยู่ในเขต	จังหวัดสุโขทัย	และจังหวัดอุตรดิตถ์ที่ประกอบอาชีพการทอผ้าซิ่น
ตีนจก	ปราชญ์ท้องถิ่น	กลุ่มตัวอย่างคือ	กลุ่มชาติพันธุ์ไทพวนและไทยวนที่ประกอบ
อาชีพการทอผ้าซิ่นตีนจกหรือปราชญ์ท้องถิ่นในจังหวัดสุโขทัยและจังหวัดอุตรดิตถ์	
โดยการคดัเลอืกแบบเจาะจงได้กลุม่ตัวอย่างในพืน้ทีดั่งนี	้จงัหวดัสุโขทัย	กลุม่ชาตพินัธุ์
ไทพวน	ได้แก่	บ้านหาดเสี้ยว	บ้านหาดสูง	บ้านใหม่	เทศบาลต�าบลหาดเสี้ยว	อ�าเภอ
ศรีสัชนาลัย	 จ�านวน	 6	 คน	 จังหวัดอุตรดิตถ์	 กลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน	 ได้แก่	 บ้านคุ้ม	
บ้านนาทะเล	บ้านน�้าใสใต้	อ�าเภอลับแล	จ�านวน	6	คน

เครื่องมือวิจัย
	 1.		 แบบสัมภาษณ์เชงิลกึแบบมีโครงสร้าง	(Structured	Interview)	เพือ่ใช้
ในการหาข้อมลูเชิงลึกของกลุม่ชนชาตพินัธุไ์ทพวน	จงัหวดัสโุขทยัและกลุม่ชาตพินัธุ์
ไทยวน	 จังหวัดอุตรดิตถ์	 ในด้านข้อมูลที่เกี่ยวกับ	 ภูมิหลัง	 ลวดลายคติความเชื่อ	
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กรรมวธิกีารทอ	วสัดุอปุกรณ์ทีใ่ช้ในการทอ	การย้อมส	ีและโครงสร้างสใีนการทอผ้าจก	
	 2.	 อุปกรณ์ในการบันทึกข้อมูล	ได้แก่	เครื่องบันทึกเสียง	กล้องถ่ายภาพ	
สมุดจดบันทึกพร้อมปากกา

การเก็บรวบรวมข้อมูล
 การเก็บรวบรวมข้อมูลทางปฐมภูมิภาคสนามจากแบบสอบถาม	 และ

ทุติยภูมิด้วยการเก็บข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

การวิเคราะห์ข้อมูล
	 การด�าเนินการวิจัยมีเกณฑ์ในการวิเคราะห์คือ	 การวิเคราะห์ข้อมูลเชิง

คุณภาพเป็นการวิเคราะห์บรรยายเชิงพรรณนาโวหารท่ีวิเคราะห์ข้อมูลจากเนื้อหา

และข้อมลูภาคสนามน�ามาเปรยีบเทยีบ	จ�าแนก	จัดระบบ	หาเหตแุละผล	โดยมีหัวข้อ

ในการวเิคราะห์ดงันี	้1)	วเิคราะห์ด้านภมูหิลงัของกลุ่มชนชาตพัินธุ	์2)	วเิคราะห์ด้าน

การทอผ้าจก	 3)	 วิเคราะห์ด้านการย้อม	 4)	 วิเคราะห์ด้านวัสดุอุปกรณ์ในการทอ	

5)	 วิเคราะห์ด้านลวดลาย	 คติความเชื่อ	 6)	 วิเคราะห์ด้านองค์ประกอบโครงสีของ

ลวดลายจก

ผลการวิจัย
 จากการลงพื้นที่ชุมชนกลุ่มชนชาติพันธุ์ไทพวนและไทยวนในพื้นท่ีจังหวัด

สุโขทัยและจังหวัดอุตรดิตถ์เป็นกลุ่มชนที่อพยพมาจากภูมิล�าเนาที่แตกต่างกัน	

มีวิถีการด�ารงชีวิตที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตามแบบและขนบธรรมเนียมประเพณ	ี

ที่ได้รับการสืบทอดต่อกันมา	ผลการวิจัยประกอบด้วยประเด็น	2	ประเด็นดังนี้	

1.	 ด้านศิลปะภูมิปัญญาผ้าจกด้านลวดลายบนผ้าซ่ินของกลุ่มชนชาติพันธุ์

ไทพวนและไทยวนในพื้นที่จังหวัดสุโขทัยและจังหวัดอุตรดิตถ์	 โดยท�าการศึกษาใน

เรื่องของ	ภูมิหลังของกลุ่มชนชาติพันธุ์	 กลุ่มชนชาติพันธุ์ไทพวน	บ้านหาดเสี้ยว	

อ�าเภอศรีสัชนาลัย	 จังหวัดสุโขทัย	 อพยพมาจากเมืองพวน	 เชียงขวาง	 ในประเทศ
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สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว	 จึงมีชื่อกลุ่มว่า	 ชาวไทพวน	 การอพยพมา

ตั้งหลักปักฐานในประเทศไทยช่วงรัชกาลที่	 3	 (พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่

หัว)	เป็นการอพยพมาจากการกวาดต้อนแพ้ศึกสงคราม	วัดประจ�ากลุ่มชนชาติพันธุ์

ไทยวนคือวัดหาดเสี้ยว	สร้างเมื่อปี	พ.ศ.	2387	ในขณะที่การสืบทอดสายเลือดจาก

บรรพบรุษุเป็นเวลากว่า	5	ช่วงอาย	ุดงันัน้ชาวไทพวนได้เข้ามาอยูอ่ย่างน้อยเป็นเวลา	

175	 ปีจากหลักฐานการสร้างวัด	 ธรรมชาติของคนการจะสร้างวัดท่ีถาวรเป็นวัด

ประจ�ากลุ่มจะสร้างก็ต่อเมื่อมั่นใจในสถานที่นั้นๆ	รวมทั้งความมั่นคงของผู้อยู่อาศัย

ในชมุชน	(สาธร	โสรชัประสพสนัติ,	2560)	ส่วนกลุม่ชนชาตพินัธุไ์ทยวน	อ�าเภอลบัแล	

จังหวัดอุตรดิตถ์	 มีภูมิหลังมาจากเมืองเชียงแสน	 (โย-นกนคร)	 อาณาจักรล้านนา	

การอพยพมาตั้งหลักปักฐานที่เมืองลับแลเนื่องจากหนีการรุกรานของพม่าท�าให้ไม่

สามารถอยู่ได้อย่างสงบสุขจึงท�าการรอนแรมเดินทางมาหาแหล่งที่อยู่อาศัย	 ท�ากิน

ในที่ใหม่จนมาพบกับเมืองลับแลเห็นว่ามีท�าเลภูมิศาตร์ที่ดี	 จึงลงหลักปักฐานสร้าง

บ้านแปงเมอืงทีลั่บแล	เมอืงลบัแลเป็นเมอืงเก่าต้ังแต่สโุขทัยจากหลกัฐานสิง่ปลกูสร้าง

คือวัดดอนสัก	วัดพระแท่นศิลาอาสน์	วัดพระบรมธาตุทุ่งยั้ง	ต่อมาได้เป็นที่รกร้างใน

ช่วงสมัยกรุงศรีอยุธยา	 ชาวไทยวนกลุ่มน้ีมาพบจึงสร้างบ้านแปงเมืองข้ึน	 หลักฐาน

อกีช่วงหน่ึงคอืสมยักรงุธนบรุ	ีรชัสมยัของสมเดจ็พระเจ้าตากสนิมหาราชทีม่าท�าการ

รบชนะศึกกับพม่าครั้งที่	1	ช่วงปี	พ.ศ.	2315	ปรากฎหลักฐานเป็นวัดดอนไชยที่เป็น

ที่สร้างอนุสาวรีย์แห่งชัยชนะไว้และวัดชัยชุมพลที่ใช้เป็นท่ีรวมไพร่พลในการสู้ศึก

สงคราม	หลกัฐานชิน้ส�าคัญอกีชิน้หน่ึงคือผ้าจกทีต่กทอดกนัมา	4	ช่วงอายคุน	ปัจจบัุน

สมชาย	ปงศรีชัยเป็น	ผู้ครอบครอง	การตั้งถิ่นฐานของชาวไทยวนประมาณ	247	ปี	

(สมชาย	 ปงศรีชัย,	 2562)	 	 ศิลปะภูมิปัญญาผ้าจกบนผ้าซิ่น	 ประกอบด้วย

องค์ประกอบ	 5	 ส่วนคือ	 	 วัสดุอุปกรณ์ในการทอ	 วัสดุอุปกรณ์ในการทอของทั้ง	 

2	 กลุ่มจะใช้เครื่องมือเหมือนกันแตกต่างในเร่ืองของชื่อเรียกที่เป็นชื่อเฉพาะของ

แต่ละกลุ่ม	 ประกอบด้วย	 ใยฝ้าย	 ปัจจุบันมีใยไหมและใยไหมประดิษฐ์	 อิ้ว	 ตะลุ้ม	

ไม้กง	ไม้ล้อมฝ้าย	หลา	เปีย	กง	บ๊าเหง็น	กวัก	เฝือ	ฟืม	กี่ทอผ้า	ไม้ขี้ผึ้ง	หวีขนหมู	

ผงั	ก๊อหลอด	กระสวย	ขนเม่นใช้จกด้าย	อปุกรณ์ในการทอบางชนดิมกีารใช้งานน้อย
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ลงเน่ืองจากมีเส้นด้ายส�าเร็จจ�าหน่ายในท้องตลาด	 หม้อออมน�้ามันเป็นที่ใส่น�้ามัน

ส�าหรับทาเส้นด้ายไม่ให้พันกันมีใช้ในกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน	 	 การย้อม	 การย้อม 

ในปัจจุบนัยอ้มตามความต้องการของผูบ้ริโภคโดยทั่วไปการยอ้มจะยอ้มได้	2	วธิีคือ

ย้อมเย็นกับย้อมร้อน	สีธรรมชาติจะเป็นการย้อมร้อนเป็นส่วนมาก	การย้อมต้องใส่

สารช่วยในการติดสี	ไม่ว่าจะเป็นสารส้ม	ขี้เถ้า	ปูนใส	สนิมเหล็ก	โคลนเน่า	แต่ละสีก็

จะมีคุณสมบัติที่แตกต่างกันบางสีต้องใส่สารทั้ง	5	ชนิดในอัตราส่วนที่เหมาะสม	สีที่

ได้จากธรรมชาติจะเป็นสิ่งที่หาได้ในท้องถิ่น	เช่น	สีแดง	จากครั่ง	สีน�้าเงิน	จากคราม	

สีด�าจากมะเกลือ	สีเหลืองจ�าปา	จากค�าเงาะ	 (ค�าแสด)	สีเขียว	จากใบสมอ	หูกวาง	

สะเดา	 สีน�้าตาลทอง	 จากเปลือกต้นประดู่	 เปลือกต้นนนทรี	 ฝักบัว	 ใบช�ามะเลียง	

เป็นต้น	  กระบวนการทอ	 กระบวนการทอของทั้งสองกลุ่มชาติพันธุ์มีลักษณะ

คล้ายคลงึกนัคอื	1)	เกบ็ดอกฝ้าย	2)	น�าไปตากแดด	1	แดด	3)	น�าฝ้ายมาตนู	(การคดั

และท�าความสะอาดดอกฝ้าย)	4)	น�ามาหีบเพื่อแยกเมล็ดฝ้ายออก	5)	ดีดฝ้ายเพื่อให้

ฟู	6)	น�ามาล้อมเพื่อเตรียมเป็นเส้นด้าย	(ขั้นตอนที่	1-6	ปัจจุบันไม่มีการท�าหรือมีใน

ปรมิาณน้อยเนือ่งจากไม่มกีารปลกูต้นฝ้ายดังในอดีต	แต่มาใช้เส้นด้ายฝ้ายส�าเรจ็แทน)	

7)	ท�าเส้นด้าย
13 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบท่ี 2 วัสดุอุปกรณในการทอผาบางสวน 

ใหเปนกําหรือเปนไจ8.ยอมสีเสนดาย นําเสนดายมายอมสีตามตองการ(ข้ันตอนท่ี 8 ปจจุบันซ้ือเสนดายสําเร็จก็

จะลดข้ันตอนนี้ไป) 9.นําเสนดายไปแชแข็ง(ทุบน้ํา)กอนแลวใสปบตมน้ําเอาขาวสารใสลงไปดวย พอขาวสุกนํา

เสนดายข้ึน10.รอใหเสนดายเย็นนํามาบีบจนดายเหนียว 11.นําไปตากแดดจนแหงแลวใชไมตีใหขาวท่ีสุกแลว

หลนไป12.นําเสนดายมาทําการกวักเรียงใหเปนระเบียบ 13.คนทําเครือ 14.เสร็จแลวนําเสนดายมาสืบตอใน

ฟมเตรียมการทอนเปนดายยืน(1 หลบ เทากับ 40 ชอง(80 เสน) 1 ชอง เทากับ 2 เสน) 15.ขึงก่ีข้ึนผาพ้ืนทอ

ลายจกในกลุมชนชาติพันธุไทยวนลับแลจะไมมีข้ันตอนในขอ 9-11 1.2.4 ลวดลาย คติความเชื่อของผาซ่ิน 

ลวดลายบนผาซ่ินแตละผืนมีเสนหความงามเปนของตัวเองตามจินตนาการของผูท่ีทอ ในอดีตผูทอจะทอตาม

ความคิด จินตนาการของตนเองไมมีกฎเกณฑแบบแผนตายตัววาลายอะไรตองอยูกับอะไรบางมีเพียงหลักการ

กวาง ๆ คือลายท่ีเปนลายหลักจะตองมีขนาดความกวางมากกวาลายประกอบ ลวดลายผาจกบนผาซ่ินจะ

ประกอบไปดวยลาย 2 ลักษณะ คือ ลายหลักและลายประกอบ  ลายหลักจะมีลักษณะเปนดอกใหญอยูใน

โครงสรางสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูนและสามเหลี่ยมในสี่เหลี่ยมผืนผายาว ตามขวาง สวนลายประกอบจะมีขนาด

เล็กกวาลวดลายจะมีลายละเอียดนอยกวาลายหลัก ลวดลายของกลุมชนชาติพันธุไทพวนจะประกอบไปดวย

ลายหลัก 9 ลาย ลายประกอบ 11 ลาย สวนของกลุมชนชาติพันธุไทยวนประกอบดวยลายหลัก 18 ลาย ลาย

ประกอบ 37 ลาย  

 

ขนเมน 
ตะกรอ 

ผัง

 
  

เสนดายฝาย 
กระสวย 

บาเหง็น

 
  

ลอหัวหูก 

ภาพประกอบที่ 2	วัสดุอุปกรณ์ในการทอผ้าบางส่วน
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ให้เป็นก�าหรือเป็นไจ	 8)	 ย้อมสีเส้นด้าย	น�าเส้นด้ายมาย้อมสีตามต้องการ	

(ขัน้ตอนที	่8	ปัจจบุนัซือ้เส้นด้ายส�าเรจ็กจ็ะลดขัน้ตอนนีไ้ป)	9)	น�าเส้นด้ายไปแช่แขง็	

(ทุบน�้า)	 ก่อนแล้วใส่ปีบต้มน�้าเอาข้าวสารใส่ลงไปด้วย	 พอข้าวสุกน�าเส้นด้ายขึ้น	

10)	รอให้เส้นด้ายเย็นน�ามาบีบจนด้ายเหนียว	11)	น�าไปตากแดดจนแห้งแล้วใช้ไม้ตี

ให้ข้าวที่สุกแล้วหล่นไป	12)	น�าเส้นด้ายมาท�าการกวักเรียงให้เป็นระเบียบ	13)	ค้น

ท�าเครือ	14)	เสร็จแล้วน�าเส้นด้ายมาสบืต่อในฟืมเตรยีมการทอนเป็นด้ายยนื	(1	หลบ	

เท่ากับ	40	ช่อง	(80	เส้น)	1	ช่อง	เท่ากับ	2	เส้น)	15)	ขึงกี่ขึ้นผ้าพื้นทอ	ลายจกใน

กลุ่มชนชาตพัินธ์ุไทยวนลบัแลจะไม่มขีัน้ตอนในข้อ	9-11	ลวดลาย คตคิวามเชือ่ของ

ผ้าซิ่น	 ลวดลายบนผ้าซิ่นแต่ละผืนมีเสนห์ความงามเป็นของตัวเองตามจินตนาการ

ของผู้ที่ทอ	 ในอดีตผู้ทอจะทอตามความคิด	 จินตนาการของตนเองไม่มีกฎเกณฑ์

แบบแผนตายตัวว่าลายอะไรต้องอยูก่บัอะไรบ้างมเีพยีงหลกัการกว้างๆ	คอืลายท่ีเป็น

ลายหลกัจะต้องมขีนาดความกว้างมากกว่าลายประกอบ	ลวดลายผ้าจกบนผ้าซ่ินจะ

ประกอบไปด้วยลาย	2	ลกัษณะ	คือ	ลายหลกัและลายประกอบ	ลายหลกัจะมลีกัษณะ

เป็นดอกใหญ่อยูใ่นโครงสร้างสีเ่หลีย่มขนมเปียกปนูและสามเหลีย่มในสีเ่หลีย่มผนืผ้า

ยาวตามขวาง	ส่วนลายประกอบจะมขีนาดเลก็กว่าลวดลายจะมลีายละเอยีดน้อยกว่า

ลายหลัก	ลวดลายของกลุ่มชนชาติพันธุ์ไทพวนจะประกอบไปด้วยลายหลัก	9	ลาย	

ลายประกอบ	 11	 ลาย	 ส่วนของกลุ่มชนชาติพันธุ์ไทยวนประกอบด้วยลายหลัก	

18	ลาย	ลายประกอบ	37	ลาย	
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ลายหลักและลายประกอบของกลุ่มชนชาติพันธุ์ไทพวน	

ลายหลัก	9	ลาย	

14 

 

ลายหลักและลายประกอบของกลุมชนชาติพันธุไทพวน 

ลายหลัก 9 ลาย  

 

 

 

 

 

 

 

ลายประกอบ 11 ลาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 6ลายเครือใหญ 

 

ภาพท่ี 7  ลายมนสิบหก                                          ภาพท่ี 8  ลายสิบสองหนวยตัด 

 

ภาพท่ี 3  ลายสี่ขอ ภาพท่ี 4  ลายเครือนอย ภาพท่ี 5  ลายเครือกลาง                                      

ภาพท่ี 10  ลายนํ้าอาง 

 

 

ภาพท่ี 9  ลายแปดขอตัด 

 

ภาพท่ี 11ลายสองทอง 

 

ภาพท่ี 13  ลายนก
คาบ(มี 5 เสน)  

 

ภาพท่ี 14  ลายนก

 

 

 

ภาพท่ี 12  ลายนกคุม   

 

ภาพท่ี15 ลายนก             

แถว 

 

 
ภาพท่ี 19ลายสรอย

 

 

 

ภาพท่ี 16 ลายโงะ

 

 

ภาพท่ี 17ลายดอก

 

 

 

ภาพท่ี 18ลายเครือ

 

 

 
ภาพท่ี 20ลายพันคิงก้ันลายแตละ

    

 

 

ภาพท่ี 22ลายสรอยสา 

 

 

ภาพท่ี 21ลายฟนปลา                                          

 

 

ภาพที่ 3 ลายสี่ขอ ภาพที่ 4 ลายเครือน้อย ภาพที่ 5	ลายเครือกลาง

ภาพที่ 6 ลายเครือใหญ่ ภาพที่ 7 ลายมนสิบหก ภาพที่ 8 ลายสิบสองหน่วยตัด

ภาพที่ 9	ลายแปดขอตัด ภาพที่ 10 ลายน�้าอ่าง ภาพที่ 11 ลายสองท้อง

ลายหลัก	11	ลาย

14 

 

ลายหลักและลายประกอบของกลุมชนชาติพันธุไทพวน 

ลายหลัก 9 ลาย  

 

 

 

 

 

 

 

ลายประกอบ 11 ลาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 6ลายเครือใหญ 

 

ภาพท่ี 7  ลายมนสิบหก                                          ภาพท่ี 8  ลายสิบสองหนวยตัด 

 

ภาพท่ี 3  ลายสี่ขอ ภาพท่ี 4  ลายเครือนอย ภาพท่ี 5  ลายเครือกลาง                                      

ภาพท่ี 10  ลายนํ้าอาง 

 

 

ภาพท่ี 9  ลายแปดขอตัด 

 

ภาพท่ี 11ลายสองทอง 

 

ภาพท่ี 13  ลายนก
คาบ(มี 5 เสน)  

 

ภาพท่ี 14  ลายนก

 

 

 

ภาพท่ี 12  ลายนกคุม   

 

ภาพท่ี15 ลายนก             

แถว 

 

 
ภาพท่ี 19ลายสรอย

 

 

 

ภาพท่ี 16 ลายโงะ

 

 

ภาพท่ี 17ลายดอก

 

 

 

ภาพท่ี 18ลายเครือ

 

 

 
ภาพท่ี 20ลายพันคิงก้ันลายแตละ

    

 

 

ภาพท่ี 22ลายสรอยสา 

 

 

ภาพท่ี 21ลายฟนปลา                                          

 

 

ภาพที่ 12 ลายนกคุ้ม	 ภาพที่ 13 ลายนกคาบ ภาพที่ 14 ลายนก		 ภาพที่ 15 ลายนกแถว

	 (มี	5	เส้น)

ภาพที่ 16	ลายโง๊ะ	 ภาพที่ 17 ลายดอก	 ภาพที่ 18	ลายเครือ	 ภาพที่ 19 ลายสร้อย

ภาพที่ 20	ลายพันคิงกั้นลายแต่ละ	 ภาพที่ 22 ลายสร้อยสา	 ภาพที่ 21 ลายฟันปลา
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คติความเชื่อของลวดลาย

ลายนกคุ้ม	 มีความหมายถึงการอยู่คุ้มเหย้าคุ้มเรือนคุ้มผัวคุ้มเมีย	 บังเกิด

ความเป็นสริมิงคลต่อชีวติคู	่การครองรกัการครองเรอืน	ลายนกหมู	่มคีวามหมายถงึ

การไปเป็นหมู่เป็นพวก	 ไม่มีความขัดแย้งทางด้านความคิดและการกระท�า	 บังเกิด

ความสามัคคี	 ลายประกอบนี้ใช้เป็นส่วนประกอบของลายเครือน้อยเท่านั้น	

ลายนกแถว	มคีวามหมายในเรือ่งความสามคัคไีปในทศิทางเดยีวกนั	ความมรีะเบียบ

ในสงัคมวงศ์วานว่านเครอื	หรอืไปกนัเป็นแถวเป็นแนว	มทีศิทางในการประกอบการ

ที่จะท�าให้สังคมเจริญรุ่งเรืองในทางเดียวกัน	 ลายนี้จะใช้เป็นองค์ประกอบของลาย

แปดขอเท่าน้ัน	ลายนกคาบ	 มีความหมายในเรื่องของคาบเงินคาบทอง	 การคาบ

ดอกไม้ร่วมกัน	หรือกินน�้าร่วมต้น	ทางภาษาเหนือเขาเรียกว่ากินน�้าร่วมเต้า	 อีกนัย

หนึง่คอืการให้สจัจะวาจาทีจ่ะครองรักร่วมกนั	ระหว่างสามแีละภรรยาอย่างจรีงัยัง่ยนื	

ลายดอกหมี่	 มีความหมายในด้านมั่งมีศรีสุข	 มีเงินมีทอง	ลายโง๊ะ	 หรือลายผีเสื้อมี

ความหมายในด้านความสวยงาม	ลายฟันปลา		ไม่มคีวามหมาย	ใช้เป็นลายประกอบ

กับลายหลกัเพ่ือให้เกดิความงดงามสมบรูณ์	ลายสร้อยหมาก สร้อยพร้าว	ไม่มคีวาม

หมายเป็นลายทีจ่ะมลีกัษณะคล้ายดอกหมากหรอืดอกมะพร้าวทีย่งัตมูอยู	่ลายจะอยู่

ติดกับลายหลักใช้แทนลายเครือขอได้	ลายเครือขอ	 	ไม่มีความหมาย	ใช้เป็นลายที่

เน้นให้ลายหลักมีความโดดเด่น	 ใช้แทนสลับกับลายสร้อยหมาก	 สร้อยพร้าว	

ลายสร้อยสา	มีความหมายในด้านของความมีบริวารที่ดี	มากมาย	เป็นลายอยู่ด้าน

ล่างสุดของ	ผ้าตีนซิ่น	อีกมุมเพื่อให้เกิดความอ่อนช้อยน่าสวมใส่ของผ้าซิ่นตีนจก
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ลายหลักและลายประกอบของกลุ่มชนชาติพันธุ์ไทยวน

ลายหลัก	18	ลาย

16 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 37ลายดอกเครี๊ยะหนามเตย 

 

ภาพท่ี 39ลายเก็ดถวา 

 

 

ภาพท่ี 38ลายดอกดองดึงส

 

ภาพท่ี 40ลายเก็ดถวาในหองแปดเหลี่ยม(ดอก

้  

 

 

ภาพท่ี 25ลายหงสใหญ 

 

ภาพท่ี 23ลายหงสนอย 

 

 

ภาพท่ี 24ลายหงสทะลาม(หงสขนาด

กลาง)   

 

 

ภาพท่ี 26ลายหงสเครือ ภาพท่ี 27ลายหงสขังขอ ภาพท่ี 28ลายหงสขังเก็ดถวา 

 

ภาพท่ี  29ลายนกนอย ภาพท่ี 30ลายงูเหลือม 

 

ภาพท่ี 33ลายงูเหลือมสามตัวแมลูก ภาพท่ี 31ลายสองขอ 

 

ภาพท่ี 32ลายสี่ขอ 

ภาพท่ี 34ลายแปดขอ 

 

ภาพท่ี 35ลายแปดขอใน 

 

ภาพท่ี 36ลายดาวเสด็จ(ดอกกระเบ้ือง) 

ภาพที่ 23	ลายหงส์น้อย	 ภาพที่ 24	ลายหงส์ทะลาม		 ภาพที่ 25 ลายหงส์ใหญ่
	 (หงส์ขนาดกลาง)

ภาพที่ 26	ลายหงส์เครือ	 ภาพที่ 27	ลายหงส์ขังขอ	 ภาพที่ 28	ลายหงส์ขังเก็ดถวา

ภาพที่ 29	ลายนกน้อย	 ภาพที่ 30	ลายงูเหลือม

ภาพที่ 31	ลายสองขอ	 ภาพที่ 32	ลายสี่ขอ	 ภาพที่ 33	ลายงูเหลือมสามตัว

	 	 แม่ลูก

ภาพที่ 34	ลายแปดขอ	 ภาพที่ 35	ลายแปดขอใน	 ภาพที่ 36	ลายดาวเสด็จ	

	 	 (ดอกกระเบื้อง)

ภาพที่ 37	ลายดอกเครี๊ยะหนามเตย	 ภาพที่ 38	ลายดอกดองดึงส์	 ภาพที่ 39	ลายเก็ดถวา

ภาพที่ 40 ลายเก็ดถวาในห้องแปดเหลี่ยม	(ดอก
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ลายประกอบ	37	ลายในทีน้ี่มลีายอยู	่26	ลายทีย่งัคงมกีารจกอย่างต่อเนือ่ง	

ลวดลายสามารถแบ่งทีม่าได้เป็น	2	ประเภทคอื	1.จากธรรมชาตปิระกอบไปด้วยสัตว์	

พืชผัก	 ผลไม้	 ดอกไม้	 และ	 2.จากสัตว์ในป่าหิมพานต์หรือสัตว์ทางคติความเช่ือใน

พระพุทธศาสนาดังรายละเอียดด้านล่าง	

ลายประกอบประเภทสัตว์น�ามาใช้ทั้งที่เป็นตัวและเป็นส่วนประกอบ

ร่างกายของสตัว์สามารถแยกประเภทได้เป็น	นาค	นก	ง	ูป	ูมดแดง	ปลา	หมา	อึง่อ่าง

17 

 

 

ลายประกอบ 37 ลายในท่ีนี้มีลายอยู 26ลายท่ียังคงมีการจกอยางตอเนื่อง ลวดลายสามารถแบงท่ีมา

ไดเปน 2 ประเภทคือ 1.จากธรรมชาติประกอบไปดวยสัตว พืชผัก ผลไม ดอกไม และ 2.จากสัตวในปาหิม

พานตหรือสัตวทางคติความเชื่อในประพุทธศาสนาดังรายละเอียดดานลาง 

ลายประกอบประเภทสัตวนํามาใชท้ังท่ีเปนตัวและเปนสวนประกอบรางกายของสัตวสามารถแยก

ประเภทไดเปน นาค นก งู ปู มดแดง ปลา หมา อ่ึงอาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 44ลายนกข่ีรถหรือนกข่ีมา ภาพท่ี 45ลายนกอุม 

ภาพท่ี 42ลายนกขออุม ภาพท่ี 41ลายนกกินนํ้ารวมตน ภาพท่ี 43ลายนกสรอย 

ภาพท่ี 46ลายนกหัวข้ึนหัวลง 

ภาพท่ี 47ลายขามดแดง ภาพท่ี 48ลายขออ่ึง

 
    

ภาพท่ี 49ลายงูปนซาว(สาว)กับลายกาบ

 
    

ภาพท่ี 50 ลายขอกามปู 

ภาพที่ 41 ลายนกกินน�้าร่วมต้น	 ภาพที่ 42 ลายนกขออุ้ม	 ภาพที่ 43 ลายนกสร้อย

ภาพที่ 44 ลายนกขี่รถหรือนกขี่ม้า	 ภาพที่ 45	ลายนกอุ้ม	 ภาพที่ 46 ลายนกหัวขึ้นหัวลง

ภาพที่ 47 ลายขามดแดง	 ภาพที่ 48 ลายขออึ่ง	 ภาพที่ 49	ลายงูปันซ้าว	(ส้าว)	กับลายกาบ

ภาพที่ 50 ลายขอก้ามปู
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18 

 

ลายประกอบประเภทพืชผัก ผลไม ดอกไม ท่ีสามารถพบเห็นไดตามทองถิ่นผสมผสานกับคติความเชื่อท่ีดี 

ปา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายประกอบท่ีไดจากสัตวในหิมพานตหรือสัตวทางคติความเชื่อในประพุทธศาสนา 

 

 

คติความเชื่อของลวดลาย 

  ลายนาค มาจากพระพุทธศาสนา อาศัยอยูในปาหิมพานต ใหความรมเย็น ปองกันอันตรายตอผู

สววมใสลายหงสมาจากมาจากพระพุทธศาสนา อาศัยอยูในปาหิมพานตเสริมสงาราศี ปองกันภัยใหกับผูสวมใส

ลายงูเหลือม อยูรมเย็นเปนสุข อุดมสมบูรณลายพันธุปลาตางๆความอุดมสมบูรณของน้ํามีสัตวน้ํามากมาย มี

อาหารอุดมสมบูณณลายสรอยดอกหมาก ดอกพราว  ความอุดมสมบูรณของพืชพรรณ ธัญญาหาร ลายขอผัก

กูดใหแทนความอุดมสมบูรณของผัก ผักกูดพบไดงายทางภาคเหนือ ลายดอกมะโอ   แทนความอุดมสมบูรณ

ของผลไมลายดอกเตา(แตงโม)  ดอกแตง(ตระกูลแตง) แทนความสมบูรณของพืชไร ลายขออ่ึง   แทนความ

อุดมสมบูรณของสัตวท่ีใชรับประทานลายขอมาจากการตัดไมใหเปนรูปขอเพ่ือขอผลไมหรือสิ่งตางๆของคนอ่ืน

แลวท้ิงไวใหเจาของทราบวาขอไปนะไมไดขโมยไป(เปนการขออนุญาตหยิบของไปในกรณีท่ีเจาของไมอยู) 1.2.5 

โครงสรางสีของกลุมชนชาติพันธุ กลุมชาติพันธุท้ัง 2 กลุมมีโครงสีเหมือนกันคือ ตีนซ่ินสีแดง  และใชสีดํา สี

ภาพท่ี 57ลายไฮยอยหรือไทร

 
ภาพท่ี 58ลายขอไล ภาพท่ี 59ลายดอกประจํายาม 

ภาพท่ี 60ลายดอกมะจ้ํา ภาพท่ี 61ลายดอกมะโอ ภาพท่ี 62ลายสรอยดอกหมาก 

ภาพท่ี 63ลายคางเทียน ภาพท่ี 64ลายสรอยดอก

 

ภาพท่ี 51ลายขอเค็ดเกา(ขอคัด

 
ภาพท่ี 52ลายขอควํ่าขอหงาย 

ภาพท่ี 55ลายขอไลขางเดียว ภาพท่ี 56ลายดอกแตง 

ภาพท่ี 53ลายขอเค็ดเกา(ขอคัด

 

ภาพท่ี 54ลายขอผักกูด 

ภาพท่ี 66ลายนาคเก้ียว ภาพท่ี 65ลายลายนาค 

ภาพที่ 51	ลายขอเค็ดเก้า	(ขอคัด	ภาพที่ 52	ลายขอคว�่าขอหงาย	 ภาพท่ี 53	ลายขอเคด็เก้า	(ขอคดั

ภาพที่ 54	ลายขอผักกูด	 ภาพที่ 55 ลายขอไล่ข้างเดียว	 ภาพที่ 56	ลายดอกแตง

ภาพที่ 57	ลายไฮย้อยหรือไทร	 ภาพที่ 58	ลายขอไล่	 ภาพที่ 59	ลายดอกประจ�ายาม

ภาพที่ 60 ลายดอกมะจ�้า	 ภาพที่ 61 ลายดอกมะโอ	 ภาพท่ี 62	ลายสร้อยดอกหมาก

ภาพที่ 63	ลายค้างเทียน	 ภาพที่ 64 ลายสร้อยดอก

ลายประกอบท่ีได้จากสัตว์ในหิมพานต์หรือสัตว์ทางคติความเชื่อใน

พระพุทธศาสนา

18 

 

ลายประกอบประเภทพืชผัก ผลไม ดอกไม ท่ีสามารถพบเห็นไดตามทองถิ่นผสมผสานกับคติความเชื่อท่ีดี 

ปา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายประกอบท่ีไดจากสัตวในหิมพานตหรือสัตวทางคติความเชื่อในประพุทธศาสนา 

 

 

คติความเชื่อของลวดลาย 

  ลายนาค มาจากพระพุทธศาสนา อาศัยอยูในปาหิมพานต ใหความรมเย็น ปองกันอันตรายตอผู

สววมใสลายหงสมาจากมาจากพระพุทธศาสนา อาศัยอยูในปาหิมพานตเสริมสงาราศี ปองกันภัยใหกับผูสวมใส

ลายงูเหลือม อยูรมเย็นเปนสุข อุดมสมบูรณลายพันธุปลาตางๆความอุดมสมบูรณของน้ํามีสัตวน้ํามากมาย มี

อาหารอุดมสมบูณณลายสรอยดอกหมาก ดอกพราว  ความอุดมสมบูรณของพืชพรรณ ธัญญาหาร ลายขอผัก

กูดใหแทนความอุดมสมบูรณของผัก ผักกูดพบไดงายทางภาคเหนือ ลายดอกมะโอ   แทนความอุดมสมบูรณ

ของผลไมลายดอกเตา(แตงโม)  ดอกแตง(ตระกูลแตง) แทนความสมบูรณของพืชไร ลายขออ่ึง   แทนความ

อุดมสมบูรณของสัตวท่ีใชรับประทานลายขอมาจากการตัดไมใหเปนรูปขอเพ่ือขอผลไมหรือสิ่งตางๆของคนอ่ืน

แลวท้ิงไวใหเจาของทราบวาขอไปนะไมไดขโมยไป(เปนการขออนุญาตหยิบของไปในกรณีท่ีเจาของไมอยู) 1.2.5 

โครงสรางสีของกลุมชนชาติพันธุ กลุมชาติพันธุท้ัง 2 กลุมมีโครงสีเหมือนกันคือ ตีนซ่ินสีแดง  และใชสีดํา สี

ภาพท่ี 57ลายไฮยอยหรือไทร

 
ภาพท่ี 58ลายขอไล ภาพท่ี 59ลายดอกประจํายาม 

ภาพท่ี 60ลายดอกมะจ้ํา ภาพท่ี 61ลายดอกมะโอ ภาพท่ี 62ลายสรอยดอกหมาก 

ภาพท่ี 63ลายคางเทียน ภาพท่ี 64ลายสรอยดอก

 

ภาพท่ี 51ลายขอเค็ดเกา(ขอคัด

 
ภาพท่ี 52ลายขอควํ่าขอหงาย 

ภาพท่ี 55ลายขอไลขางเดียว ภาพท่ี 56ลายดอกแตง 

ภาพท่ี 53ลายขอเค็ดเกา(ขอคัด

 

ภาพท่ี 54ลายขอผักกูด 

ภาพท่ี 66ลายนาคเก้ียว ภาพท่ี 65ลายลายนาค ภาพที่ 65	ลายลายนาค	 ภาพที่ 66	ลายนาคเกี้ยว

คติความเชื่อของลวดลาย

ลายนาค มาจากพระพทุธศาสนา	อาศยัอยูใ่นป่าหมิพานต์	ให้ความร่มเยน็	

ป้องกันอันตรายต่อผู้สววมใส่ลายหงส์	 มาจากมาจากพระพุทธศาสนา	 อาศัยอยู่ใน

ป่าหิมพานต์เสริมสง่าราศี	 ป้องกันภัยให้กับผู้สวมใส่	 ลายงูเหลือม อยู่ร่มเย็น
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เป็นสขุ	อดุมสมบรูณ์	ลายพันธุป์ลาต่างๆ	ความอดุมสมบรูณ์ของน�า้มสีตัว์น�า้มากมาย	

มีอาหารอุดมสมบูณณ์	ลายสร้อยดอกหมาก ดอกพร้าว	ความอุดมสมบูรณ์ของพืช

พรรณ	ธญัญาหาร	ลายขอผกักดู	ให้แทนความอดุมสมบรูณ์ของผกั	ผกักดูพบได้ง่าย

ทางภาคเหนือ	 ลายดอกมะโอ	 แทนความอุดมสมบูรณ์ของผลไม้	 ลายดอกเต่า 

(แตงโม) ดอกแตง (ตระกูลแตง)	แทนความสมบรูณ์ของพชืไร่	ลายขออึง่	แทนความ

อุดมสมบูรณ์ของสัตว์ที่ใช้รับประทาน	ลายขอ	มาจากการตัดไม้ให้เป็นรูปขอเพื่อขอ

ผลไม้หรือสิ่งต่างๆ	 ของคนอื่นแล้วทิ้งไว้ให้เจ้าของทราบว่าขอไปนะไม่ได้ขโมยไป

(เป็นการขออนุญาตหยิบของไปในกรณีที่เจ้าของไม่อยู่)	 	 โครงสร้างสีของกลุ่ม

ชนชาตพัินธ์ุ	กลุม่ชาติพนัธุท์ัง้	2	กลุม่มโีครงสเีหมอืนกนัคอื	ตนีซิน่	สแีดง	และใช้สดี�า	

สีเหลือง	 และสีเขียว	 เป็นสีหลักในการจก	 ปัจจุบันเป็นไปตามความต้องการของ

ผู้บริโภคโดยยังคงท�ารูปแบบดั้งเดิมควบคู่ไปด้วย	

2.	 ด้านออกแบบลวดลายผ้าโดยใช้ลวดลายตีนจกบนผ้าซิ่นของกลุ่ม

ชนชาติพันธุ์ไทพวนและไทยวนตามแนวทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์	 การออกแบบ

ลวดลายผ้าออกแบบได้	2	ลายคือ	ลายคุ้มบุหรงลงลายสิบสองของกลุ่มชนชาติพันธุ์

ไทพวน	กบัลายหงส์ค�าเลยีบค่ายของกลุม่ชนชาตพินัธุไ์ทยวนโดยมกีระบวนการดงันี้	

กระบวนการออกแบบลายของกลุ่มชาติพันธุ์ไทพวน	ท�าการประชุมกับชุมชนที่ผลิต

ผ้าทอในที่นี้เป็นกลุ่มของร้านสุนทรีผ้าไทยจ�านวน	4	คน	ท�าการปรึกษาแลกเปลี่ยน

เรียนรู้ในเรื่องของลวดลาย	สี	และกระบวนการทอ	ได้ผลคือ	ทางกลุ่มคัดเลือกลาย

สิบสองหน่วยตัดกบัลายนกคุม้เนือ่งจากเป็นลายทีม่คีวามสวยงามมลีายละเอยีดของ

ลวดลายแสดงถึงความเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ส่วนลายนกคุ้มมีความหมายที่ดีในทาง

คุ้มครองป้องกันครอบครัวเมื่อน�ามาผนวกกันท�าให้เกิดความหมายในการปกป้อง	

คุ้มครองตลอดสิบสองเดือนและเป็นลายที่คนทอนิยมทอ	 สีได้สีแดง	 สีเหลืองและสี

เขียว	และสดุท้ายคอืกระบวนการทอใช้วธิกีารยกเขา	เมือ่ได้ข้อสรปุผูว้จิยัน�ามาท�าการ

ออกแบบได้ลวดลายผ้าดังภาพที่	67	
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19 

 

เหลือง  และสีเขียว เปนสีหลักในการจก ปจจุบันเปนไปตามความตองการของผูบริโภคโดยยังคงทํารูปแบบ

ดั้งเดิมควบคูไปดวย 

2.ดานออกแบบลวดลายผาโดยใชลวดลายตีนจกบนผาซ่ินของกลุมชนชาติพันธุไทพวนและไทยวนตาม

แนวทางเศรษฐกิจสรางสรรค  การออกแบบลวดลายผาออกแบบได 2 ลายคือ ลายคุมบุหรงลงลายสิบสองของ

กลุมชนชาติพันธุไทพวน กับลายหงสคําเลียบคายของกลุมชนชาติพันธุไทยวนโดยมีกระบวนการดังนี้

กระบวนการออกแบบลายของกลุมชาติพันธุไทพวน  ทําการประชุมกับชุมชนท่ีผลิตผาทอในท่ีนี้เปนกลุมของ

รานสุนทรีผาไทยจํานวน 4 คน ทําการปรึกษาแลกเปลี่ยนเรียนรูในเรื่องของลวดลาย สี และกระบวนการทอ 

ไดผลคือ ทางกลุมคัดเลือกลายสิบสองหนวยตัดกับลายนกคุมเนื่องจากเปนลายท่ีมีความสวยงามมีลายละเอียด

ของลวดลายแสดงถึงความเปนกลุมชาติพันธุสวนลายนกคุมมีความหมายท่ีดีในทางคุมครองปองกันครอบครัว

เม่ือนํามาผนวกกันทําใหเกิดความหมายในการปกปอง คุมครองตลอดสิบสองเดือนและเปนลายท่ีคนทอนิยม

ทอสีไดสีแดง สีเหลืองและสีเขียว และสุดทายคือกระบวนการทอใชวิธีการยกเขา เม่ือไดขอสรุปผูวิจัยนํามาทํา

การออกแบบไดลวดลายผาดังภาพท่ี 67 

 

  

 

 

ภาพท่ี 67ลายคุมบุหรงลงลายสิบสอง 

 

 

 

 

ภาพท่ี 68 ลายหงสคําเลียบคาย 

กระบวนการออกแบบลายของกลุมชาติพันธุไทยวน  ทําการประชุมกับชุมชนท่ีผลิตผาทอในท่ีนี้เปน

กลุมของวิสาหกิจชุมชนแมบานเกษตรกรน้ําใสใตจํานวน 4 คน ทําการปรึกษาแลกเปลี่ยนเรียนรูในเรื่องของ

ลวดลาย สี  และกระบวนการทอ ไดผลคือ ทางกลุมคัดเลือกลายหงสใหญกับลายประจํายามเนื่องจากลายหงส

ภาพที่ 67	ลายคุ้มบุหรงลงลายสิบสอง
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เหลือง  และสีเขียว เปนสีหลักในการจก ปจจุบันเปนไปตามความตองการของผูบริโภคโดยยังคงทํารูปแบบ

ดั้งเดิมควบคูไปดวย 

2.ดานออกแบบลวดลายผาโดยใชลวดลายตีนจกบนผาซ่ินของกลุมชนชาติพันธุไทพวนและไทยวนตาม

แนวทางเศรษฐกิจสรางสรรค  การออกแบบลวดลายผาออกแบบได 2 ลายคือ ลายคุมบุหรงลงลายสิบสองของ

กลุมชนชาติพันธุไทพวน กับลายหงสคําเลียบคายของกลุมชนชาติพันธุไทยวนโดยมีกระบวนการดังนี้

กระบวนการออกแบบลายของกลุมชาติพันธุไทพวน  ทําการประชุมกับชุมชนท่ีผลิตผาทอในท่ีนี้เปนกลุมของ

รานสุนทรีผาไทยจํานวน 4 คน ทําการปรึกษาแลกเปลี่ยนเรียนรูในเรื่องของลวดลาย สี และกระบวนการทอ 

ไดผลคือ ทางกลุมคัดเลือกลายสิบสองหนวยตัดกับลายนกคุมเนื่องจากเปนลายท่ีมีความสวยงามมีลายละเอียด

ของลวดลายแสดงถึงความเปนกลุมชาติพันธุสวนลายนกคุมมีความหมายท่ีดีในทางคุมครองปองกันครอบครัว

เม่ือนํามาผนวกกันทําใหเกิดความหมายในการปกปอง คุมครองตลอดสิบสองเดือนและเปนลายท่ีคนทอนิยม

ทอสีไดสีแดง สีเหลืองและสีเขียว และสุดทายคือกระบวนการทอใชวิธีการยกเขา เม่ือไดขอสรุปผูวิจัยนํามาทํา

การออกแบบไดลวดลายผาดังภาพท่ี 67 

 

  

 

 

ภาพท่ี 67ลายคุมบุหรงลงลายสิบสอง 

 

 

 

 

ภาพท่ี 68 ลายหงสคําเลียบคาย 

กระบวนการออกแบบลายของกลุมชาติพันธุไทยวน  ทําการประชุมกับชุมชนท่ีผลิตผาทอในท่ีนี้เปน

กลุมของวิสาหกิจชุมชนแมบานเกษตรกรน้ําใสใตจํานวน 4 คน ทําการปรึกษาแลกเปลี่ยนเรียนรูในเรื่องของ

ลวดลาย สี  และกระบวนการทอ ไดผลคือ ทางกลุมคัดเลือกลายหงสใหญกับลายประจํายามเนื่องจากลายหงส

ภาพที่ 68	ลายหงส์ค�าเลียบค่าย

กระบวนการออกแบบลายของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน	 ท�าการประชุมกับ

ชมุชนทีผ่ลติผ้าทอในทีน้ี่เป็นกลุม่ของวสิาหกจิชมุชนแม่บ้านเกษตรกรน�า้ใสใต้จ�านวน	

4	คน	ท�าการปรึกษาแลกเปลี่ยนเรียนรู้ในเรื่องของลวดลาย	สี	และกระบวนการทอ	

ได้ผลคือ	 ทางกลุ่มคัดเลือกลายหงส์ใหญ่กับลายประจ�ายามเนื่องจากลายหงส์ใหญ่

เป็นลายที่กลุ่มให้ความส�าคัญว่าเป็นลวดลายที่มีความสวยงามมีลักษณะเฉพาะมี

ความหมายที่ดีในด้านการเสริมสง่าราศีให้กับผู้สวมใส่มีท่ีมาจากพระพุทธศาสนาใน

ขณะเดียวกันในอดีตพื้นที่ๆลับแลอุดมสมบูรณ์ไปด้วยหงส์จึงน�ามาท�าเป็นลวดลาย

ผ้าซ่ินและส่วนลายประจ�ายามเป็นลายที่มีความอ่อนช้อยมีสีสรรที่สวยงามมีความ

หมายในทางทีด่ด้ีานความคุม้ครองปกป้องรกัษา	สไีด้สแีดง	สเีหลอืงและสเีขียว	และ

สดุท้ายคอืกระบวนการทอใช้วธิกีารยกเขา	เมือ่ได้ข้อสรปุผูว้จิยัน�ามาท�าการออกแบบ

ได้ลวดลายผ้าดังภาพที่	68 
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สรุปผลการวิจัย
จากผลการวิจัยสามารถสรุปได้เป็นประเด็นต่างๆ	ดังนี้	
1.	 ด้านศลิปะภมูปัิญญาผ้าจกด้านลวดลายบนผ้าซิน่ของกลุม่ชนชาตพินัธุ์

ไทพวนและไทยวนในพื้นที่จังหวัดสุโขทัยและจังหวัดอุตรดิตถ์	 โดยท�าการศึกษาใน
เรื่องของ	ภูมิหลังของกลุ่มชนชาติพันธุ์	 กลุ่มชนชาติพันธุ์ไทพวน	บ้านหาดเสี้ยว	
อ�าเภอศรสีชันาลัย	จงัหวดัสโุขทยัและกลุม่ชนชาตพินัธุไ์ทยวน	อ�าเภอลบัแล	จงัหวดั
อุตรดิตถ์	 เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่อพยพมาจากพื้นที่ที่ต่างกันคือ	 ไทพวนบ้านหาดเสี้ยว
อพยพมาจากเมืองเชียงขวางของสาธารณรฐัประชาธปิไตยประชาชนลาวจากการแพ้
ศกึสงครามส่วนไทยวนลบัแลอพยพมาจากเมอืงเชยีงแสนเพือ่หนศีกึสงครามภายใน
ประเทศตนเองสอดคล้องกบัอรศริ	ิปาณนิท์	(2553-2554)	ได้กล่าวถึงการอพยพโยก
ย้ายถิน่ฐานจากภยัสงครามหลายครัง้หลายคราในช่วงเวลากว่า	200	ปี	ในขณะทีก่าร
อพยพของชาวไทยวนสอดคล้องกับสมิง	จงกะสิกิจ	(2553)	ที่กล่าวไว้ว่ากลุ่มไทยวน
อตุรดติถ์ไม่เกีย่วข้องกบัการอพยพเข้ามาในประเทศไทยจากการกวาดต้อนเข้ามาแต่
เป็นการอพยพเข้ามาเอง	 ด้านศิลปะภูมิปัญญาผ้าจกบนผ้าซิ่น	 ประกอบด้วย	 วัสดุ
อปุกรณ์ในการทอทัง้สองกลุม่มคีวามคล้ายคลงึกันเป็นส่วนมากแต่ชือ่เรยีกบางอย่าง
จะแตกต่างกันที่ไม่เหมือนกันคือหม้อออมกับไม้ขี้ผ้ึงใช้งานเหมือนกันคือท�าให้เส้น
ด้ายไม่พันกัน	การย้อม	 วิธีการย้อมทั้งสองกลุ่มเหมือนกันคือเป็นการย้อมเย็นและ
ย้อมร้อนมีสารที่ใช้ในการติดสีได้แก่สารส้ม	 ขี้เถ้า	 ปูนใส	 สนิมเหล็ก	 โคลนเน่า	
สีที่ใช้เป็นสีที่สามารถหาได้จากท้องถิ่นปัจจุบันอาจหาได้ยากข้ึนในบางชนิด	 
กระบวนการทอ	การจกของกลุ่มไทพวนจะจกด้านหน้าส่วนการจกของกลุ่มไทยวน
จกจากด้านหลงัท�าให้ได้ลวดลายทีส่วยเรยีบร้อยทัง้สองด้าน	ลวดลาย คตคิวามเช่ือ 
บนผ้าซิ่นตีนจกลวดลายของผ้าซิ่นตีนจกทั้ง	2	กลุ่มแบ่งเป็น	3	ประเภทคือ	ลายสัตว์
หรือที่เกี่ยวข้องกับสัตว์	ลายพืชผักผลไม้หรือที่เกี่ยวข้อง	ลายจากสัตว์หิมพานต์หรือ
สตัว์จากคตคิวามเชือ่ทางพระพทุธศาสนา	คตคิวามเชือ่ของลวดลายบนผ้าจกเตม็ไป
ด้วยความหมายที่ดีที่ส่งเสริมให้กับผู้สวมใส่ได้เกิดความรู้สึกท่ีดี	 ในอดีตผู้ทอผ้าคือ
ผู้หญิงพื้นท่ีในการแสดงออกทั้งในด้านความคิด	 คติความเชื่อรวมถึงฝีมือสามารถ
แสดงออกได้ทางผ้าทอและถ่ายทอดให้กับสายตระกูล	 พระพุทธศาสนาเป็นอีกแรง
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บนัดาลใจของช่างทอทีถ่่ายทอดออกมาทางผลงานการทอผ้าท�าให้ผูส้วมใสเกดิความ
ศรัทธาเป็นงานถึงพร้อมทั้งศาสตร์และศิลป์	พร้อมทั้งความหมายที่ดีในเรื่องของธัญ
หารทีอุ่ดมสมบรูณ์ถือได้ว่าเป็นความชาญฉลาดอย่างยิง่ยวดของผูท้อทีใ่ส่เรือ่งราวลง
ในผืนผ้าด้วยความตั้งใจและอดทน	 โครงสทีี่ใช้มีอยู่ด้วยกัน	 4	 สีหลักคือ	 สีแดงเป็น
พ้ืน	 สีเขียว	 สีเหลือง	 และสีด�าเป็นสีที่ใช้เป็นสีหลักสีอ่ืนๆ	 จะเป็นสีแซมเพื่อให้เกิด
ความสวยงามที่สมบูรณ์	

2.	 ด้านออกแบบลวดลายผ้าโดยใช้ลวดลายตีนจกบนผ้าซิ่นของกลุ่ม
ชนชาติพันธุ์ไทพวนและไทยวนตามแนวทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์ได้	 2	 ลายคือคุ้ม
บุหรงลงลายสิบสองของกลุ่มไทพวน	กับหงส์ค�าเลียบค่ายของกลุ่มไทยวน	ที่ได้จาก
การน�าแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์มาใช้ในการออกแบบคือ	1)	เน้นการสร้างมูลค่า
เพิ่มให้กับสินค้า	2)	สร้างเอกลักษณ์และความแตกต่าง	และ	3)	สร้างแรงบันดาลใจ
จากสภาพแวดล้อม	 ลวดลายผ้าที่ได้จึงมีความสอดคล้องกับแนวคิดเศรษฐกิจ
สร้างสรรค์	

ข้อเสนอแนะ 
	 การใช้ต้นทุนทางวัฒนธรรมมาสร้างมูลค่าเพิ่มให้เกิดเป็นรายได้ที่ดีขึ้น	
ประหยดัเวลาในการท�าแต่ทรงคุณค่าของงานหตัถกรรมไว้อย่างด	ีท�าให้เกิดเป็นความ
มั่นคงทางการใช้ภูมิปัญญาเป็นการใช้ทรัพยากรทางปัญญาอย่างรู้คุณค่า	 สามารถ
ต่อยอดเป็นผลิตภณัฑ์ได้อย่างหลากหลายเพือ่ให้เกดิความมัง่คัง่	จากการใช้สิง่ทีรู่	้สิง่
ที่เข้าใจน�ามาสร้างสรรค์ให้เกิดมูลค่าพร้อมๆ	 กับการอนุรักษ์เพื่อความยั่งยืนของ
รากฐานทางภมูปัิญญาของชาติไทย	จึงควรน�าแนวทางในการวิจยันีไ้ปต่อยอดกบักลุม่
ชนชาติพันธุ์อื่นๆ	 ที่มีอัตลักษณ์ในด้านต่างๆ	 ที่ชัดเจนท�าให้เกิดการพัฒนาอย่าง
ต่อเนื่องควบคู่กับการอนุรักษ์
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