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บทคัดย่อ
	 งานวิจัยนี้เป็นการศึกษาความหมายทางประติมานวิทยาของพระพุทธ

ไสยาสน์ในศิลปะทวารวดีอีสาน ในประเด็นต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 1) รูปแบบทางศิลปะ

ของพระพุทธไสยาสน์ในศิลปะทวารวดีอีสาน 2) ความหมายของพระพุทธไสยาสน์

ในศิลปะทวารวดีอีสาน ด้วยวิธีทางประวัติศาสตร์ศิลปะ (Art history Research) 

เป็นแนวทางหลัก และใช้แนวคิดตามทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรม (Cultural 

Ecology Theory) เป็นแนวทางเสริมตามกลุ่มเป้าหมายที่ใช้ในการศึกษาคือ

พระพทุธรปูประทบัในอิรยิาบถไสยาสน์ทีป่ระดษิฐานตดิทีต่ามเพงิผาหน้าถ�ำ้ในภาค

อีสาน ตามแหล่งต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ พระพุทธไสยาสน์ภูเวียง อ�ำเภอชุมแพ 

จังหวัดขอนแก่น พระพุทธไสยาสน์ภูปอ อ�ำเภอเมืองกาฬสินธุ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ 

พระนอนภูค่าว อ�ำเภอสหัสขันธ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ พระพุทธไสยาสน์วัดเชิงดอย

เทพรัตน์ อ�ำเภอเมืองสกลนคร จังหวัดสกลนคร โดยเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยแบบ

ส�ำรวจจ�ำนวนและแหล่งทีพ่บพระพทุธรปูประทบัในอริยิาบถไสยาสน์ ใช้วธิวีเิคราะห์

ข้อมูลด้วยการพรรณนาวิเคราะห์

ผลการศึกษาพบว่า พระพุทธไสยาสน์ท่ีมีรูปแบบศิลปกรรมแบบทวารวดี

อสีานอย่างแท้จริง ทีช่ดัเจนทีส่ดุในด้านรปูแบบนัน้ม ี2 แห่งด้วยกนั คอื 1) พระพทุธ

ไสยาสน์ภูเวียง 2) พระพุทธไสยาสน์ภูปอองค์แรก (องค์ล่าง) รองลงมาคือพระพุทธ

ไสยาสน์วัดเชิงดอยเทพรัตน์ ที่จัดได้ว่าเป็นศิลปะทวารวดีแบบท้องถ่ินอีสาน หรือ

อาจเป็นการท�ำสืบทอดรูปแบบมาในระยะหลังที่วัฒนธรรมทวารวดีอีสานเสื่อมลง

แล้ว ส่วนพระพุทธไสยาสน์ภปูอองค์ทีส่อง (องค์บน) กบัพระนอนภคู่าว รปูแบบทาง

ศลิปกรรมของพระพุทธรปูทัง้สององค์นี ้มรีปูแบบทีค่ล้ายกนัโดยเฉพาะรปูแบบของ

การครองจีวรที่มีความสัมพันธ์กับรูปแบบของพระพุทธไสยาสน์แบบศิลปะทวารวดี

อีสานในแหล่งอื่น ๆ เพียงแต่มีพระพักตร์ต่างออกไป และน่าจะเป็นการท�ำสืบทอด

ต่อเนื่องมาในชั้นหลังแล้ว

	 ความหมายของพระพุทธไสยาสน์ในศิลปะทวารวดีอีสาน คือ พุทธประวัติ

ตอนปรินิพาน ซึ่งเมื่อพิจารณารายละเอียดของเนื้อความจากมหาปรินิพานสูตรใน
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พระไตรปิฏกจะพบว่ามหีลักธรรมต่าง ๆ  ปรากฏอยูห่ลายข้อ ซึง่พระพุทธไสยาสน์ใน

ศิลปะทวารวดีอีสานจะมีความหมายที่สื่อถึงหลักธรรมต่าง ๆ ดังกล่าวนั้น ยังไม่อาจ

สรุปได้เช่นนั้น ส่วนความหมายที่เชื่อมโยงกับสังคมวัฒนธรรม ที่มาหรือเหตุปัจจัย

ของการประดษิฐานพระพุทธไสยาสน์ในวฒันธรรมทวารวดอีสีานนัน้ อาจตัง้เป็นข้อ

สังเกตได้ถึงความสืบเนื่องของคติ ความเชื่อในพิธีกรรมเกี่ยวกับความตายจากสังคม

วัฒนธรรมสมัยก่อนประวัติศาสตร์ผสมผสานกับวัฒนธรรมสมัยประวัติศาสตร์ ด้วย

การประดิษฐานพระพุทธไสยาสน์ไว้ตามเพิงผาหน้าถ�้ำในวัฒนธรรมทวารวดีอีสาน 

ซ่ึงจะเห็นได้ว่าทั้งสองวัฒนธรรมนั้นต่างให้ความส�ำคัญกับพิธีกรรมที่เกี่ยวกับความ

ตาย เพียงแต่รายละเอียดของการปฏิบัติและคติความเชื่อที่แตกต่างกัน

ค�ำส�ำคัญ: ประติมานวิทยา, พระพุทธไสยาสน์, ศิลปะทวารวดีอีสาน 

Abstract
	 This study is focus on the meaning of the iconography of the 

Dvaravati Reclining Buddhas in the northeastern part of Thailand (Isan). 

The study concerned about art forms and meaning of the dvaravati 

reclining buddhas in Isan. Art history research is the main methodology 

with the theory of cultural ecology as a complementary approach. 

	 The target group used in the research consist of Phu Wiang 

reclining buddha, Phu Chum Phae district, Khon Kaen province, Phu Po 

reclining buddha, capital district, Karasin province, Phu Khaw reclining 

buddha, Sahatsakhan District, Karasin province and Cherng Doi Theparat 

Temple reclining buddha, capital district, Sakon Nakhon province. Data 

collection proceeded by the survey forms aiming on quantity and 

places with reclining buddhas were enshrined and descriptive analysis 

came at the end of the research. 
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	 The Study found that only 2 reclining buddhas demonstrated 

the literally Isan Dvaravati, the Phu Wiang reclining buddha and the 

Phu Po reclining buddha (the lower one). The second Phu Po reclining 

buddha (the upper one) and the Phu Khaw reclining buddha resembled 

each other in art forms, particularly the dressing of yellow robe for 

Buddhist monks with corresponded to the art form of Dvaravati reclining 

buddhas in other areas within Isan, differ slightly on the buddha’s 

faces. The Study assumed that these forms have succeeded later. 

	 The meaning of the Dvaravati reclining Buddha in Isan is the 

nirvana of the Buddha. An elaborate consideration from Mahaparinibbana 

Sutra in the Tripitaka portrayed that there are several principles. The 

meaning that related to cultural and social or the arguments where to 

place the reclining buddha may be noted that because of moral precept 

and believe of the death ritual form pre-historic culture. This faith was 

shown by enshrined reclining buddhas over cliffs or in the caves through 

the northeastern part of Thailand. Both of these cultures emphasized 

the rituals about death, yet there are little differences in action and 

believes.

Keywords: Iconography Reclining, Buddha Images, I-saan Dvaravati Art

บทน�ำ 
ทวารวดีคือชื่อวัฒนธรรมยุคแรกเริ่มสมัยประวัติศาสตร ์ของไทย 

มีพัฒนาการในช่วงเวลาราวพุทธศตวรรษที่ 12 - 16 ตามเอกสารจีน คือบันทึกของ

หลวงจีนเฮี้ยนจัง หรือพระถังซัมจั๋ง ที่แปลโดย Samuel Beal เมื่อปี พ.ศ. 2427 

ระบวุ่าอยูท่างทศิตะวันออกของอาณาจักรศรเีกษตร (พม่าโบราณ) และทางตะวนัตก
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ของอาณาจักรอีศานปุระ หรือเจนละ (เขมรโบราณ) คืออาณาบริเวณลุ่มแม่น�้ำ

เจ้าพระยาของประเทศไทย (ธิดา สาระยา, 2545) ส�ำหรับพื้นท่ีภาคอีสาน 

จากหลักฐานพบว่าได้มีชุมชนหรือเมืองที่เกิดขึ้นต่อเนื่องกันมาโดยมีการค้นพบ

โบราณวัตถุโบราณสถาน หลักฐานทางวัฒนธรรม มีรูปแบบที่เกี่ยวข้องกับทวารวดี

จากทางลุม่แม่น�ำ้เจ้าพระยาดังกล่าว แต่กม็ลีกัษณะเฉพาะบางประการเป็นของตวัเอง 

โดยมีชุมชน หรือเมืองที่ส�ำคัญเกิดขึ้นตามลุ่มแม่น�้ำ สายหลัก และสายรองต่าง ๆ 

ทั่วภูมิภาคอีสาน ซึ่งสังเกตได้จากภาพถ่ายทางอากาศ จะปรากฏผังเมืองแบบคูน�้ำ-

คันดิน ประมาณ 2-3 ชั้น ในผังค่อนข้างกลม ทั้งพื้นท่ีแถบอีสานตอนบน ในแอ่ง

สกลนคร และอีสานตอนล่าง ในแอ่งโคราช ซึ่งในช่วงเวลายุคแรกเริ่มสมัย

ประวตัศิาสตร์ในภมิูภาคอสีานน้ี นักวิชาการเชือ่ว่าน่าจะมคีวามสมัพนัธ์กบัอาณาจกัร

เจนละ (ธิดา สาระยา, 2546) โดยเฉพาะชุมชน หรือเมืองในพื้นที่อีสานตอนล่าง 

แถบปลายลุม่แม่น�ำ้มูล-ช ีในเขตจังหวดัอบุลราชธานี จังหวดัอ�ำนาจเจริญ และจังหวดั

ยโสธร

สังคมทวารวดียอมรับพุทธศาสนาที่มีต ้นทางจากอินเดียโดยเฉพาะ

พทุธศาสนาลทัธิเถรวาท (พบหลกัฐานเนือ่งในพทุธศาสนามหายาน และศาสนาฮนิดู

ด้วยแต่ไม่มากนัก) ซึ่งอาจกล่าวได้ว่า สังคมทวารวดีโดยท่ัวไปเป็นสังคมพุทธ 

ดังน้ันหลักฐานวัตถุทางวัฒนธรรมจึงเป็นส่ิงเนื่องในพุทธศาสนาแทบท้ังสิ้น 

ทั้งสถาปัตยกรรมประเภทพระธาตุ สถูป เจดีย์ อาคารทรงโรงแบบหลังคาคลุม 

(แม้หลงเหลือเพียงซากฐาน) ประติมากรรม สีมา หรือหลักเสมาหิน พระพุทธปฏิมา 

แผ่นดนุโลหะ และพระพมิพ์ดนิเผา โบราณวตัถทุีเ่ป็นปชูนยีวตัถ ุปชูนยีสถานเหล่านี้

แสดงอทิธพิลศลิปะอนิเดยีแบบคปุตะ หลงัคปุตะ (ราชวงศ์วากาฏกะ) (เชษฐ์ ตงิสญัชล,ี 

2553) และศลิปะแบบปาละตามล�ำดบั และได้ดดัแปลงผสมผสานให้เข้ากบัลกัษณะ

ท้องถิ่นจนกลายเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2547) ทั้งรูปแบบ

ศิลปกรรมและแนวความคิดทางด้านสังคม วัฒนธรรม

ส�ำหรับศิลปะทวารวดีอีสาน อันเป็นพื้นที่ตอนใน ซ่ีงคงได้รับอิทธิพลจาก

ภายนอกหลายช่องทางด้วยกัน โดยพื้นที่ภาคอีสานมีการพบหลักฐานวัตถุทาง
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วัฒนธรรม การอยู่อาศัยของมนุษย์ในสมัยก่อนประวัติศาสตร์มาอย่างยาวนาน 

แต่เงื่อนไขของการเข้าสู่ยุคประวัติศาสตร์นั้นขึ้นอยู่กับการติดต่อกับโลกภายนอก 

โดยเฉพาะการรับวัฒนธรรมศาสนาที่มาจากอินเดีย พร้อมกับภาษาและตัวอักษร 

ท�ำให้ระบบคิด ความเชื่อ ความเป็นอยู่ วิถีชีวิตแบบด้ังเดิมทางสังคมวัฒนธรรมใน

สมัยก่อนประวัติศาสตร์เปลี่ยนไป การเปลี่ยนแปลงครั้งส�ำคัญนี้น่าจะเป็นการรับ

อิทธิพลทางศาสนาจากภาคกลางทางลุ่มแม่น�้ำเจ้าพระยา หรือภาคตะวันออกจาก

เมืองชายฝั่งทะเล และจากลุ่มแม่น�้ำโขงตอนใต้ในอาณาจักรขอมสมัยก่อนเมือง

พระนคร รวมทัง้ชายฝ่ังทะเลจากเวยีดนามตอนกลางในอาณาจกัรจามปา ซ่ึงทัง้หมด

เป็นเมืองท่าที่มีการติดต่อกับสังคมอื่น รับวัฒนธรรมจากภายนอกเข้ามาและ

แพร่กระจายต่อไปยังชมุชนพืน้ทีต่อนใน อย่างภมูภิาคอสีาน จนมพีฒันาการเข้าสูย่คุ

ประวัติศาสตร์ในที่สุด

ส่วนพัฒนาการทางด้านรูปแบบของศิลปกรรม ศักดิ์ชัย สายสิงห์ (2547) 

ได้กล่าวถงึรูปแบบและลักษณะเฉพาะของศลิปะทวารวดอีสีาน ในช่วงเวลาราวพทุธ

ศตวรรษที่ 12-16 นั้นแบ่งได้เป็นสองช่วงเวลาด้วยกันคือ 

ช่วงแรก สมัยทวารวดอีย่างแท้จรงิ ราวพุทธศตวรรษที ่12-15 ร่วมสมยักบั

ทวารวดีในภาคกลางของไทย และขอมสมัยก่อนเมืองพระนคร ส่วนใหญ่ครอบคลุม

พื้นที่อีสานตอนล่าง

ช่วงท่ีสอง แบบทวารวดีท้องถ่ินอสีาน ราว พทุธศตวรรษท่ี 14-16 ส่วนใหญ่

ครอบคลุมพื้นที่อีสานตอนบน

หลักฐานวัตถุทางวัฒนธรรมในรูปแบบศิลปะทวารวดีอีสานนั้น มีความ

แตกต่างกันบางประการกับศิลปะทวารวดีแบบภาคกลาง กล่าวคือนอกจากรูปแบบ

ลักษณะของพระพุทธรูปแล้ว คตินิยมบางประการก็มีความแตกต่างกันด้วย เช่น ใน

วฒันธรรมทวารวดแีบบภาคกลาง นยิมประดิษฐานธรรมจกัรแบบลอยองค์ และนยิม

จารึกหลักธรรมเป็นภาษาบาลี (คาถาเยธัมมาฯ) ท่ีเป็นแก่นธรรมส�ำคัญของ

พระพทุธศาสนา (กรมศลิปากร, 2529) ในขณะท่ีวัฒนธรรมทวารวดีแบบอสีานนยิม

ประดิษฐานเสมา หรือหลักหิน ภาพสัญลักษณ์ทางพระพุทธศาสนา หรือภาพสลัก
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พุทธประวัติ นิทานชาดก และจารึกการประกอบการบุญเพื่อหวังให้เกิดในศาสนา

พระศรีอาริย์ เป็นต้น น่ันจึงท�ำให้นักวิชาการน�ำค�ำว่า “อีสาน” มาต่อท้ายเป็น 

“ทวารวดีอีสาน” เพื่อเป็นการขยายความและเน้นย�้ำให้เห็นว่ามีความแตกต่างไป

จากทวารวดภีาคกลาง (รุง่โรจน์ ธรรมรุง่เรอืง, 2552) อย่างไรก็ตาม รปูแบบลกัษณะ

หลายประการของศิลปะทวารวดีภาคกลางก็ยังมีปรากฏในงานศิลปกรรมทวารวดี

อีสานด้วย เช ่นความนิยมในการสร ้างพระพุทธรูปประทับยืนแสดงธรรม 

(วิตรรกมุทรา) ทั้งสองพระหัตถ์ พระพิมพ์บางแบบท่ีมีรูปแบบลักษณะเดียวกัน 

ธรรมจักรพบที่เมืองเสมา อ�ำเภอสูงเนิน จังหวัดนครราชสีมา ส�ำหรับวัตถุทาง

วัฒนธรรมอันถือว่าเป็นอัตลักษณ์ของศิลปะทวารวดีอีสาน คือ แผ่นหินตั้ง หรือ

แท่งหนิตัง้ ซ่ึงนิยมเรยีกกนัว่าใบเสมา หรอื สมีา นกัวชิาการหลายท่านเชือ่ว่า การท�ำ

แผ่นหินตั้งหรือแท่งหินตั้งนี้เป็นประเพณีที่สืบเนื่องมาตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ 

เมือ่รบัคตคิวามเชือ่ทางพทุธศาสนาเข้ามาแล้วจงึเปลีย่นหน้าท่ีของแผ่นหนิหรอืแท่ง

หินเหล่าน้ันให้เข้ากับความเชื่อใหม่ เช่นการสลักภาพเล่าเรื่องพุทธประวัติ นิทาน

ชาดก ภาพสัญลักษณ์รูปสถูป ธรรมจักร รวมทั้งต�ำแหน่งการปักล้อมรอบบริเวณที่

คาดว่าน่าจะเป็นศาสนสถานในพุทธศาสนา (ศรีศักร วัลลิโภดม, 2546) และอาคาร

ทางศาสนาเหล่านัน้อาจจะสร้างจากเคร่ืองไม้หรือวัสดุท่ีไม่คงทนถาวร จึงไม่หลงเหลอื

หลกัฐานในปัจจบัุน แต่ในขณะเดียวกนักพ็บร่องรอยของการปักล้อมรอบบริเวณโขด

หนิเพิงผาหน้าถ�ำ้ตามธรรมชาต ิทีเ่ป็นหลกัฐานเชงิประจักษ์ให้เหน็ได้ในปัจจบุนั เช่น

กลุ่มเสมาหินบริเวณภูพระบาท อ�ำเภอบ้านผือ จังหวัดอุดรธานี เป็นต้น

ในพื้นที่เพิงผา หน้าถ�้ำ ยังพบหลักฐานวัตถุทางวัฒนธรรมที่ส�ำคัญอีกอย่าง

ทีเ่ป็นลกัษณะเฉพาะของพทุธศิลปะทวารวดีอีสานคือ พระพทุธไสยาสน์ ท่ีนกัวิชาการ

ได้ก�ำหนดอายุจากรูปแบบของตัวอักษรและภาษาที่ได ้จากจารึกไว ้ในช่วง

พทุธศตวรรษที ่14-16 (ชะเอม แก้วคล้าย, 2544) ส่วนใหญ่แล้วจะพบอยูใ่นเขตพืน้ที่

อีสานตอนบน เช่น พระพุทธไสยาสน์ ภูเวียง อ�ำเภอชุมแพ จังหวัดขอนแก่น 

พระพุทธไสยาสน์ภูปอ อ�ำเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์ ที่มีความเป็นลักษณะเฉพาะ

ของท้องถิน่ในความเป็นศิลปะทวารวดีอสีานอย่างแท้จรงิ มรีปูพระพกัตร์อย่างศิลปะ
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ทวารวดโีดยทัว่ไป คอืพระขโนงต่อกนัเป็นรปูเครือ่งหมายปีกกา ขมวดพระเกศาใหญ่

เวียนซ้ายเป็นรูปก้นหอย พระเนตรโปน พระนาสิกใหญ่ ที่แตกต่างคือเส้นมุม

พระโอษฐ์ชี้ขึ้นด้านบน จึงแสดงอาการยิ้มเล็กน้อย (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2547) อาจ

กล่าวได้ว่ามีการพัฒนาผสมผสานทางรูปแบบศิลปะ จนเกิดความเป็นตัวของตัวเอง 

มากกว่ากลุ่มศิลปะทวารวดีกลุ่มแรก ที่ร่วมรูปแบบและช่วงเวลากับทวารวดีภาค

กลาง ศลิปะขอมสมยัก่อนเมอืงพระนคร และศลิปะจาม แบบดงเดอืง ของเวยีดนาม

การใช้เพิงผาหน้าถ�ำ้ตามธรรมชาติทีม่อียูแ่ล้ว มาปรบัให้เป็นสถานท่ีส�ำหรบั

ประกอบกิจพิธี ของพระสงฆ์และศรัทธาพุทธศาสนิกชน มีมาก่อนแล้วในวัฒนธรรม

อินเดียโบราณ อย่างเช่นถ�้ำอาชันตา (Ajanta) สมัยราชวงศ์คุปตะวากาฏกะ รวมทั้ง

คติความเชื่อดั้งเดิมที่เกี่ยวข้องกับการก�ำหนดพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ของชุมชนในสมัยก่อน

ประวตัศิาสตร์ จากสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติทีม่คีวามพเิศษ ทัง้ภเูขา เพงิผา และ

โขดหนิรปูร่างรปูทรงแปลกตาต่าง ๆ  ในลกัษณะการปรบัแนวความคดิใหม่ทีร่บัหรือ

ส่งผ่านมาจากภายนอกเข้ากบัหลกัคดิเดมิอย่างการท�ำหนิตัง้ หรอืเสมาหนิ ทีป่รากฏ

หลกัฐานอยู่โดยทัว่ไปในวัฒนธรรมทวารวดีอสีาน (ศรีศกัร วลัลโิภดม, 2546) นอกไป

จากนี้ในพุทธบัญญัติเกี่ยวกับหมวดที่ว่าด้วยที่อยู่อาศัย คือ “เสนาสนขันธกะ” หรือ

สิ่งท่ีพระพุทธองค์ได้ก�ำหนดให้เป็นสถานที่อยู่อาศัยพ้ืนฐานที่สุดส�ำหรับพระสงฆ์

เรียกว่า “รกุขมลูเสนาสนะ” อนัหมายถงึการอยูร่อบโคนต้นไม้ (สชุพี ปญุญานภุาพ, 

2550) การอาศยัป่าเป็นทีจ่ารกิ ปลกีวเิวก แสวงหาความสงบสมถะปฏบิตัวิปัิสสนาธรุะ 

อาจมคีวามสอดคล้องกบัการสร้างพทุธสถาน ด้วยการประดษิฐานพระพทุธไสยาสน์ 

หรือพระนอนไว้ตามเพิงผาหน้าถ�้ำต่าง ๆ ก็เป็นได้

อนึ่ง แม้ว่าจะมีการพบพระพุทธไสยาสน์ ในศาสนสถานประเภทถ�้ำหรือ

คูหาแหล่งวัฒนธรรมทวารวดี อื่น ๆ ด้วยเช่นเดียวกันแต่ก็มีจ�ำนวนที่น้อยกว่า เช่น

พระพุทธไสยาสน์แบบทวารวดีที่กลุ่มถ�้ำเขางู จังหวัดราชบุรี รวมท้ังพระพุทธรูป

ประดษิฐานในถ�ำ้ ด้วยอริยิาบถประทบันัง่ห้อยพระบาท ประทบันัง่สมาธ ิแสดงธรรม 

หรือวิตรรกมุทรา (แสดงสัญลักษณ์ด้วยพระหัตถ์) แต่ด้วยปริมาณที่หนาแน่นของ

หลกัฐานทีพ่บในพ้ืนทีภ่าคอสีาน อาจกล่าวได้ว่าพระพทุธไสยาสน์ หรอืพระนอนเป็น
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ลักษณะเฉพาะที่โดดเด่นในวัฒนธรรมทวารวดีอีสาน รวมท้ังความสืบเนื่องในการ

สร้างพระพุทธไสยาสน์ หรือพระนอน อาจมีการท�ำสืบเนื่องกันมาในสมัยหลังด้วย 

ซ่ึงในประเดน็ท้ายนีค้งต้องมกีารค้นคว้ากนัต่อไปถงึความสมัพนัธ์และความสบืเนือ่ง

ดังกล่าว

ความส�ำคญัของหลกัฐานวตัถวุฒันธรรมทางพทุธศาสนาในวฒันธรรมทวาร

วดอีสีาน ทัง้งานพทุธศลิป์ และศลิาจารกึต่าง ๆ  ทีแ่สดงให้เหน็ถึงการประกอบกริยิา

บญุทางศาสนพธิ ีและหลกัพระพทุธธรรมค�ำสอน เช่น จารกึพระพทุธไสยาสน์ภเูวยีง 

ที่เนื้อความในจารึกบอกให้ทราบถึงกิจกรรมที่ชาวเมืองได้มาสร้าง (แกะสลักศิลา) 

องค์พระพุทธรูปไสยาสน์ ไว้บนภูเขาน้ี แล้วเขียนจารึกไว้ ต่างแสดงให้เห็นถึงการ

ยอมรับนับถอืพระพทุธศาสนา (ชะเอม แก้วคล้าย, 2544) และมคีวามสมัพนัธ์กบัต้น

กระแสวัฒนธรรมพุทธศาสนาจากภายนอก ซึ่งมีแรงส่งแพร่กระจายท้ังแนวคิดและ

รูปแบบทางศิลปกรรมมาสูด่นิแดนไทย ในยคุแรกรบัวฒันธรรมศาสนา เช่นการสร้าง

พุทธศาสนสถานประเภทถ�้ำ ที่เป็นทั้ง ถ�้ำเจติยสถาน ในแบบพุทธาวาส ส�ำหรับท�ำ

สังฆกรรม ประกอบกิจพิธีของสงฆ์ มีสถูป ธาตุ เจดีย์ พระพุทธรูป ประดิษฐานอยู่

ภายในถ�้ำ และ ถ�้ำวิหาร ที่เป็นวัด ส�ำหรับพระสงฆ์อยู่จ�ำพรรษา (สุภัทรดิศ ดิศกุล, 

2545) อันประกอบด้วยห้องหลาย ๆ ห้องส�ำหรับพักอาศัยคล้ายกุฏิสงฆ์ใช้เป็น

สังฆาวาส

การศึกษาข้อมูลทางวัฒนธรรมทั้งด้านประวัติศาสตร์ โบราณคดี และโดย

เฉพาะการศกึษาวิจยัด้านประวติัศาสตร์ศลิปะ ซึง่เป็นวธิทีีผู่ว้จิยัใช้ในการศกึษาครัง้นี้ 

การศึกษาเกี่ยวกับพระพุทธไสยาสน์ในศิลปะทวารวดีอีสาน ส่วนใหญ่จะเป็นการ

ศึกษาทางด้านรูปธรรม ที่เกี่ยวกับรูปแบบทางศิลปะ การก�ำหนดอายุ และการให้

ความหมายในระดับแรก หรือความหมายโดยตรง มีความเกี่ยวข้องกับความหมาย

ทางประติมานวิทยาแบบ Iconography ทีมุ ่งเน้นการอธิบายเรื่องราวจาก

พุทธประวัติ หรือนิทานชาดก ตามคัมภีร์ หรือวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนา 

ส�ำหรับท�ำความเข้าใจภาพแทนนั้น ๆ แต่ในส่วนที่เกี่ยวข้องหรือเช่ือมโยงกับสังคม 

วฒันธรรมในฐานะทีพ่ทุธศลิป์นัน้เป็นผลติผลทางปัญญา เป็นวตัถทุางวฒันธรรมของ
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สงัคม ทีจ่ะช่วยอธบิายทีม่าของการสร้างสรรค์ หรอืการประดษิฐานพระพทุธไสยาสน์

ขึ้นมาในสังคมวัฒนธรรมทวารวดีอีสานนั้น มีที่มาจากเหตุ หรือปัจจัยอะไร ซึ่งเป็น

ความหมายในระดับที่สอง หรือความหมายโดยนัย แบบ Iconology กล่าวคือ 

นอกจากการศึกษาทางด้านรูปแบบของศิลปกรรมและเนื้อเรื่องของภาพแล้ว สิ่งท่ี

ชวนคดิ วเิคราะห์ต่อไปคอืการศกึษาในส่วนทีส่มัพนัธ์กบัสงัคม ชมุชน หรอืคนทีเ่ป็น

เจ้าของวัตถุ หรือสถานที่ทางวัฒนธรรมนั้น เพื่ออธิบายถึงปัจจัยต่าง ๆ ที่ก่อให้เกิด

การสร้างหรือการประดิษฐานพระพุทธไสยาสน์ ในวัฒนธรรมทวารวดีอีสาน ในช่วง

เวลาพุทธศตวรรษที ่12 - 16 ด้วยมุมมองจากแนวคดิทฤษฎทีางวฒันธรรม ประกอบ

กับข้อมูลและผลจากการศึกษาเพิ่มเติมของนักวิชาการใหม่ ๆ เพื่ออธิบายถึงความ

สัมพันธ์ต่าง ๆ ดังกล่าวให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

วัตถุประสงค์ 
1)	 ศกึษารปูแบบทางศลิปะของพระพทุธไสยาสน์ในศลิปะทวารวดอีสีาน

2)	 ศึกษาความหมายของพระพุทธไสยาสน์ในศิลปะทวารวดีอีสาน	

แนวคิด ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง
ในการศกึษาประตมิานวทิยาของพระพทุธไสยาสน์ในศลิปะทวารวดอีสีาน

นี ้ใช้วธิทีาง ประวตัศิาสตร์ศลิปะ (Art history Research) เป็นแนวทางหลกั และใช้ 

แนวคดิตามทฤษฎนีเิวศวทิยาวฒันธรรม (Cultural Ecology Theory) เป็นแนวทาง

เสรมิ โดยผูว้จิยัได้บรูณาการวธิกีารศึกษาให้มคีวามเหมาะสมกบัขอบเขต ความหมาย

ของค�ำส�ำคัญ ตามวัตถุประสงค์และข้อมูลของการศึกษาวิจัยครั้งนี้ คือ

การศึกษาด้านรูปแบบศิลปะ เพื่อให้ทราบถึงเอกลักษณ์ของพระพุทธ

ไสยาสน์ในศิลปะทวารวดีอีสาน มีรูปแบบและพัฒนาการเป็นมาอย่างไร รวมทั้ง

สาเหตุและปัจจัยที่ท�ำให้รูปแบบของศิลปะทวารวดีอีสานเป็นเช่นนั้น
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การศึกษาความหมาย ศึกษาความหมายของพระพุทธไสยาสน์ในศิลปะ

ทวารวดีอีสาน ในความหมายโดยตรง หรือความหมายระดับแรก จากคัมภีร์

พระไตรปิฎก หลักพุทธธรรม พุทธประวัติ ชาดก และความหมายโดยนัย หรือความ

หมายระดบัทีส่อง ทีมี่ความเช่ือมโยงอยูกั่บประวติัความเป็นมา บรบิททางสงัคมและ

วัฒนธรรมสมัยทวารวดีอีสาน

การศึกษาด้านประวัติศาสตร์ สังคม และวัฒนธรรมทวารวดีอีสาน 

เป็นการน�ำข้อมูลแวดล้อมและผลของการศึกษาจากนักวิชาการทางประวัติศาสตร์ 

สังคม และวัฒนธรรมในสมัยทวารวดี มาวิเคราะห์ร่วมกับงานศิลปกรรม บริบทของ

พื้นที่ตั้ง สภาพแวดล้อม หรือแหล่งที่พบงานศิลปกรรมนั้น เพื่อที่จะท�ำความเข้าใจ

แง่มมุต่าง ๆ  ของงานศลิปกรรมทวารวดีอสีาน (พระพทุธไสยาสน์) ตามแนวทางเสรมิ

จากทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรม

วิธีด�ำเนินการวิจัย
วิธีการด�ำเนินการศึกษาวิจัย มีวิธีการด�ำเนินงานตามขั้นตอนดังต่อไปนี้อ 

-	 ศึกษาเอกสาร ส�ำรวจข้อมูลจากภาคสนาม 

-	 จัดเก็บและบันทึกข้อมูล 

-	 การจัดกระท�ำข้อมูล 

-	 เครื่องมือที่ใช้ในการรวบรวมข้อมูลคือ แบบส�ำรวจ

-	 วิเคราะห์ข้อมูลโดย วิธีพรรณนาวิเคราะห์ ตามวิธีทางประวัติศาสตร์

ศิลปะ และกรอบแนวคิด ทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรม
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สรุปผลการวิจัย
	 พระพุทธไสยาสน์ภูเวียง 

ภาพประกอบที่ 1 พระพุทธรูปประทับในอิริยาบถไสยาสน์ภูเวียง จากบ้านไชยสอ

ต�ำบลไชยสอ อ�ำเภอชุมแพ จังหวัดขอนแก่น

	 สภาพโดยทั่วไปของพื้นที ่ภูเวียงเป็นภูเขาหินทรายยอดตัด สูงจากระดับ

น�ำ้ทะเลปานกลางประมาณ 620 เมตร พืน้ทีโ่ดยรอบเป็นทีร่าบลุม่กว้างใหญ่ มลี�ำน�ำ้

สายรองต่าง ๆ ท่ีเป็นสาขาของล�ำน�้ำพรม ล�ำน�้ำเชิญ กระจายอยู่ท่ัวพื้นท่ี มีความ

เหมาะสมแก่การเพาะปลกู หรอืการท�ำเกษตรกรรม โดยเฉพาะนาข้าว ซึง่เป็นปัจจยั

ท่ีเกือ้หนุนให้มกีารตัง้ถ่ินฐานเป็นชมุชนแบบเกษตรกรรมมาอย่างต่อเนือ่ง เช่นแหล่ง

โบราณคดี หรือเมืองโบราณโนนเมือง ที่ตั้งอยู่ทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือของเขา

ภูเวียง พบว่ามีการอยู่อาศัย มีพัฒนาการของชุมชนตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์

ตอนปลาย ที่มีอายุราว 2,500 ปี จากนั้นเข้าสู่สมัยประวัติศาสตร์ตอนต้น โดยได้รับ

อิทธิพลวัฒนธรรมพุทธศาสนา ที่เรียกว่าสมัยทวารวดี ในช่วงเวลาราวพุทธศตวรรษ

ที ่12-16 มหีลักฐานการอยูอ่าศยัของชุมชนสบืเนือ่งต่อมาในสมัยวฒันธรรมเขมร ถึง

ช่วงเวลาราวพุทธศตวรรษที่ 17-19 (กลุ่มโบราณคดี ส�ำนักศิลปากรที่ 9 ขอนแก่น, 

2558) โดยเฉพาะหลกัฐานเชงิประจกัษ์ทีเ่ป็นคนู�ำ้-คนัดนิ ในผงัค่อนข้างกลม สองชัน้ 

มีเนื้อที่โดยประมาณ 216 ไร่ ห่างจากแนวคูเมืองออกไปราว 5 กิโลเมตรมีล�ำน�้ำเชิญ

ไหลผ่าน นอกจากเมืองโนนเมืองแล้วในบริเวณใกล้เคียงกันยังมีเมืองโบราณอื่น ๆ 
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อกีคอื บ้านแจ้งยาว บ้านโนนอดุม และล�ำน�ำ้เชญิยงัเป็นเส้นทางเชือ่มกบัชมุชนในลุม่

น�ำ้อืน่ ๆ  อกีเช่น ด้านทศิเหนอื เชือ่มต่อกบัแม่น�ำ้เลย ลงสูแ่ม่น�ำ้โขง ด้านทศิตะวนัตก 

ผ่านช่องเขาเพชรบูรณ์ไปยังลุ ่มแม่น�้ำป่าสัก และด้านตะวันออก เช่ือมต่อกับ

ลุ่มแม่น�้ำชี - มูล และต่อไปยังแม่น�้ำโขง ทั้งหมดแสดงให้เห็นว่าในพื้นที่รอบ ๆ เขา

ภูเวียงแห่งนี้ได้มีชุมชนอาศัยอยู่อย่างต่อเนื่อง และมีความสัมพันธ์กับชุมชนอื่น ๆ 

รวมทัง้ได้มกีารปรับปรุงภมิูทศัน์ เพงิผาจากยอดเขาแห่งนีส้ร้างศาสนสถาน หรอือาจ

เป็นวัดทางพุทธศาสนาขึ้นเป็นหลักของชุมชน โดยมีพระพุทธไสยาสน์ขนาดใหญ่

ประดิษฐานไว้เป็นประธานของศาสสถานแห่งนี้

	 รูปแบบ พระพุทธไสยาสน์ภูเวียง องค์พระประดิษฐานบนหน้าผา 

มพีทุธลักษณะ คอืรูปพระเศียรเป็นทรงรยีาว กรอบพระพกัตร์ด้านบนพระนลาฏเป็น

รูปรีในแนวโค้งลงรับกับพระหนุที่ค่อนข้างแหลม อุษณีษะเป็นทรงกรวยสูง ขมวด

พระเกศากลมใหญ่ขดเป็นวงก้นหอย พระขนงเป็นเส้นต่อเนือ่งกันในรปูเครือ่งหมาย

ปีกกา พระเนตรโปนและหลับพระเนตร พระนาสิกใหญ่ พระโอษฐ์ใหญ่ ประทับใน

อิริยาบถไสยาสน์ แบบสีหไสยาสน์ โดยการนอนตะแคงขวา ใช้พระกรขวาซ้อน

พระเศียรไปด้านหลัง ไม่แสดงพระหัตถ์ขวาให้เห็น หันพระเศียรไปทางทิศเหนือ 

พระกรและพระหัตถ์ซ้ายปล่อยแนบล�ำพระองค์ พระชงฆ์และพระบาทวางเหลื่อม

ซ้อนกัน ครองจีวรเฉียง เปิดพระอังสาขวา จีวรเรียบไม่มีริ้ว ชายสังฆาฏิพาดยาว 

แสดงให้เห็นรอยพับหยักที่ปลาย ชายจีวร (ผ้าคลุม) และชายสบง (ผ้านุ่ง) บานออก

ตอนปลายในระดับครึ่งพระชงฆ์ พระบาทซ้ายทับพระบาทขวาเหลื่อมเล็กน้อย 

ในแนวค่อนข้างฉาก

	 นอกจากภาพสลักพระพุทธรูปดังกล่าวแล้ว บนแผ่นผนังหินเดียวกันถัดไป

ด้านข้างเหนือเศยีรพระพทุธรปูเลก็น้อย มอีกัขระจารกึ 2 บรรทดั รปูอกัษรเป็นแบบ

หลังปัลลวะ ภาษาสันสกฤต ซึ่งจัดอยู่ในกลุ่มเดียวกับรูปอักษรที่ใช้อยู่ในระหว่าง

พุทธศตวรรษท่ี 14 ความว่า ชาวเมืองได้มาทีน่ี ้แล้วได้สร้างพระพทุธรปู (พระพทุธ

ไสยาสน์) นี้ไว้ และค�ำจารึกส�ำคัญที่อาจเกี่ยข้องกับพุทธประวัติตอนปรินิพาน โดย

ชะเอม แก้วคล้ายได้อ่าน แปล และอธบิายความถงึค�ำจารกึดงักล่าวนีเ้พิม่เตมิในส่วน
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ของค�ำที่กล่าวถึง การตาย ไว้ด้วย คือ ค�ำว่า “วิษยา” แปลว่า การตายเพราะได้รับ
พิษ หรือการตายเพราะยาพิษ (ชะเอม แก้วคล้าย, 2544) ข้อนี้ อาจเชื่อมโยงได้กับ
เหตุการณ์พุทธประวัติ ในมหาปรินิพานสูตร ตอนที่พระพุทธองค์ทรงรับนิมนต์
บิณฑบาตอาหารที่บ้าน นายจุนทกัมมารบุตร ซึ่งได้ถวายภัตราหารมีชื่อว่า 
“สุกรมัททวะ”
	 พุทธลักษณะโดยรวมนั้นเป็นแบบศิลปะทวารวดี ที่แม้ว่ารูปพระพักตร์จะ
ดูออกรีมากกว่าเป็นรูปสี่เหลี่ยมมุมมน ดังเช่นในแบบอย่างของศิลปะทวารวดีทั่ว ๆ 
ไปตามที่กล่าวแล้วนั้น และรูปพระพักตร์แบบรีนี้ยังพบได้ในพระพิมพ์บางแบบของ
ศลิปะทวารวดอีสีานทีพ่บจากเมอืงฟ้าแดดสงยาง อ�ำเภอกมลาไสย จงัหวดักาฬสนิธุ์
ด้วยเช่นกัน ซึ่งทั้งหมดที่กล่าวมาเป็นพุทธลักษณะแบบทวารวดีพื้นถิ่นอีสาน
	 ความหมาย การประทับแบบสีหไสยาสน์ อิริยาบถไสยาสน์ หรือการนอน 
สีหไสยาสน์หมายถงึท่านอนของพระยาราชสห์ี เป็นอริยิาบถหรอืท่านอนอนัเลศิของ
พระพุทธเจ้า ไม่ว่าจะเป็นพุทธกิจปกติของพระพุทธองค์ หรือโดยเฉพาะตอน
ปรินิพาน คือท่านอนตะแคงขวาโดยซ้อนพระบาทเหลื่อมกัน เพื่อไม่ให้เกิดการกด
ทับ เกิดความสบาย ทั้งพระชานุ และข้อพระบาท ซึ่งท่านอนดังกล่าวถือได้ว่าเป็น
ท่านอนที่ถูกสุขลักษณะตามหลักสรีระศาสตร์ในปัจจุบัน (ชนินทร์ ลีวานันท์, 2549)
	 พระพทุธไสยาสน์ภเูวยีงแม้จะไม่มอีงค์ประกอบต่าง ๆ  ครบตามทีร่ะบไุว้ใน
พุทธประวัติก็ตาม เพียงภาพพระพุทธองค์ประทับในท่าสีหไสยาสน์ ซึ่งก็เป็น
องค์ประธานหลักส�ำคัญที่อาจจะกล่าวได้ถึงเหตุการณ์ตอนปรินิพาน มีความส�ำคัญ
ที่แฝงนัยแห่งความหมายของหลักพุทธธรรม ตามเนื้อความตอนนี้คือการกล่าว
ปัจฉิมวาจาจากพระพุทธองค์ว่า “ ดูกรภิกษุทั้งหลาย บัดนี้เราขอเตือนพวกเธอว่า 
สังขารทังหลายมีความเสื่อมไปเป็นธรรมดา เธอทั้งหลาย จงท�ำความไม่ประมาทให้
ถึงพร้อมเถิด นี้เป็นวาจาสุดท้ายของตถาคต” (สุชีพ ปุณญานุภาพ, 2550) สะท้อน
ถึงความเป็นธรรมดาโลก คือมีการเกิดขึ้น การด�ำรงอยู่ และการเสื่อมสูญไปในที่สุด 
ตามหลักไตรลักษ์ นอกจากนี้ ยังมีหลักพุทธธรรมข้ออื่น ๆ ที่พระพุทธองค์ได้เทศนา
โปรดบุคคล ในสถานที่และเวลาที่ต่าง ๆ กัน ในมหาปรินิพานสูตร ก่อนที่พระพุทธ

องค์จะเสด็จดับขันธปรินิพานในที่สุด (กระทรวงศึกษาธิการ, 2525)
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	 ตามทีก่ล่าวมานี ้ไม่ได้หมายความว่าพระพทุธไสยาสน์ภเูวยีง หรอืพระพทุธ

ไสยาสน์ในวฒันธรรมทวารวดีอสีานทัง้หมด จะมีจุดประสงค์ในการสร้างเพือ่สือ่ความ

หมายถึงหลักพุทธธรรมเหล่านั้น เพียงแต่ข้อมูลจากเนื้อความในพระไตรปิฎก 

ตอนมหาปรินิพานสูตร เป็นตอนท่ีบรรจุสาระส�ำคัญของหลักพุทธธรรมต่าง ๆ ไว้

มากมายก่อนที่พระพุทธองค์จะเสด็จดับขันธปรินิพาน โดยมีพระพุทธไสยาสน์เป็น

สื่อสัญลักษ์ท่ีควรแก่การพิจารณาถึงความหมาย หรือนัยท่ีซ่อนแฝงในพุทธประวัติ

ตอนนี้ ซึ่งจะได้กล่าวถึงรายละเอียดในพระพุทธไสยาสน์องค์อื่น ๆ ต่อไปข้างหน้า

	 พระพุทธรูปประทับในอิริยาบถไสยาสน์ภูปอ

ภาพประกอบที่ 2 พระพุทธไสยาสน์ภูปอ (องค์แรก) วัดพระอินทร์ประทานพร 

บ้านโพนค�ำ ต�ำบลภูปอ อ�ำเภอเมืองกาฬสินธุ์ จังหวัดกาฬสินธุ์

สภาพโดยทั่วไปของพื้นที่ ภูปอ เป็นภูเขาหินทรายยอดตัด สูงประมาณ 

336 เมตร จากระดับน�้ำทะเลปานกลาง และสูงประมาณ 94 เมตร จากพื้นดินล่าง 

ภูเขาภูปอนี้ ทอดตัวตามแนวตะวันออกตะวันตก ฟากด้านทิศเหนือเป็นเขตอ�ำเภอ

สหัสขันธ์ ฟากเขาด้านทิศใต้เป็นเขตอ�ำเภอเมืองกาฬสินธุ์ พื้นท่ีโดยรอบเป็นท่ีราบ

กว้างสลับกับเนินเตี้ย ๆ ด้วยสภาพของพื้นที่ตั้งของภูปอ อยู่ไม่ไกลจากแหล่ง

โบราณคดีท่ีโดดเด่นและส�ำคัญในพื้นที่แถบนี้คือ เมืองโบราณฟ้าแดดสงยาง โดยมี

ล�ำน�้ำปาวเป็นล�ำน�้ำสาขาของแม่น�้ำชี เป็นองค์ประกอบและปัจจัยส�ำคัญที่เกื้อหนุน
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ให้เกิดการตั้งถิ่นฐานของชุมชนแบบเกษตรกรรมมาตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ 

โดยมีเมืองโบราณฟ้าแดดสงยาง ที่แสดงให้เห็นถึงความสืบเนื่องดังกล่าวมาจนถึง

สมัยที่มีการรับวัฒนธรรมพุทธศาสนาเข้ามา ที่เรียกว่าทวารวดี และต่อเนื่องถึง

วัฒนธรรมเขมรในท้ายที่สุด

	 เมืองฟ้าแดดสงยาง ผังเมืองมีลักษณะท่ีถูกขยายจากเมืองเดิมท่ีมีลักษณะ

เป็นวงรีรูปไข่ออกมาทางทิศใต้และทิศตะวันออก ส่วนที่ขยายค่อนข้างเป็นสี่เหลี่ยม

ผืนผ้าแนวยาว ซึ่งอาจเกิดการปรับปรุงในช่วงเวลาที่วัฒนธรรมเขมรเผยแพร่เข้ามา

ในเมืองแห่งนี้ ประกอบกับรูปผังเมืองในวงรูปไข่เดิม ท�ำให้รูปแบบของผังเมืองโดย

รวมคล้ายกับรูปนอกของใบเสมาแบบทรงกลบีบวั ขนาดของผงัเมอืงมคีวามกว้างอยู่

ที่ 1,000 เมตร ยาว 1,800 เมตร และมีคูน�้ำล้อมรอบ (ผาสุข อินทราวุธ และคณะ, 

ม.ป.ป.) จากรายงานการขุดค้นเมืองโบราณฟ้าแดดสงยาง พบว่าช่วงเวลาของการ

อยู่อาศัยในช่วงแรกของชุมชนแห่งนี้มีหลักฐานวัตถุทางวัฒนธรรมร่วมรูปแบบเดียว

กับวฒันธรรมสมยัก่อนประวติัศาสตร์ตอนปลายกบักลุม่บ้านเชียง โดยการพบภาชนะ

ดินเผาเขียนสีด้วยลวดลายสีแดงบนพื้นสีครีม ซึ่งเป็นภาชนะดินเผาท่ีแพร่หลายท้ัง

ในแอ่งสกลนครแถบลุ่มแม่น�้ำสงคราม รวมถึงแอ่งโคราช แถบลุ่มแม่น�้ำมูล-ชี ด้วย 

ต่อมาในสมัยหัวเลี้ยวหัวต่อทางประวัติศาสตร์รู ้จักผลิตภาชนะดินเผาด้วยเตาท่ี

สามารถควบคมุความร้อนหรอือณุหภมูใินเตาเผาแบบแนวนอน รูจั้กเทคโนโลยด้ีาน

โลหกรรมด้วยการถลุงเหล็กส�ำหรับท�ำเครื่องมือเครื่องใช้แบบต่าง ๆ จากนั้นราว

พุทธศตวรรษที ่12 ปรากฏหลกัฐานว่าชมุชนแห่งน้ีได้แลกเปลีย่นวฒันธรรมกับชุมชน

อื่นทั้งภายในและภายนอกภูมิภาค เช่นประเพณีการปลงศพท่ีมีการบรรจุศพลงใน

ภาชนะดนิเผาแล้วจงึน�ำไปฝัง (เป็นประเพณีการฝังศพครัง้ทีส่อง) ทีพ่บว่ามกีารปฏบิตัิ

เช่นเดยีวกนันีใ้นแถบลุม่น�ำ้มลู-ช ีตอนล่าง ในเขตทุง่กลุาร้องให้ ทีช่มุชนโบราณบ้าน

เมืองบัว อ�ำเภอเกษตรวิสัย จังหวัดร้อยเอ็ด(สุกัญญา เบาเนิด, 2554) และท้ายสุด

เมื่อรับวัฒนธรรมทางพุทธศาสนาเข้ามา ก็พบหลักฐานการปลงศพด้วยการเผา 

แล้วเก็บกระดกูบรรจใุนภาชนะดินเผา เหล่านีอ้าจมคีวามสมัพนัธ์กบัชมุชนหรอืเมอืง

ระดับรองลงไป หรือที่อยู่ห่างออกมาจากเมืองศูนย์กลาง อย่างกรณีของชุมชนรอบ
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บริเวณภูปอ อันแหล่งที่ประดิษฐานพระพุทธไสยาสน์ ไว้ถึงสององค์ รวมท้ังภูค่าว 

ท่ีจะได้กล่าวถงึในล�ำดับถดัไป เพราะเป็นวฒันธรรมพทุธศาสนาเช่นเดยีวกนั รวมทัง้

การตั้งอยู่ในพื้นที่ใกล้เคียงกัน

	 รูปแบบ พระพุทธไสยาสน์ภูปอประดิษฐานบนแผ่นหินใต้เพิงผา 2 แห่ง 

ในที่ต่างระดับกัน พระพุทธไสยาสน์องค์แรกสลักอยู่บนผนังหินใต้เพิงผาเชิงเขา 

ส่วนองค์ทีส่องอยูบ่นผนงัหนิใต้เพงิผาเกอืบถงึยอดเขา รายละเอยีดและพทุธลกัษณะ

ของพระพุทธรูปทั้งสององค์ อธิบายได้ดังต่อไปนี้ 

	 องค์แรก องค์พระประทับนอนตะแคงข้างขวาตามแบบสีหไสยาสน์ 

พระเศยีรประทบับนพระหตัถ์และพระกรข้างขวา หนัพระเศยีรสูท่ศิเหนอื พระพกัตร์

ผนิไปทางทศิตะวันตก รูปพระพกัตร์ทรงสีเ่หลีย่มแป้น ขมวดพระเกศาใหญ่ พระอุษณี

ษะนูนแหลมเป็นรปูกรวย รายละเอยีดพระพกัตร์คมชดั พระกรซ้ายวางทอดแนบล�ำ

พระองค์จนเกือบจรดพระชานุ พระบาทซ้ายซ้อนทับพระบาทขวาในแนวเกือบตั้ง

ฉาก ครองจีวรแบบเฉยีง จวีรเรยีบแนบพระองค์ องค์ประกอบอืน่ ๆ  ในภาพสลกัเป็น

รูปผ้าปลูาดรองรบัองค์พระ ผ้า (หมอน?) หนุนพระเศียรและรองพระบาทท้ังคู ่รอบ ๆ  

พระวรกายมีเส้นประภาวลี และพระเศียร สลักเป็นรูปประภามณฑล และสลักรูป

ดวงดอกไม้เป็นระยะ ๆ 

	 ความหมาย การหนัพระเศียรไปทางทศิเหนือ ของพระพทุธไสยาสน์ท่ีภปูอ 

องค์แรกน้ี มีความสัมพันธ์กับเนื้อความจากพระไตรปิฏก ในมหาปรินิพานสูตรว่า 

“…ครั้งน้ัน พระผู้มีพระภาคสั่งกะท่านพระอานนท์ว่า ดูกรอานนท์ มาไปกันเถิด 

เราจกัไปยงัฝ่ังโน้นแห่งแม่น�ำ้หริญัวดเีมอืงกสุนิารา และสาลวนัอนัเป็นทีแ่วะพกัแห่ง

พวกเจ้ามัลละ ท่านพระอานนท์ทูลรับพระด�ำรัสของพระผู้มีพระภาคแล้ว พระผู้มี

พระภาคพร้อมด้วยภิกษุสงฆ์หมู่ใหญ่ เสด็จไปยังแม่น�้ำหิรัญวดี เมืองกุสินารา และ

สาลวันอันเป็นที่แวะพักแห่งพวกเจ้ามัลละ แล้วรับส่ังกะท่านพระอานนท์ว่า ดูกร

อานนท์ เธอจงช่วยตั้งเตียงให้เรา หันศีรษะไปทางทิศอุดร ระหว่างไม้สาละทั้งคู่ 

เราเหน็ดเหนื่อยแล้ว จักนอน ท่านพระอานนท์ทูลรับพระด�ำรัสของพระผู้มีพระ

ภาคแล้วตัง้เตยีงหนัพระเศยีรไปทางทศิอุดรระหว่างไม้สาละทัง้คู ่พระผู้มพีระภาค
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ทรงส�ำเร็จสีหไสยาโดยพระปรัสเบ้ืองขวา ทรงซ้อนพระบาทเหลื่อมพระบาท 

มีพระสติสัมปชัญญะ ฯ…” (กระทรวงศึกษาธิการ, 2525) 

	 ซึง่หากพจิารณาแล้วพระพทุธรปูไสยาสน์องค์นีดู้จะมอีงค์ประกอบทีพ่เิศษ

ไปกว่าพระพุทธไสยาสน์องค์อื่น ๆ ที่พบในพื้นที่ภาคอีสาน โดยเฉพาะการสลักดวง

ดอกไม้รอบพ้ืนหลังตามแนวเส้นประภาวลีขององค์พระ ซ่ึงการท�ำดอกไม้ร่วงนั้นมี

ความหมายที่ส�ำคัญเกี่ยวกับพุทธประวัติตอนต่าง ๆ ท่ีหมายความถึงดอกไม้แห่ง

สวรรค์ หรือดอกมณฑารพ เป็นดอกไม้ทิพย์ ที่ร่วงโปรยปรายจากสรวงสวรรค์โดย

การกระท�ำของเทพเทวดา ทพิยบคุคลทัง้หลาย โปรยปรายเพือ่แสดงการคารวะบูชา 

และความชื่นชมโสมนัสต่อองค์สัมมาสัมพุทธเจ้า เช่นการเสด็จสู่ครรภ์พุทธมารดา 

วาระการประสูติ ตอนเสด็จออกบรรพชา หรือมหาภิเนษกรมณ์ ตอนตรัสรู ้ 

ปฐมเทศนา การแสดงยมกปาฏิหาริย์ ตอนเสด็จลงจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ และตอน

ปรินิพาน (สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 2536) ดอกไม้สวรรค์เหล่านั้นจึงเป็น

สัญลักษณ์ที่แสดงถึงความเป็นฐานันดรดรสูงส่งของพระพุทธองค์ และแสดงความ

หมายในเหตุการณ์ส�ำคัญ ๆ ซึ่งก็มีตอนท่ีพระพุทธองค์เสด็จดับขันธปรินิพานด้วย 

ดังคัมภีร์กล่าวไว้ว่า “…ครั้งนั้น พระผู้มีพระภาคตรัสเรียกท่านพระอานนท์มารับสั่ง

ว่า ดกูรอานนท์ ไม้สาละทัง้คู ่เผลด็ดอกบานสะพรัง่นอกฤดกูาล ร่วงหล่นโปรยปราย

ลงยังสรีระของตถาคตเพื่อบูชา แม้ดอกมณฑารพอันเป็นของทิพย์ ก็ตกลงมาจาก

อากาศ ดอกมณฑารพเหล่านั้น ร่วงหล่นโปรยปรายลงยังสรีระของตถาคตเพื่อ

บูชา แม้จุณแห่งจันทน์อันเป็นของทิพย์ ก็ตกลงมาจากอากาศ จุณแห่งจันทน์เหล่า

นั้น ร่วงหล่นโปรยปรายลงยังสรีระของตถาคตเพ่ือบูชา ดนตรีอันเป็นทิพย์เล่าก็

ประโคมอยู่ในอากาศ เพื่อบูชาตถาคต แม้สังคีตอันเป็นทิพย์ก็เป็นไปในอากาศเพื่อ

บูชาตถาคต ดูกรอานนท์ ตถาคตจะชื่อว่าอันบริษัทสักการะ เคารพ นับถือ บูชา 

นอบน้อมด้วยเครื่องสักการะประมาณเท่านี้หามิได้ ผู้ใดแล จะเป็นภิกษุ ภิกษุณี 

อบุาสกหรืออุบาสิกากต็าม เป็นผูป้ฏบัิติธรรมสมควรแก่ธรรม ปฏบัิตชิอบ ปฏบัิตติาม

ธรรมอยู่ ผู้นั้นย่อมชื่อว่าสักการะ เคารพ นับถือ บูชาตถาคตด้วยการบูชาอย่างยอด 

เพราะเหตุนั้นแหละอานนท์ พวกเธอพึงส�ำเหนียกอย่างนี้ว่า เราจักเป็นผู้ปฏิบัติ
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ธรรมสมควรแก่ธรรม ปฏิบัติชอบ ประพฤติตามธรรมอยู ่ดังนี้ ฯ …” (กระทรวง

ศึกษาธิการ, 2525) เป็นข้อสนับสนุนได้ว่าพระพุทธไสยาสน์ภูปอองค์ล่างนั้นสื่อถึง

เหตกุารณ์ในพุทธประวติัตอนปรนิพิพาน เพราะได้แสดงความหมายถึงสิง่ทีเ่ป็นทพิย์

(ดอกมณฑารพ) และเป็นไปเพื่อสักการะบูชาพระพุทธองค์

ภาพประกอบที่ 3 พระพุทธไสยาสน์ภูปอ (องค์ที่สอง) วัดพระอินทร์ประทานพร 

บ้านโพนค�ำ ต�ำบลภูปอ อ�ำเภอเมืองกาฬสินธุ์ จังหวัดกาฬสินธุ์

	 องค์ที่สอง สลักเป็นรูปองค์พระพุทธไสยาสน์ประทับบนตั่งเตียง โดยสลัก

หินที่รองรับใต้องค์พระให้เป็นแท่นขอบเหลี่ยมต่อด้วยขาหนึ่งคู่ ความยาวของ

ภาพสลักนับจากประภาวลเีหนอืเศยีรพระจนถงึขอบเตยีงปลายพระบาท 5.20 เมตร 

ส่วนกว้างสุด 1.50 เมตร 

	 รูปแบบ องค์พระทอดพระองค์ยาวในท่านอนตะแคงข้างขวา แบบสีห

ไสยาสน์ พระเศียรหันสู่ทิศเหนือค่อนมาทางตะวันตกเพียงเล็กน้อย พระพักตร์หันสู่

ทิศตะวันตก วงพระพักตร์รูปไข่ พระขนงเป็นเส้นโค้งยาวรับกับพระเนตร (หลับ) โต 

และพระนาสิกโด่ง พระโอษฐ์แย้มเล็กน้อย พระปรางค์และพระหนุอิ่มเอิบ 

พระกรรณยาวได้สดัส่วน เมด็พระเกศาเป็นรปูก้นหอยใหญ่ พระอษุณษีะนูนเป็นกรวย

ต่อด้วยพระเกตุมาลาเป็นเปลวสั้นสลักให้เห็นบาง ๆ พระเศียรหนุนบนพระกรขวา

ซึง่มพีระเขนย (หมอน) รองรบั พระกรซ้ายวางพาดแนบพระวรกาย ซึง่แสดงส่วนโค้ง
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เว้าตามแบบอย่างอุดมคติ แสดงการครองจีวรแบบห่มเฉียงแนบพระองค์ สลักร่อง

เป็นแนวสังฆาฏิพาดทับอยู่บนพระปฤษฎางค์ซ้าย ปลายสังฆาฏิหยักริ้วเล็กน้อย 

พระบาทซ้ายเกยพระบาทขวาแนบคู้เล็กน้อยไม่ซ้อนกันแนบสนิทในแนวฉากหรือ

เกือบตั้งฉากตามพุทธไสยาสน์ทั่วไปในแบบเดียวกัน

	 จากลกัษณะศิลปกรรมของภาพสลกัพระพุทธไสยาสน์องค์ท่ีสอง น่าจะสร้าง

ขึ้นในสมัยหลัง เพื่อสืบทอดคตินิยมการสร้างพระพุทธไสยาสน์ ส�ำหรับสักการบูชา 

ทั้งน้ีอาจสร้างขึ้นตามแบบอย่างพุทธศิลปะแบบทวารวดีท่ีมีพระพุทธไสยาสน์องค์ท่ี

อยูเ่ชงิเขาเป็นต้นแบบกไ็ด้ ซึง่เป็นข้อสนันษิฐานเบือ้งต้นประการหนึง่ ท�ำให้พระพทุธ

ไสยาสน์องค์นี้แสดงลักษณะความเรียบง่ายตามแบบศิลปกรรมทวารดี แต่ลด

ความแข็ง หนัก (ในปริมาตรของประติมากรรม) ที่มีอยู่ในพุทธศิลปะทวารวดี โดย

เพิ่มคุณลักษณะที่นุ่มนวล คล้ายเคลื่อนไหว เน้นพระพักตร์ท่ีดูอ่อนหวานตามแบบ

อย่างอดุมคตทิีม่ากกว่าการแสดงถงึลกัษณะทีอ่งิกับความสมจรงิ เหน็ได้ว่าภาพสลกั

พระพทุธไสยาสน์องค์นีอ้าจสร้างขึน้ในชัน้หลงั แต่จะเป็นยคุสมัยใดนัน้ยังไม่มข้ีอมลู

มาสนับสนุนเพียงพอที่จะสามารถกล่าวได้ในที่นี้ อย่างไรก็ตามพระพุทธไสยาสน์ที่

ประดิษฐาน ณ ภูปอ ทั้งสององค์นี้ แสดงให้เห็นถึงแนวคิดในการสืบทอดคติความ

เชื่อทางสังคม เกี่ยวกับพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ ตามทัศนของ ศรีศักร วัลลิโภดม (2556) คือ

การเชื่อมโยงความสัมพันธ์เกี่ยวกับคติความเชื่อของคนหรือชุมชน ทั้งมิติความ

สมัพนัธ์ระหว่างคน กบั คน ความสมัพนัธ์ของคน กบั ธรรมชาติ หรอืสภาพแวดล้อม 

และความสัมพันธ์ระหว่างคน กับ สิ่งที่เหนือธรรมชาติ ซึ่งตามทัศนนี้ พุทธสถานใน

วัฒนธรรมทวารวดีอีสาน ก็อาจจะเป็นการสถาปนาภูเขาแห่งนี้ให้เป็นศาสนสถาน 

หรอืวดัตามคตขิองพระพทุธศาสนา เป็นองค์ประกอบหลกัและสญัลกัษณ์แห่งความ

ศักดิ์สิทธิ์ของชุมชนอีกรูปแบบหนึ่งก็ได้
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	 พระนอนภูค่าว

ภาพประกอบที่ 4 พระนอนภูค่าว วัดพุทธนิมิตภูค่าว บ้านโคกทราย ต�ำบล

สหัสขันธ์ อ�ำเภอสหัสขันธ์ จังหวัดกาฬสินธุ์

	 สภาพโดยทั่วไปของพื้นที่ ภูค่าว เป็นภูเขาหินทรายยอดตัด ขนาดย่อม 

พื้นที่โดยรอบเป็นที่ราบสลับเนินคล้ายกับสภาพโดยทั่ว ๆ ไปของภูปอ ทั้งท�ำเลที่ตั้ง

ใกล้กับล�ำน�้ำปาว รวมทั้งเมืองโบราณที่ส�ำคัญ อย่างเมืองฟ้าแดดสงยาง ซึ่งอาจเป็น

ชุมชนที่พัฒนาการร่วมกันทั้งหมด ตามที่กล่าวแล้ว

	 รูปแบบ องค์พระ มีขนาดยาวนับจากปลายพระบาทถึงประภาวลี 2.09 

เมตร ส่วนกว้างที่สุดนับจากช่วงกว้างบริเวณพระโสภี (ตะโพก) ถึงพระหัตถ์ ที่พาด

ทับอยู่ 54 ซ.ม. (กรมศิลปากร, 2535)

	 ลักษณะของภาพสลักแสดงภาพพระนอนในท่านอนตะแคงข้างซ้าย 

(กามโภคไีสยาสน์ เป็นท่านอนแบบบรโิภคกาม) ไม่ใช่ตะแคงข้างขวาตามแบบทีเ่รยีก

ว่าสหีไสยาสน์ (ท่านอนดงัพญาราชสห์ี) อนัเป็นท่านอนเฉพาะของพระพทุธองค์ เช่น

เดียวกบัท่านอนเมือ่คราวเสดจ็ดบัขนัธปรินพิพานของพระพุทธเจ้าตามเนือ้ความใน

พุทธประวัติ ส�ำหรับพระนอนภูค่าวเศียรหันไปทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือ พักตร์

ผินไปทางทิศตะวันออกเฉียงใต้ แสดงการครองผ้าจีวรแบบห่มเฉียงแนบองค์ และ

สลกัลายเส้นให้เป็นริว้อตุราสงค์ ริว้ชายอนัตรวาสก และริว้สงัฆาฏ ิซ้อนทบัอยูบ่นริว้

ชายอุตราสงค์ พักตร์ค่อนข้างกลม รายละเอยีดของพกัตร์คมชัด เกศาเรยีบไม่มขีมวด
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เกศาหรอือษุณษีะ (กรมศิลปากร, 2535) คือส่วนทีน่นูขึน้กลางศรีษะ อนัเป็นลกัษณะ

มหาบุรุษ และรองรับด้วยเขนย(หมอน) ที่ดูคล้ายกับประมณฑล

	 ความหมาย จากลักษณะของภาพสลักบนผาหินช้ินนี้ เปรียบเทียบกับ

ลกัษณะพทุธศิลปะทวารวดีทีพ่บในแหล่งอืน่ ๆ  สนันษิฐานว่าสร้างในวฒันธรรมทวาร

วด ีมอีายุประมาณพทุธศตวรรษที ่12 - 14 (กรมศลิปากร, 2535) หากพจิารณาตาม

ข้อมูลกรมศิลปากร พระนอนภูค่าวแห่งนี้ มีรูปแบบศิลปกรรมที่แสดงออกถึงความ

เป็นศิลปะทวารวดี แต่อาจจะไม่ใช่พระพุทธรูปหรือองค์พระพุทธไสยาสน์ จากการ

ท่ีไม่ปรากฏอษุณษีะเหนอืเศยีร ซึง่อษุณษีะเป็นหนึง่ใน 32 ประการทีส่�ำคญัตามมหา

ปริุสลักษณะ เมือ่ถ่ายทอด หรอืสร้างเป็นพระพทุธรปูในแบบบุคคลาธษิฐานแล้วต้อง

ปรากฏด้วยเสมอไม่ว่าในแบบแผนของศิลปะใด ๆ ถือว่าเป็นข้อบ่งชี้ส�ำคัญที่ท�ำให้รู้

ว่าประติมากรรมนั้น ๆ เป็นรูปของพระพุทธเจ้าหรือไม่ และการประทับนอนแบบ

ตะแคงซ้ายนั้นไม่ใช่อิริยาบถของพระพุทธเจ้า คัมภีร์ต่าง ๆ ล้วนกล่าวถึงอิริยาบถ 

หรือท่าการประทับนอนของพระพุทธเจ้าว่าเป็นแบบสีหไสยาสน์ ไม่ว่าจะเป็นการ

นอนในยามพุทธกจิปกตธิรรมดา หรอืทีอ่ธบิายไว้ในพทุธประวตัติอนปรนิพิานก็ตาม

	 ดังนั้น การไม่ท�ำทั้งอุษณีษะ การไม่มีขมวดพระเกศา การนอนตะแคงข้าง

ซ้าย อาจมเีจตนาส่ือให้เห็นว่าภาพสลกัพระนอนนี ้ไม่ใช่องค์พระพทุธเจ้า และน่าจะ

เป็นพระพุทธสาวก (?) เช่นพระพุทธอุปัฏฐากอย่างพระอานนท์ หรือพระอัครสาวก

อย่างพระโมคคัลลานะ? หรืออาจเป็นพระภิกษุสงฆ์ (?) ในสังคมทวารวดีอีสานเอง 

หรือไม่ (?) ตามข้อสันนิษฐานนี้สอดคล้องกับข้อมูลจากจารึกในสมัยทวารวดีอีสาน

ที่กล่าวถึงการให้ความส�ำคัญกับพระเถระผู้ใหญ่ ด้วยการท�ำบุญและกล่าวสรรเสริญ

พระเกียติคุณในพระอุปัชฌายจารย์ตามหลักฐานด้านจารึกการสถาปนาสีมา หรือ

จารึกหลังพระพิมพ์ดินเผา เมืองฟ้าแดดสงยาง อ�ำเภอกมลาไสย์ จังหวัดกาฬสินธุ์ 

(กรมศิลปากร, 2529) ที่พบในพื้นที่ รวมทั้งการสถาปนาพื้นที่ทางธรรมชาติ เผิงผา 

หน้าถ�้ำแห่งนี้ให้เป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ ในรูปแบบของวัด หรือศาสนสถานที่สัมพันธ์กับ

คติความเชื่ออย่างเดิมที่มีอยู่ในชุมชนแถบนี้ ก่อนที่จะยอมรับนับถือต่อวัฒนธรรม

พุทธศาสนาที่เข้ามาในชั้นหลังก็เป็นได้
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	 พระพุทธรูปประทับในอิริยาบถไสยาสน์ วัดเชิงดอยเทพรัตน์

ภาพประกอบที่ 5 พระพุทธไสยาสน์วัดเชิงดอยเทพรัตน์ บ้านท่าม่วง ต�ำบลท่าม่วง 

อ�ำเภอเมืองสกลนคร จังหวัดสกลนคร

	 สภาพโดยทั่วไปของพื้นที ่พระพุทธไสยาสน์วัดเชิงดอยเทพรัตน์ ตั้งอยู่ใน

เขตเทือกเขาภูพาน ซ่ึงเทือกเขาน้ี ในทางภูมิศาสตร์แล้ว เป็นส่วนท่ีก้ันพื้นท่ีอีสาน

ออกเป็นสองแอ่ง คือแอ่งโคราช กับแอ่งสกลนคร ภายในแอ่งสกลนครเป็นที่ตั้งของ

ชุมชนและเมืองโบราณที่อยู่สืบเนื่องกันมาตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ ในแบบ

วัฒนธรรมบ้านเชยีง เมือ่ราว 3,500-4,000 ปีมาแล้ว ซึง่ วลยัลกัษณ์ ทรงศริ ิได้กล่าว

สรุปเกีย่วกบัการตัง้ถิน่ฐานของผูค้นในพ้ืนทีแ่อ่งสกลนครว่าค่อนข้างหนาแน่นในช่วง

ยุคเหล็กเมื่อราว 2,500 ปีมาแล้ว ในบริเวณล�ำน�้ำสาขาและล�ำน�้ำสงคราม ที่ล้วนแต่

มีต้นน�้ำไหลมาจากเทือกเขาภูพาน

	 ส่วนพ้ืนทีบ่รเิวณใกล้กบัหนองหารสกลนคร ได้พบแหล่งโบราณคดยีคุเหลก็ 

บริเวณบ้านขมิ้น บ้านพาน ในเขตอ�ำเภอเมืองสกลนคร ที่เป็นเนินดินที่อยู่อาศัยของ

ชุมชนยุคเหล็กขนาดใหญ่ใกล้กับหนองหาร บ้านนาผาง ถ�้ำผาลาย ภูผายนต์ ในเขต

อ�ำเภอภพูาน ถ�ำ้ม่วง ถ�ำ้พระด่านแร้ง ถ�ำ้ผาผกัหวาน ในเขตอ�ำเภอเต่างอย และบ้าน

หนองสะไน ในเขตอ�ำเภอกุดบาก เป็นต้น ซึ่งทั้งหมด มีความสัมพันธ์กับวัฒนธรรม
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ซ่าหวิ่งห์ (Sa Huynh Culture) ที่อยู่พื้นที่ตอนกลางของประเทศเวียดนามเพราะมี

การพบเครื่องมือเหล็กที่คล้ายกัน ซึ่งอาจมีความสัมพันธ์อย่างใดอย่างหนึ่งต่อกัน 

	 ราวพุทธศตวรรษที่ 13 จนถึงพุทธศตวรรษที่ 16 ซึ่งเป็นช่วงของยุคสมัย

วัฒนธรรมทวารวดีในดินแดนอีสาน ที่มีการนับถือพระพุทธศาสนา และนิยมสร้าง

เสมาหนิ ขึน้เป็นปชูนยีวตัถ ุไว้ตามเนนิ หรอืสถานทีศั่กดิส์ทิธิข์องชุมชน ซึง่เช่ือว่าการ

ปักหลัก หรือเสมาหินนี้ มีมาก่อนวัฒนธรรมพุทธศาสนา จนเมื่อรับวัฒนธรรม

พุทธศาสนาเข้ามาแล้ว จงึมีการปรบัปนการปักเสมาหนิให้เข้ากบัสิง่ทีอ่ทุศิถวายเป็น

พทุธบชูา หรือเป็นสิง่ศักด์ิสทิธ์ิในตัว ความสบืเน่ืองของชุมชนในแถบนีด้�ำเนนิมาจนถึง

ช่วงเวลาพุทธศตวรรษที่ 18-19 ในแบบวัฒนธรรมศรีโคตรบูร (วลัยลักษณ์ ทรงศิริ, 

2556) ความสบืเน่ืองของชมุชนการอยูอ่าศัย ทีม่คีวามสมัพนัธ์กบัสภาพแวดล้อมทาง

ภูมิศาสตร์ ทั้งล�ำน�้ำ หนองน�้ำ ที่ลุ่ม ที่ราบ โคก เนิน ไปจนถึงภูเขา ที่สถาปนาให้เป็น

พ้ืนทีศ่กัด์ิสทิธิข์องชมุชน อย่างเพงิผา ถ�ำ้ คหูา ต่าง ๆ  พทุธสถานวดัเชงิดอยเทพรตัน์ 

ที่ประดิษฐานพระพุทธไสยาสน์ไว้น้ี ก็อาจมีพัฒนาการ หรือความสืบเนื่องมาใน

ลักษณะเดียวกันก็เป็นได้

	 รปูแบบ องค์พระสลกันูนสงูประทบัในอิรยิาบถไสยาสน์หันพระเศียรไปทาง

ทศิใต้ พระพักตร์หนัทางตะวนัออก ประทบัเหนอืฐานท่ีประดบัด้วยกลบีบัว โดยเอยีง

ด้านขวา แบบสีหไสยาสน์ ตามแนวลาดเอียงของชั้นหินที่เกิดจากการทรุดตัวด้าน

ปลายพระบาทประมาณ 30 องศา ท�ำให้ปลายพระบาทลาดลงต�่ำกว่าพระเศียร 

พระวรกายท่อนบนช�ำรุดและได้บรูณะตามลกัษณะเค้าโครงเดิม โดยการพอกปูนทบั

เสริมเข้าไปใหม่ ยกพระกรขวาขึ้นรับพระเศียร ตั้งพระกโบระ (ข้อศอก) จรดพื้น 

พระพักตร์ถกูบรูณะใหม่ ส่วนทีส่มบรูณ์และคงรปูแบบพทุธลกัษณะแบบศลิปะทวาร

วดน้ัีนน่าจะเป็นส่วนล่างต้ังแต่พระชงฆ์จนถงึพระบาท โดยปนูใหม่ทีก่ะเทาะออกเผย

ให้เหน็เน้ือหนิเดมิแต่แรกสร้าง โดยพระบาทเป็นลกัษณะแบบกึง่สมจรงิ มคีวามอวบ

อูม น้ิวพระบาทกลมใหญ่ ฝ่าพระบาทเรียบไม่มีลวดลายใด ๆ ซ่ึงส่วนพระบาทนี้ 

อาจเปรยีบเทยีบได้กบัรปูแบบของพระบาทจากพระไสยาสน์ (ขนาดใหญ่) จากเมอืง

เสมา ภายในวัดธรรมจักรเสมาราม ต�ำบลสูงเนิน อ�ำเภอสูงเนิน จังหวัดนครราชสีมา
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	 ความหมาย เนื่องด้วยรูปแบบของพระพุทธไสยาสน์วัดเชิงดอยเทพรัตน์

แห่งนี้ มีการซ่อมแปลงและปรับปรุงไปจากเดิมค่อนข้างมาก จึงยังไม่สามารถน�ำมา

วเิคราะห์ถงึความหมายตามพุทธลกัษณะของพระพทุธรปูแบบทวารวดท่ัีวไปได้ แต่สิง่

ส�ำคญัประการหนึง่ของพระพทุธรูปองค์น้ีคือทีแ่ท่นฐานสลกัเป็นรปูกลบีบวัหงายเรยีง

รายอยู่ระหว่างองค์พระกับแท่นรองรับเบื้องล่าง ซึ่งรูปแบบของกลีบบัวมีลักษณะ

เดียวกับกลีบบัวที่ประดับส่วนฐานของเสมาหินที่พบเห็นได้ทั่ว ๆ ในศิลปะทวารวดี

อีสาน ส�ำหรบัดอกบัวถกูน�ำมาใช้เป็นสญัลกัษณ์แบบธรรมาธษิฐานเพ่ือสือ่ความหมาย

ถงึความบรสิทุธ์ิ ทัง้ส่วนทีเ่กีย่วข้องกบัพทุธประวตั ิและหลกัพุทธธรรม เช่นในศลิปะ

โบราณของอินเดียก่อนที่จะมีการสร้างรูปพระพุทธเจ้าในลักษณะของบุคคล หรือ

บคุลาธษิฐาน น้ันใช้สญัลกัษณ์รปูดอกบวัแทนการประสตูท่ีิบรสิทุธิ ์หรือพทุธประวตัิ

ตอนประสูติ และการเปรียบเทียบกับการตรัสรู้หลักพุทธธรรมของพระพุทธองค์ว่า 

แม้นพระองค์จะอยู่ในโลกที่ไม่บริสุทธิ์ โลกที่เคล้าไปด้วยกิเลสตัณหาราคะต่าง ๆ 

พระพุทธองค์ก็ยังสามารถอยู่เหนือ หรือเอาชนะได้ เสมือนการเบ่งบานท่ีบริสุทธิ์ 

เหนือโคลนตมของดอกบัว 

	 การเชื่อมโยงสัญลักษณ์ของดอกบัวกับพระพุทธเจ้ามีปรากฏในโทณ

พราหมณสูตร พระสุตตันตปิฎกอังคุตตรนิกาย จตุกกนิบาต เนื้อความกล่าวถึงการ

สนทนาระหว่างพระพุทธเจ้ากับโทณพราหมณ์ โดยโทณพราหมณ์ได้ถามพระพุทธ

องค์ว่าเป็นใคร พระพุทธองค์ทรงตอบว่าเป็นพระพุทธเจ้า เพราะพระองค์ได้ละอา

สวะต่าง ๆ  ได้หมดแล้ว เปรยีบกบัดอกบวัทีโ่ผล่พ้นน�ำ้ ตามเนือ้ความว่า “…พราหมณ์ 

เราเกิดเจริญเติบโตในโลก แต่อยู่เหนือโลก ไม่แปดเปื้อนด้วยโลกเหมือนดอกอุบล 

(บัวเขียว) ดอกปทุม (บัวหลวง) ดอกปุณฑริก (บัวขาว) เกิดเจริญเติบโตในน�้ำ แต่อยู่

เหนือน�้ำ ไม่แปดเปื้อนด้วยน�้ำฉะนั้น ท่านจงจ�ำเราไว้ว่า เป็นพระพุทธเจ้า อาสวะที่

เป็นเหตุให้เกิดทั้งหลายได้สิ้นไปแล้วถูกเราก�ำจัดแล้ว ท�ำให้หมดเคร่ืองผูกพันแล้ว 

ดอกปณุฑริกทีง่ดงาม ย่อมไม่แปดเป้ือนด้วยน�ำ้ฉนัใด เรากย่็อมไม่แปดเป้ือนด้วยโลก

ฉันน้ัน พราหมณ์ เพราะฉะนั้น เราจึงเป็นพระพุทธเจ้า...”(กระทรวงศึกษาธิการ, 

2525) กล่าวจากเนื้อความในโทณพราหมณสูตร
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	 นอกจากนี้ ในพระพุทธศาสนา ดอกบัวยังเป็นสัญลักษณ์แห่งหัวใจ และ

ความคิดจะสถิตย์อยู่ข้างในสุด ณ จุดศูนย์กลางแห่งชีวิต และเมื่อมีการปฏิบัติ

กรรมฐาน หรือการปฏิบัติธรรมอื่น ๆ บัวจะคลี่บานออกออกเพื่อแสดงให้เห็นธาตุ

แห่งพทุธ (พทุธตา) ทีซ่่อนอยูข้่างใน การคลีบ่านของดอกบวัเป็นสญัลกัษณ์ แสดงถงึ

การบรรลุโพธิญาณ เมื่อกลีบดอกบัวบานจะเผยให้เห็นพระพุทธเจ้าประทับอยู่บน

ฐานเกสรในกลีบดอกบัวที่บานออก เผยให้เห็นพระพุทธเจ้า พระโพธิสัตว์ หรือพระ

สถูป (เอเดรียน สนอตการ์ส, 2541) อย่างที่ปรากฏให้เห็นเป็นรูปธรรมในงานพุทธ

ศิลป์ต่าง ๆ 

	 ดังนั้น ดอกบัวจึงเป็นสัญลักษณ์ท่ีส�ำคัญและถูกน�ำมาใช้เป็นสัญลักษณ์สื่อ

ความหมายถึงความบริสุทธิ์ของการประสูติ และการเปรียบเปรยถึงการตรัสรู้ของ

พระพุทธเจ้า ซ่ึงการที่พระพุทธไสยาสน์วัดเชิงดอยเทพรัตน์ได้ประทับในอิริยาบถ

ไสยาสน์เหนือฐานบัว ก็อาจจะเป็นการเชื่อมโยงให้เห็นการสื่อแทนความหมายดัง

กล่าว เพราะศิลปกรรมในวัฒนธรรมทวารวดีอีสานมักจะพบการท�ำฐานรูปกลีบบัว

ด้วยเสมอ ทัง้ฐานพระพทุธรปู พระพมิพ์บางแบบ และฐานเสมาหนิ รวมทัง้การแสดง

ให้เห็นถึงการนมัสการพระพุทธเจ้าด้วยดอกบัวในพระพิมพ์บางแบบที่พบจากเมือง

ฟ้าแดดสงยาง อ�ำเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ์ เมืองนครจ�ำปาศรี อ�ำเภอนาดูน 

จังหวัดมหาสารคาม ที่จะปรากฏรูปบุคคลถือก้านดอกบัวอยู่ในท่าอัญชลี เป็นต้น

สรุปผลการวิจัย
	 รูปแบบทางศิลปกรรม

	 พระพทุธไสยาสน์ทีม่รีปูแบบศลิปกรรมแบบทวารวดอีสีานอย่างแท้จรงินัน้ 

มีความชัดเจนในด้านรูปแบบทั้งหมด 2 แห่งด้วยกัน คือ 1) พระพุทธไสยาสน์ภูเวียง 

2) พระพุทธไสยาสน์ภปูอองค์แรก (องค์ล่าง) ซึง่รปูแบบโดยรวมของพทุธลกัษณะนัน้

มคีวามห่างออกมาจากต้นแบบในศิลปะอนิเดยีสมยัคุปตะ หลงัคปุตะ และปาละ หรือ

แม้กระท้ังศิลปะในดินแดน หรือพื้นที่ใกล้เคียง อย่างศิลปะทวารวดีภาคกลางใน

ยคุต้น ๆ  ทัง้ศลิปะเขมรสมยัก่อนเมืองพระนคร ศลิปะจามแบบดงเดอืงของเวยีดนาม 
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กล่าวคือมีพระพักต์อยู่ในรูปค่อนข้างเหลี่ยม ขมวดพระเกศาใหญ่ พระนลาฏกว้าง 

พระขนงต่อกันเป็นรูปเครื่องหมายปีกกา พระเนตรหลับโปน พระนาสิกแบนใหญ่ 

พระโอษฐ์หนา พระหนุออกป้านเล็กน้อย ล�ำพระสอเป็นปล้อง ส่วนอิริยาบถหรือ

ท่าทางการประทับนอนแบบสีหไสยาสน์ คือท่านอนตะแคงข้างขวา (ท่านอนแบบ

พญาราชสีห์) คือการแสดงถึงพลัง อ�ำนาจ และเป็นท่าท่ีนอนได้สบายและ

ถกูสขุลกัษณะ ซ่ึงมเีพยีงพระพทุธรปูทีภ่คู่าว เท่านัน้ทีพ่บว่าอยูใ่นท่านอนตะแคงซ้าย 

(ท่านอนแบบกามโภคีย์ไสยาสน์) ซึ่งพระนอนองค์นี้ อาจไม่ใช่พระพุทธรูป หรือ

พระพุทธไสยาสน์ เพราะไม่มีการพบการประดับพระรัศนมีบนอุษณีษะ และขมวด

พระเกศาไม่เวียนซ้ายเป็นแบบก้นหอย อนัเป็นลกัษณะของมหาบรุษุ 32 ประการตา

มลกัขณสตูรในพระไตรปิฎก ทีจ่ะเป็นสิง่บ่งบอกได้ว่านีค่อืองค์พระสมัมาสมัพทุธเจ้า 

และอาจเป็นไปได้ถงึองค์อคัรสาวกอย่างพระโมคลัลานะ หรอืองค์พระพทุธอปัุฏฐาก 

อย่างพระอานนท์ หรอืพระสงฆ์ พระอปัุชฌาจารย์ในสังคมทวารวดอีสีาน ท่ีสอดคล้อง

กบัจารึกการสถาปนาสมีาทีก่ล่าวถงึการบชูาและกล่าวสรรเสรญิคณุของพระอปัุชฌา 

หรือจารึกหลังพระพิมพ์ดินเผาพบที่เมืองฟ้าแดดสงยาง ตามที่ได้กล่าวไปแล้ว 

อนัเป็นการแสดงให้เหน็ถงึบทบาทความส�ำคญัของพระสงฆ์ในสงัคม วฒันธรรมทวา

ราวดีอีสานก็เป็นได้ 

	 อน่ึง ส�ำหรบัพระพทุธไสยาสน์วดัเชงิดอยเทพรตัน์ ท่ีผูว้จิยัจดัให้เป็นศลิปะ

แบบทวารวดีแบบพื้นถิ่นอีสาน ข้อส�ำคัญหลักคือการพิจารณาจากการประทับ

สีหไสยาสน์เหนือฐานรูปกลีบบัว โดยฐานกลีบบัวดังกล่าวนี้ มีความสัมพันธ์กับรูป

แบบของฐานกลบีบวัในแบบวฒันธรรมทวารวดอีสีานโดยทัว่ไป ทัง้ฐานของเสมาหนิ 

ฐานพระพมิพ์บางแบบ รวมทัง้ส่วนของพระบาททีเ่นือ้ปนูซเิมนต์จากการซ่อมแปลง

ในชั้นหลังหลุดออกเผยเป็นลักษณะที่อวบอูม และนิ้วพระบาทที่กลม ตามรูปแบบ

ลักษณะของศิลปะทวารวดีอีสาน สอดคล้องกับ รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง (2552) ที่ได้

วิเคราะห์ถึงพระพุทธรูปและพระพิมพ์ทวารวดีภาคตะวันออกเฉียงเหนือว่ามีการ

ประดิษฐานอยู่เหนือฐานบัวในรูปแบบลักษณะต่าง ๆ เช่นเดียวกับการประดิษฐาน

พระพุทธรูปในศิลปะทวารวดีแบบภาคกลาง รวมท้ังศิลปะอินเดียสมัยคุปตะ 
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หลังคุปตะ ศิลปะปาละ และศิลปะเขมรสมัยก่อนเมืองพระนคร ต่างก็ท�ำฐานบัว

ส�ำหรับประดษิฐานองค์พระพทุธรปู อย่างไรกต็าม ในด้านรปูแบบหรือพทุธลกัษณะ

ของพระพุมธไสยาสน์วัดเชิงดอยเทพรัตน์แห่งนี้ อาจเป็นการสร้างสืบเนื่องกันมา 

ในยุคที่วัฒนธรรมทวารวดีอีสานเสื่อมลงไปแล้ว

	 ส่วนพระพทุธไสยาสน์ภปูอองค์ทีส่อง (องค์บน) กบัพระนอนภคู่าว รูปแบบ

ทางศลิปกรรมของพระพทุธรปูทัง้สององค์นี ้มรีปูแบบทีค่ล้ายกนัโดยเฉพาะรูปแบบ

ของการครองจวีรท่ีดจูะสัมพนัธ์ทางด้านรปูแบบกบัศิลปะทวารวดใีนแหล่งอืน่ ๆ  และ

มพีระพักตร์ต่างออกไปจากศลิปะทวารวดีอสีานโดยทัว่ไปตามทีไ่ด้กล่าวแล้ว และน่า

จะเป็นการท�ำสืบทอดมาในชั้นหลัง ซึ่งผู้วิจัยเห็นต่างไปจากการรายงานการส�ำรวจ

ของกรมศลิปากร ทีก่�ำหนดอายไุว้ราวพทุธศตวรรษที ่12-14 ซึง่ตรงกับสมยัทวารวดี

ในภาคอีสาน (กรมศิลปากร, 2535)

	 ความหมายทางประติมานวิทยา

	 ความหมายระดับแรก หรือความหมายโดยตรงของพระพุทธไสยาสน์ใน

ศิลปะทวารวดีอีสานน้ี อาจมีความสอดคล้องกับเหตุการณ์ตามพุทธประวัติตอน

ปรินิพาน ซ่ึงในพระไตรปิฎก ตอนมหาปรินิพานสูตร เป็นพระสูตรท่ีมีความส�ำคัญ

อย่างมากต่อพทุธบริษัท เพราะได้รวบรวบหลกัธรรมส�ำคัญต่าง ๆ  ทีพ่ระพทุธองค์ได้

เทศนาสั่งสอน แก่บุคคล ในสถานที่ และเวลาต่าง ๆ รวมทั้งได้สะท้อนให้เห็นสภาพ

ทางสังคมและวัฒนธรรมอินเดียในสมัยพุทธกาลไว้อย่างมากมาย

	 หลักพุทธธรรมส�ำคัญที่ปรากฏเกี่ยวเนื่องตามเหตุการณ์ในพุทธประวัติ

ตอนน้ี เช่น หลักสติปัฏฐาน 4 สัมมัปปธาน 4 อิทธิบาท 4 อินทรีย์ 5 พละ 5 

โพชฌงค์ 7 มรรคมอีงค์ 8 และทีส่�ำคญัคอื การกล่าวปัจฉมิโอวาทขององค์พระสมัมา

สมัพทุธเจ้า ถงึการตัง้มัน่ในความไม่ประมาท ต่อความธรรมดาของการเปลีย่นแปลง

ใดใดในโลกล้วนอนิจจัง ตามหลักไตรลักษ์ ที่มีเกิดขึ้น การตั้งอยู่ และการดับสูญสิ้น

ไป เป็นวัฏสงสาร การเวียนว่ายตายเกิดเป็นทุกข์ ในทัศนของพุทธศาสนา 

หากต้องการพ้นจากการเวียนว่ายตายเกิดเช่นนี้ต้องเข้าสู่สภาวะความเป็นวิมุติ 

สอดคล้องกับการศึกษาเชิงวิเคราะค์มหาปรินิพานสูตร ถึงการรักษาหลักพระธรรม
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วินัย ของพระศรีวิสุทธิโกศล (กิตติวัฒน์ พลวัน) (2546) ที่ว่า มหาปรินิพานสูตรเป็น

พระสูตรที่บันทึกเหตุการณ์ส�ำคัญ ในช่วงวาระสุดท้ายแห่งพระชนม์ชีพของ

พระพุทธเจ้า พระพุทธองค์ทรงวางแผนงาน หลกัการและวธิกีารรกัษาพระธรรมวินยั

ในพระสตูรนี ้พระสงัคีติกาจารย์ได้สงัคายนา ร้อยกรองจดจ�ำน�ำสบื และจดจารบันทึก

มาเป็นลายลักษณ์อักษรจวบจนปัจจุบัน จึงมีความส�ำคัญทั้งในด้านประวัติศาสตร์ 

และหลักพุทธธรรม โดยมีพระสาวกในอดีต คือพระมหากัสปะเป็นประธาน ได้น�ำ

พุทธด�ำรัสที่ทรงตรัสกับพระอานนท์ไว้ว่า “ธรรมและวินัยที่ตถาคตแสดงแล้ว 

บญัญตัแิล้วแก่เธอท้ังหลาย ธรรมและวนิยันัน้จะเป็นศาสดาของเธอทัง้หลาย โดย

กาลล่วงไปแห่งเรา” 

	 ความหมายระดับท่ีสอง หรือความหมายโดยนัย การประดิษฐาน

พระพุทธรูป อันเป็นสัญลักษณ์แทนองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ท้ังในทางกายภาพ

แบบรูปธรรม และการสื่อความหมายในทางเนื้อหาหรือเรื่องราวในทางนามธรรม 

อย่างพุทธประวัติตอนต่าง ๆ ย่อมเกี่ยวกับการแสดงอิริยาบถ หรือท่าทาง รวมท้ัง

การแสดงปาง มทุราหรอืการแสดงสญัลกัษณ์ด้วยมอื ว่าพระพทุธรปูอริิยาบถแบบนี้ 

แสดงปางแบบน้ี ต้องการทีจ่ะสือ่ความหมายถงึเหตกุารณ์ทีเ่กีย่วข้องกับพทุธประวติั

ตอนใด ซึ่งแต่ละตอน แต่ละเหตุการณ์ก็จะมีรายละเอียดที่เก่ียวข้องกับหลัก

พทุธธรรมทีพ่ระพุทธองค์ทรงเทศนาสัง่สอนแก่บุคคล เวลา และสถานทีต่่าง ๆ  กนัไป

	 ส�ำหรับพระพุทธไสยาสน์นี้ก็เช่นเดียวกัน เราทราบว่าพระพุทธไสยาสน์มี

ความเกีย่วข้องกบัพทุธประวัตติอนปรนิพิพาน แต่การประดิษฐานพระพทุธไสยาสน์

กไ็ม่สามารถทีจ่ะสร้างภาพประกอบเรือ่งราว เหตุการณ์หรอืหลกัธรรมต่าง ๆ  ท้ังหมด

ลงไปในคราวเดียวได้ เพียงแต่รูปแทนพระพุทธองค์ ก็อาจจะเช่ือมโยงได้ถึง

รายละเอียด นัยหรือการสื่อความหมายที่เน้นย�้ำให้เห็นในหลักธรรมต่าง ๆ รวมทั้ง

การหวังผลจากการใช้นยัหรอืหลกัธรรมต่าง ๆ  ให้เป็นบรรทดัฐาน เป็นมาตรฐานด้าน

คุณธรรม จริยธรรม เป็นเครื่องมือขัดเกลาทางสังคม หรืออาจเป็นการสร้างอุดมคติ

ทางสังคม ความหวังต่อโลกหน้าต่อศาสนาพระศรีอาริย์ ในสังคมทวารวดีอีสาน 

ซึ่งเป็นโลกแห่งความเป็นทิพย์ ไม่มีการเกิด ไม่มีการดับ แต่มีการด�ำรงอยู่ในสภาวะ
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ของความเป็นทิพย์ หลุดพ้นสู่สุคติภูมิ ความไม่อยากได้ใคร่มีในสิ่งต่าง ๆ ในทาง

โลกยีทรัพย์ ทีจ่ะก่อให้กดิเหตุและเป็นปัจจัยเกีย่วเนือ่งกนัไปไม่สิน้สดุ ตามหลกัธรรม

ปฏิจสมุปบาท ซึ่งข้อนี้ สัมพันธ์กับหลักฐานด้านจารึกท้ังจากพระพิมพ์ดินเผาและ

ศิลาจารึกต่าง ๆ ที่พบในสมัยทวารวดีอีสาน ต่างก็กล่าวถึงการประกอบกริยาบุญที่

เกื้อหนุนให้ได้ถึงโลกแห่งอุดมคติในยุคพระศรีอาริยเมตไตร สอดคล้องกับเนื้อความ

จากจารึกบ้านโนนเก่า อ�ำเภอเมือง จังหวัดชัยภูมิ ที่กรมศิลปากร (2529)ได้อ่าน 

แปล และถอดความได้ว่า การสั่งสมกุศลผลบุญที่หวังสู่ภพภูมิที่ไม่มีความแก่ และ

ไม่มีความตาย ความว่า “ข้าพเจ้าบูชาด้วยการสละอาหารอันให้ชีวิตแก่สัตว์เป็น

อันมาก แล้ววาดรูปพระมุนีผู้ประเสริฐ อันตั้งไว้แล้ว ถือเอาการสั่งสมกุศลของ

ข้าพเจ้าอันมากมายและสูงส่งแล้ว จึงพึงไปสู่สถานอันประกอบด้วยภพอันไม่แก่

และไม่ตาย” โดยนยัของจารึกทัง้หมดดังกล่าวน้ี เป็นส่วนทีส่ะท้อนให้เหน็ถงึคตคิวาม

เชือ่ทางสังคมและวฒันธรรมทวารวดีอสีาน เกีย่วกบัโลกหลงัความตาย ความหวงัต่อ

โลกหน้าในศาสนาพระศรอีารย์ิ ทีเ่ป็นอนาคตพทุธเจ้า การประดษิฐานพระพทุธสยาสน์ 

ส่วนหนึ่งอาจเป็นความมุ่งหมายที่จะสะท้อนถึงภาพพุทธประวัติตอนปรินิพาน และ

อาจรวมทั้งหลักธรรมต่าง ๆ ที่มีอยู่ในเนื้อความของพุทธประวัติตอนนี้ และรวมทั้ง

อาจเป็นความสืบเนื่องจากสังคม วัฒนธรรมในสมัยก่อนประวัติศาสตร์ ซ่ึง สุจิตต์ 

วงษ์เทศ (2560) ได้กล่าวถึงสังคมในสมัยก่อนประวัติศาสตร์ ซึ่งมีหลักฐานเชิง

ประจกัษ์ค่อนข้างหนาแน่นในภาคอสีานว่า ให้ความส�ำคัญอย่างมากต่อคตคิวามเชือ่

ที่เกี่ยวกับการตาย โดยปรากฏหลักฐานเกี่ยวกับการปลงศพในรูปแบบต่าง ๆ ตาม

แหล่งวัฒนธรรมสมัยก่อนประวัติศาสตร์ ท้ังแหล่งวัฒนธรรมบ้านเชียง วัฒนธรรม

ทุ่งกุลาร้องให้ และวัฒนธรรมทุ่งส�ำริด ซึ่งอาจเกี่ยวข้องกับชุมชน หรือเมืองโบราณ

ท่ีมคีวามสืบเน่ืองสมัพนัธ์กบัการประดษิฐานพระพทุธไสยาสน์ในแหล่งต่าง ๆ  ตามที่

ได้น�ำเสนอผ่านมาแล้ว ทั้งการฝังแบบนอนหงายเหยียดยาว หรือการเก็บกระดูกใส่

พาชนะแล้วฝังศพครัง้ทีส่อง รวมทัง้การอทุศิสิง่ของ เครือ่งมอื เครือ่งใช้ เครือ่งประดบั

ลงไปกบัศพ พธิกีรรมส่วนส�ำคญัในศาสนาผ ีหรอืคตคิวามเชือ่แบบดัง้เดมิทีย่งัท�ำสบื

เนือ่งจนปัจจบุนั โดยปรบัเปลีย่นส่วนปลกีย่อยให้เข้ากบัศาสนาพทุธ และเทคโนโลยี
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ใหม่สอดคล้องวิถีชีวิตที่เปลี่ยนไปไม่เหมือนเดิม งานศพเป็นพิธีกรรมส�ำคัญและยิ่ง

ใหญ่ทีส่ดุในชวีติของมนษุย์ท่ัวโลก จึงมีพลงัอย่างยิง่ในการผลกัดนัให้มนษุย์สร้าง

สรรค์สิ่งมหัศจรรรย์เกี่ยวกับความตายไว้ในโลกเกือบทุกวัฒนธรรม

	 ความสบืเนือ่งดังกล่าวน้ี อาจเป็นไปในท�ำนองเดียวกบัการอยูอ่าศยัสบืเนือ่ง

มาของชุมชน ตามที่นักโบราณคดีได้ท�ำการขุดค้นและศึกษา ว่าชุมชนในสมัยก่อน

ประวัติศาสตร์ในภาคอีสาน มีการอยู่อาศัยสืบเนื่องผ่านสมัยประวัติศาสตร์เมื่อรับ

วัฒนธรรมพุทธศาสนาเข้ามาจากภายนอกเมื่อราวพุทธศตวรรษที่ 11-12 ปรากฏ

หลักฐานการอยู่อาศัยจนถึงวัฒนธรรมเขมรในช่วงหลังพุทธศตวรรษท่ี 16 ซ่ึงการ

ประดษิฐานพระพุทธไสยาสน์ในวฒันธรรมทวารวดีอสีานอาจมคีวามสบืเนือ่งทางคติ

ความเชื่ออย่างใดอย่างหนึ่งหรือไม่? ซึ่งในประเด็นดังกล่าว ผู้วิจัยเพียงแต่ตั้งเป็นข้อ

สังเกตไว้เท่านั้น ยังต้องค้นคว้าหาข้อมูลหลักฐานมาอธิบายอีกต่อไป

อภิปรายผล
	 ความสัมพันธ์กับชุมชน หรือเมืองโบราณในสมัยทวารวดีอีสาน

	 คตคิวามเช่ือทางสงัคมและวฒันธรรมทวารวดอีสีาน สือ่ให้เหน็ถึงสญัลกัษณ์

ที่มีความสอดคล้องสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ ผู้คน ชุมชน และสังคม 

ซ่ึงสญัลกัษณ์ดงักล่าวนีคื้อ ศาสนสถาน หรอืวดัทางพทุธศาสนา อนัเป็นทีป่ระดษิฐาน

พระพุทธไสยาสน์ ท�ำหน้าที่เป็นเครื่องมือขัดเกลาทางสังคมสมัยทวารวดีอีสาน 

สอดคล้องกับแนวคิดด้านนิเวศวิทยาวัฒนธรรม ที่เกี่ยวข้องกับเร่ืองพิธีกรรมและ

สัญลักษณ์ โดยพระพุทธไสยาสน์ที่ถูกประดิษฐานขึ้นตามศาสนสถานในวัฒนธรรม

ทวารวดีอีสาน อาจเป็นสัญลักษณ์ตามคติ ความเชื่อของพระพุทธศาสนา ตามทัศน

ของ ศรีศักร วัลลิโภดม (2546) ที่ศึกษาถึงความสัมพันธ์ของคน กับ คน หรือชุมชน 

คน กับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ คน กับ สิ่งที่เหนือธรรมชาติ ในที่นี้คือคติความ

เชื่อ หรือจิตวิญญาณ ความเป็นสากลของสถาบันทางสังคมของศาสดาแบบนี้ก็คือ

การตั้งอยู่ในพื้นที่สาธารณะที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อในเรื่องความศักดิ์สิทธิ์และการ

ประกอบพิธีกรรม สร้างส�ำนึกร่วมทางสังคม ซึ่งสัญลักษณ์หรือสถาบันดังกล่าวนี้ มี
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ปรากฏสืบเน่ืองจนถึงปัจจุบัน อย่างเช่นคติเรื่องวัดมหาธาตุประจ�ำเมือง ท่ีเป็น

สัญลักษณ์แห่งความเชื่อถือศรัทธาของชุมชน หรือวัดที่ปรากฏปูชนียวัตถุ ปูชนีย

สถานต่าง ๆ ทั้งสถูป เจดีย์ สีมา หรือเสามาหิน ที่พบกระจายตัวอยู่ตามพื้นที่ชุมชน

เมือง หรือหมู่บ้านชนบท ส่วนที่ประดิษฐานพระพุทธไสยาสน์ในวัฒนธรรมทวาวดี

อีสาน ซึ่งเป็นพุทธสถานที่ต้ังอยู่ตามภูผาที่ได้น�ำเสนอมานี้ อาจมีความสัมพันธ์กับ

พุทธบัญญัติเกี่ยวกับหมวดที่ว่าด้วยที่อยู่อาศัย คือ “เสนาสนขันธกะ” หรือสิ่งที่

พระพุทธองค์ได้ก�ำหนดให้เป็นสถานที่อยู่อาศัยพื้นฐานที่สุดส�ำหรับพระสงฆ์เรียกว่า 

“รุกขมลูเสนาสนะ” อนัหมายถงึการอยูร่อบโคนต้นไม้ การอาศยัป่าเป็นทีจ่ารกิ ปลกี

วิเวก แสวงหาความสงบสมถะตามแนวทางปฏบิตัวิปัิสสนาธรุะ ซึง่มีความสอดคล้อง

กบัการสร้างพทุธสถานแบบคหูาให้เป็นสถานท่ีประกอบพทุธศาสนพธิ ีอาจอยูใ่นรปู

ของวดัป่าหรือศาสนสถานแบบอรญัวาส ีซึง่ในประเดน็นี ้สอดคล้องกบั ศกัดิช์ยั สาย

สิงห์ (2547) ที่จ�ำแนกศาสนสถานในวัฒนธรรมทวารวดีได้อย่างกว้าง ๆ ออกเป็น 2 

ประเภท คือ ศาสนสถานกลางแจ้ง และศาสนาสถานที่อยู่ในถ�้ำ โดย ศาสนสถาน

กลางแจ้ง เป็นศาสนสถานทีพ่บอยูโ่ดยทัว่ไปในเมอืงโบราณในสมัยทวารวด ีจากหลกั

ฐานทีเ่หลืออยูไ่ด้แก่ ซากฐานเจดย์ี ทีโ่ดยส่วนใหญ่แล้วจะมีผงัเป็นสีเ่หลีย่มจตัรุสั กบั

ซากวหิารหรอือาคารซึง่มแีผนผงัเป็นสีเ่หลีย่มผนืผ้า และ ศาสนสถานทีอ่ยูใ่นถ�ำ้ ซึง่

น่าจะมีความสัมพันธ์กับวัฒนธรรมสมัยก่อนประวัติศาสตร์ โดยได้พบหลักฐานว่า

มนุษย์ได้อยูอ่าศยัในถ�ำ้มาก่อนแล้ว ภายหลงัจงึเคลือ่นย้ายลงมายงัพืน้ทีร่าบ และถงึ

แม้ว่าจะมีพัฒนาการมาอยู่ยังพ้ืนที่ราบแล้ว ส่วนหนึ่งยังพบหลักฐานว่ามีการท�ำ

พิธีกรรมเกี่ยวกับความเชื่อในถ�้ำอยู่จนกระทั่งยุคก่อนประวัติศาสตร์ตอนปลาย หรือ

สมัยหัวเลี้ยวหัวต่อของประวัติศาสตร์ก็ยังพบว่ามีการอยู่อาศัยและท�ำพิธีกรรมอยู่

บ้าง ตวัอย่างทีส่�ำคญั ได้แก่ ภาพเขยีนส ีการสร้างร่องรอยขูดขดีต่าง ๆ  ทีป่รากฏบน

ผนังถ�้ำในสมัยก่อนประวัติศาสตร์

การใช้ถ�้ำเป็นศาสนสถานน้ันสันนิษฐานว่าคงมาจากเหตุผลพื้นฐานสาม

ประการ 
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ประการแรก เป็นเรื่องของพื้นท่ีธรรมชาติ มนุษย์ไม่ต้องสร้าง เพียงแต่

ดดัแปลงและสร้างอาคารหรือรปูเคารพไว้ภายในเท่านัน้กส็ามารถใช้เป็นศาสนสถาน

ได้ 

ประการทีส่อง อาจเป็นวฒันธรรมทีส่บืทอดมาจากสมยัก่อนประวตัศิาสตร์

ตอนปลาย ทีส่่วนหนึง่ของคนกลุม่นีย้งัมกีารท�ำพธิกีรรมต่าง ๆ  ในถ�ำ้อยู ่เช่น ตวัอย่าง

จากภาพเขยีนสทีีผ่นงัถ�ำ้ดงักล่าวแล้วข้างต้น เมือ่มกีารรับพทุธศาสนาเข้ามาจงึได้ใช้

ถ�้ำและสร้างรูปเคารพขึ้นมาแทน 

ประการที่สาม ในสมัยทวารวดีคงรับคติการใช้ถ�้ำเป็นศาสนสถานมาจาก

อินเดียที่เรียกว่า เจติยสถาน คือศาสนสถานที่เจาะเข้าไปในภูเขาหรือดัดแปลงถ�้ำให้

เป็นศาสนสถาน ซึ่งพบมาแล้วตั้งแต่สมัยอินเดียโบราณ (พุทธศตวรรษที่ 3-6) ที่พบ

เป็นจ�ำนวนมากและเป็นทีรู้่จักโดยทัว่ไปคือถ�ำ้ในสมยัคุปตะ เช่นทีถ่�ำ้อชนัตา (Ajanta) 

ถ�้ำเอลโลรา (Ellora) เป็นต้น

การสร้างศาสนาสถาน หรือวัดขยายไปในพื้นที่ต่าง ๆ ตั้งแต่บริเวณรอบ ๆ 

เมืองชั้นใน ไปจนถึงชนบทห่างไกลในภูผาป่าเขา ท่ีอาจกล่าวได้ว่าวัฒนธรรมทวาร

วดีอีสานนั้นมีทั้งวัดในชุมชนเมือง แบบคามวาสี ที่มีศาสนสถานหลักประจ�ำเมือง 

อย่างเดียวกับคติเร่ืองวัดมหาธาตุที่สืบเนื่องมาในปัจจุบัน แสดงให้เห็นถึงต้นแบบ

ความสมัพนัธ์จากวฒันธรรมทวารวด ีรวมทัง้วดัอยูร่ายรอบภายนอกเมอืง และวดัใน

ชุมชนชนบท แบบอรัญวาสี ที่พบตามแหล่งภูผาป่าเขาต่าง ๆ ที่มีความสัมพันธ์กับ

พื้นที่การอยู่อาศัยของชุมชน ซึ่งการพบพระพุทธปฏิมาขนาดใหญ่สลักไว้ตามภูผา

ต่าง ๆ ในพ้ืนที่ภาคอีสาน อาจมีความเกี่ยวข้องกับการขยายตัวของชุมชนใน

วัฒนธรรมทวารวดีอีสาน ประกอบกับการพบหลักฐานด้านจารึก (กรมศิลปากร, 

2529) ทีม่เีน้ือความเก่ียวกบัการให้ความเคารพบชูาแก่พระอปัุชฌาย์จารย์ แสดงให้

เห็นว่าพระเถระเจ้ามีบทบาทอย่างมากต่อการขยายตัวของชุมชนในสังคมและ

วัฒนธรรมทวารวดีอีสาน นอกไปจากนี้ ยังมีความสอดคล้องกับการศึกษาของ 

ธดิา สาระยา (2553) ทีก่ล่าวถงึการขยายตัวของชมุชน หรอืเมอืงตามลุม่แม่น�ำ้ส�ำคญั 

ซ่ึงการเตบิโตของชมุชนเป็นบ้านเป็นเมอืงขึน้มานัน้ สะท้อนให้เหน็การเปลีย่นแปลง
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ทางเศรษฐกิจ สังคม ภายในของชุมชน เช่นจ�ำนวนประชากรที่เพิ่มมากขึ้น จึงต้องมี

การปรับปรุงเทคโนโลยทีางการผลติ ควบคูไ่ปกบัปัจจัยภายนอก ซึง่เป็นตวัเร่งให้เกดิ

การเปลีย่นแปลง อย่างการติดต่อค้าขาย และการแลกรบั ปรบัเปลีย่นวฒันธรรมจาก

ภายนอกเข้ามา จนเกิดเป็นศูนย์กลางของชุมชนขนาดใหญ่ หรือเมือง และเมืองนั้น

ย่อมมีสิ่งที่เป็นสัญลักษณ์ส�ำคัญและเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์หลักประจ�ำเมือง อย่างศาสน

สถาน ประเภทพระสถปูธาตเุจดย์ีขนาดใหญ่ ซึง่อาจกล่าวได้ว่า ศาสนสถาน หรอืวดั

ทีเป็นศูนย์กลางความศรัทธาในวัฒนธรรมทวารวดีอีสาน ทั้งชุมชนเมือง และชุมชน

ชนบท ต่างกม็วีดัเป็นศูนย์รวมความศรทัธา ซึง่อาจจะอยูใ่นแบบวดัคามวาส ี(วดับ้าน) 

และวัดอรัญวาสี (วัดป่า) และวัดแบบนครวาสี (มหาธาตุประจ�ำเมือง) สัมพันธ์กับ

เรื่องความเป็นศูนย์กลาง ขอบเขตทางการเมือง และวัฒนธรรมของเมืองส�ำคัญสมัย

ทวารวดอีีสาน จากการเสนอข้อสนันษิฐานเรือ่งศูนย์กลางของเมอืง โดยประมวลจาก

ผลของศึกษาพระพุทธรูปและพระพิมพ์สมัยทวารวดีในภาคอีสาน โดยรุ่งโรจน์ 

ธรรมรุง่เรอืง (2552) และสอดคล้องกบัแนวคิดเรือ่ง มหาธาต ุประจ�ำเมอืง การศกึษา

ของ ธนธร กติตกิานต์ (2557) ทีว่่าในอาณาจักรสโุขทยั อยธุยา ล้านนา และล้านช้าง 

ต่างก็มีวัดหลักประจ�ำเมือง คือคติการสร้างวัดมหาธาตุ ซ่ึงในสังคมวัฒนธรรมแบบ

ทวารวดีก็อาจเป็นลักษณะเดียวกัน ดังจะพบได้ว่าเมืองหลักใหญ่ ๆ ในวัฒนธรรม

ทวารวดีจะมีศาสนสถานใหญ่เป็นศูนย์กลางของเมือง แบบวัดหมาธาตุประจ�ำเมือง 

เช่นเมืองนครปฐมโบราณมีวัดพระประโทน และเจดีย์พระประโทน เมืองคูบัว มีวัด

โขลงสุวรรณคีรี เมืองศรีเทพ มีเจดีย์เขาคลังใน เป็นต้น ส่วนเมืองในวัฒนธรรมทวาร

วดีอีสานก็มีศาสนสถานใหญ่เป็นหลักกลางเมืองเช่นเดียวกัน เช่น โบราณสถาน

หมายเลข 1 เมืองเสมา อ�ำเภอสูงเนิน จังหวัดนครราชสีมา เนินดินที่พบสถูปจ�ำลอง

ส�ำรดิ (ต้นแบบพระธาตนุาดนู) เมอืงนครจ�ำปาศรี อ�ำเภอนาดนู จังหวดัมหาสารคาม 

พระธาตุยาคู เมืองฟ้าแดดสงยาง อ�ำเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ์ เป็นต้น รวมทั้ง

บทวิเคราะห์ว่าด้วยเรือ่งนเิวศวทิยาวฒันธรรมด้านพืน้ทีศ่กัดิ ์หรอืศาสนสถานประจ�ำ

ชุมชนของ ศรีศักร วัลลิโภดม (2556) ที่ว่า “วัด” คือรูปแบบหนึ่งของสถาบันทาง

สงัคมของมนษุย์ ความเป็นสากลของสถาบนัน้ีกคื็อการเป็นพืน้ทีส่าธารณะทีเ่กีย่วข้อง
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กับความเชื่อในเรื่องความศักด์ิสิทธิ์และการประกอบประเพณีพิธีกรรมท่ีเก่ียวกับ

ความเชื่อนั้น ๆ ทั้งในทางศาสนาและไสยศาสตร์ โดยทั้งความเชื่อและพิธีกรรมคือ

สิ่งท่ีท�ำให้คนมีความสัมพันธ์กันทางสังคม และเกิดส�ำนึกร่วม ถึงความเป็น

พวกเดียวกันอยู่ในชุมชนเดียวกัน เป็นส่วนเสริมสร้างความเข้มแข็งของชุมชน

ให้เหนียวแน่น มั่นคงและยั่งยืน
	 พระพุทธรูปที่ประดิษฐานเป็นประธานหลักของวัด หรือพุทธศาสนสถาน 
โดยเฉพาะพระพทุธไสยาสน์ในศิลปะทวารวดีอสีาน จึงเป็นสถานท่ีซึง่ไม่อาจมองแยก
ออกจากบริบททางสังคมและชุมชนได้ เพราะนั่นคือพื้นท่ีศักดิ์สิทธ์ของชุมชน 
ในสังคม วัฒนธรรมทวารวดีอีสาน ช่วงเวลาพุทธศตวรรษที่ 12-16 ก็เป็นได้ 
	 การศกึษาความหมายทางประตมิานวทิยา นอกจากการศกึษาถงึเนือ้ความ 
หรือเร่ืองทีส่อดคล้องสมัพนัธ์ทางพุทธประวติั หรือนทิานชาดก เพ่ือทีจ่ะอธบิาย หรอื
ตีความของภาพ ให้ได้รู้ว่าพุทธศิลป์ชิ้นนี้มีความหมาย หรือเป็นภาพแทนของเรื่อง
ราวอะไรในแบบ Iconography แต่อกีส่วนหนึง่ท่ีมคีวามส�ำคญัไม่น้อยไปกว่ากนั คอื
การศกึษาถงึเหต ุหรอืปัจจยัทีช่มุชน สงัคม ผูเ้ป็นเจ้าของผลงานศลิปกรรม อนัถอืว่า
เป็นผลิตผลทางปัญญาของสังคมนั้น ๆ  เลือกสร้างสรรค์ หรือประดิษฐานชิ้นงานนั้น
ขึ้นมา ด้วยเหตุอันใด มีความมุ่งหมายที่จะสื่อสาร หรือบอกกล่าวอะไรในสังคม เช่น 
อริยิาบถ หรือปางของพระพุทธรปู มอียูม่ากมายหลายอิรยิาบถ หลายปาง แต่เหตใุด 
ชุมชน หรือสังคมทวารวดีอีสานเลือกยกเอาอิริยาบถหรือปางไสยาสน์มาสร้าง หรือ
สิ่งที่เป็นอัตลักษณ์ส�ำคัญของพระพุทธรูปในศิลปะแบบทวารวดี คือการแสดง
ปางวิตรรกมุรา คือการแสดงธรรมด้วยพระหัตถ์ท้ังสองข้าง แล้วเหตุใดสังคม 
วัฒนธรรมทวารวดจึีงมุง่น�ำเสนอการงานพทุธศิลปกรรมในรปูแบบนี ้การศกึษาประติ
มานวิทยาในความหมายระดับที ่2 อนัมคีวามเชือ่มโยงกบัสงัคมและวัฒนธรรม แบบ 
Iconology โดยใช้ความหมายจากงานศิลปกรรมเป็นสิ่งอธิบาย ซึ่งถือว่าเป็น
บูรณาการศาสตร์ องค์ความรู้ ฯลฯ ต่าง ๆ เพื่อสร้างภาพรวมทั้งหมดของความเป็น

ทวารวดีอีสาน ในมิติต่าง ๆ เพื่อเติมเต็มส่วนที่พร่องไปให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น 
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