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บทคัดย่อ 
	 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาปัจจัยและข้ันตอนการเขียนบท

ภาพยนตร์ที่ดัดแปลงจาก ต�ำนานและเหตุการณ์จริง โดยมีภาพยนตร์ท่ีได้รางวัล

ระดับประเทศและสร้างจากเรื่องที่คนไทยคุ้นเคย ระหว่างปี พ.ศ.2527-2554 เป็น

กรณีศึกษาจ�ำนวน 7 เรื่อง และเก็บข้อมูลจากเอกสารที่บันทึกอ้างอิงถึงต�ำนานและ

เหตุการณ์จริง เพ่ือใช้ต้ังสมมติฐานในการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกกับผู้ก�ำกับและ

ผูเ้ขยีนบทภาพยนตร์ในกรณศึีกษารวม 7 ท่าน ผลการวจิยัพบว่า 1) ปัจจยัส�ำคญัคอื

ตัวบคุคล เพราะมนษุย์เป็นตัวละครทีใ่ช้ในการด�ำเนินเร่ือง ไม่ว่าจะเป็นผูก้ระท�ำความ

ดีหรอืผูม้คีวามประพฤตเิลวร้าย กล้็วนมคีตสิะท้อนให้ข้อคดิได้ 2) การวางโครงสร้าง

บทมีการท�ำงานจากหลังไปหน้า กล่าวคือ ฉากจบเป็นฉากท่ีผู้ชมตั้งความหวังไว้สูง 

ดังน้ัน ควรหาฉากจบให้พบก่อนแล้วจึงสร้างอุปสรรคมาขัดขวาง ให้ตัวละครแก้ไข

ไปถึงฉากจบที่ก�ำหนด 3) ขั้นตอนการเขียนบทเร่ิมต้นจากการคัดเลือกฉากหลักมา 

6-8 ฉาก ซ่ึงอย่างน้อย 3 ฉาก ควรเป็นเรือ่งทีม่าจากต้นฉบับเพือ่ช่วยอ้างองิให้มคีวาม

น่าเชื่อถือ เมื่อน�ำมาเรียง ล�ำดับเร่ืองแล้วจึงเชื่อมโยงเหตุการณ์เหล่านั้นเข้าหากัน

อย่างมีความสมเหตุสมผล

ค�ำส�ำคัญ: ปัจจัยที่มีผล, การเขียนบทภาพยนตร์ดัดแปลง, ต�ำนาน, เหตุการณ์จริง, 

โครงสร้างเรื่อง

Abstract
	 This research aimed to examine the factors and the process of 

film scriptwriting which adapted from myths and real events. The 

national awarded films adapted from acquainted stories among Thais 

during 1984-2011 have been chosen as the 7th cases study. Data 

collecting from memorandum and reference documents from those 

myths and real events, was for assumption to in-depth interview with 
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7th directors and scriptwriters. The research found that 1) The main 

factors affecting were persons, as human beings were the most effective 

characters used for proceeding the story. Regardless of heroes or 

villains, all reflects some beneficial viewpoints. 2) The story structure 

had been arranged from back to front, thus the ending was the crucial 

part with high expectation. Consequently, finding the ending is the first 

thing to do, then put difficulties to interrupt and let the characters fix 

the problems to the ending scene. And 3) The scriptwriting process 

should started from selected 6-8 main sequences, at least 3 sequences 

should be referred from original stories, then rearranged, linked and 

made those events sensible.

Keywords: Factor Affecting, Adapted Screenplay, Myths, Real Events, 

Story Structure,

บทน�ำ 
	 ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์สิ่งที่ส�ำคัญคือการถ่ายทอดเรื่องราวให้ผู้ชมเกิด

อารมณ์ร่วม และอีกด้านหน่ึงภาพยนตร์ยังเป็นเสมือนบันทึกเรื่องราวของสังคม 

(จ�ำเริญลักษณ์ ธนะวังน้อย, 2535) มีภาพยนตร์จ�ำนวนไม่น้อยท่ีสร้างข้ึนมา 

จากวรรณกรรม ด้วยเหตุท่ีวรรณกรรมมทีัง้เนือ้หาและสถานะทีผู่ค้นคุน้เคย สะท้อน

ให้เห็นข้อดีของการน�ำเรื่องราวท่ีมีอยู่มาใช้เป็นวัตถุดิบในการสร้างภาพยนตร์ ซ่ึง

ตลอด 30 ปีที่ผ่านมามีภาพยนตร์ไทยที่มีคุณภาพหลายเรื่องที่สร้างจากต�ำนานและ

เหตุการณ์จริง เช่น เรื่อง น�้ำพุ (2527) ที่สร้างมาจากเหตุการณ์การสูญเสียลูกชาย

ของนักเขียนที่มีชื่อเสียง ซึ่งท�ำรายได้ 15 ล้านบาท นับว่าสูงมากในสมัยนั้น และถูก

ยกให้เป็นภาพยนตร์มรดกของชาติในปีพ.ศ.2556 อีกด้วย หลังปี พ.ศ.2540 

มีภาพยนตร์ที่ปลุกกระแสภาพยนตร์ไทย เรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง (2540) 
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ได้น�ำเสนอเร่ืองราวชีวิตของ แดง ไบเล่ และ เรื่อง นางนาก (2542) ที่สร้าง
ปรากฏการณ์ด้วยการน�ำเอาเรื่องที่คนรู้จักมาน�ำเสนอในรูปแบบท่ีแปลกใหม่ โดย
ทั้งสองเร่ืองสามารถท�ำลายสถิติรายได้สูงสุดของยุคนั้น และที่สร้างมาจากข่าว
หนังสือพิมพ์คือเรื่อง เฮี้ยน (2546) ท�ำรายได้ 50 ล้านบาท และอีกความส�ำเร็จของ
ภาพยนตร์ที่สร้างจากต�ำนานของไทยเรื่อง ผีจ้างหนัง (2550) ที่มีบริษัทผลิต
ภาพยนตร์จากอเมริกามาซื้อลิขสิทธิ์ไปรีเมค ต่อมามีการน�ำ 4 ข่าวสะเทือนขวัญมา
ท�ำเป็นภาพยนตร์ตลกสยองขวัญเรื่อง ตายโหง (2553) และชีวประวัติของบุคคลที่
ถูกขนานนามว่าราชินีลูกทุ่งก็ยังถูกน�ำมาสร้างภาพยนตร์ เรื่อง พุ่มพวง (2554) 
เป็นต้น อย่างไรก็ดี ไม่ว่าภาพยนตร์จะมีที่มาจากแหล่งใดก็ล้วนแต่ถูกน�ำมาตีความ
ใหม่ให้มีความบันเทิง ดังนั้น ผู้วิจัยจึงต้องการศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อการเขียนบท
ภาพยนตร์ที่ดัดแปลงจากต�ำนานและเหตุการณ์จริงถึงวิธีพัฒนาเนื้อหาและจัดวาง
โครงสร้างบทภาพยนตร์อย่างไรให้ประสบผลส�ำเร็จตามเป้าหมาย

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1. 	 เพือ่ศึกษาปัจจัยทีมี่ผลต่อการเขยีนบทภาพยนตร์ท่ีดดัแปลงจากต�ำนาน
และเหตุการณ์จริง
	 2. 	 เพื่อศึกษาโครงสร้างบทภาพยนตร์ที่สร้างดัดแปลงจากต�ำนานและ
เหตุการณ์จริง
	 3. 	 เพื่อศึกษาขั้นตอนการเขียนบทภาพยนตร์ดัดแปลงเพื่อความบันเทิง

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 1. 	 ได้ทราบถึงปัจจัยและวิธีการคัดเลือกเน้ือหาท่ีเหมาะสมต่อการน�ำไป
เขียนบทภาพยนตร์
	 2. 	 สามารถอธบิายโครงสร้างของบทภาพยนตร์ทีด่ดัแปลงจากต�ำนานและ
เหตุการณ์จริงได้
	 3. 	 เข้าใจขั้นตอนที่เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์บทภาพยนตร์ดัดแปลง

เพื่อความบันเทิง
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ขอบเขตของการวิจัย
	 เก็บข้อมูลจากภาพยนตร์ไทยที่สร้างจากต�ำนานและเหตุการณ์จริงท่ีได้รับ

รางวัลระดับประเทศ และเป็นเรื่องที่คนไทยคุ้นเคยกันดี จ�ำนวน 7 เรื่อง โดยมีราย

ละเอียดดังต่อไปนี้

ตารางที่ 1 แสดงรายละเอียดภาพยนตร์ที่อยู่ในเกณฑ์

ล�ำดับ ชื่อภาพยนตร์ ต�ำนาน / เหตุการณ์ รางวัล / ความส�ำเร็จ รายได้
1  น�้ำพุ ชีวิตบุคคล

- วงศ์เมือง นันทขว้าง
รางวัลตุ๊กตาทอง พ.ศ.2527
- นักแสดงน�ำชายยอดเยี่ยม
- บทดัดแปลงยอดเยี่ยม

15 ล้าน

2 2499 อันธพาล
ครองเมือง

ชีวิตบุคคล
- แดง ไบเล่

รางวัลสุพรรณหงส์ พ.ศ.2540
- ภาพยนตร์ยอดเยี่ยม
- ผู้ก�ำกับการแสดงยอดเยี่ยม
- บทภาพยนตร์ยอดเยี่ยม
- ก�ำกับศิลป์ยอดเยี่ยม

75
ล้าน

3 นางนาก ต�ำนาน
- แม่นาคพระโขนง

รางวัลสุพรรณหงส์ พ.ศ.2542
- ภาพยนตร์ยอดเยี่ยม
- ผู้ก�ำกับการแสดงยอดเยี่ยม
- ก�ำกับศิลป์ยอดเยี่ยม

150
ล้าน

4 เฮี้ยน ข่าว
- ชาวบ้านผ่าท้องศพ 
หญิงสาวตายทั้งกลม

รางวัลสตาร์เอ็นเตอร์เทนเม้นท์  
พ.ศ.2546
- นักแสดงน�ำหญิงยอดเยี่ยม

50 ล้าน

5 ผีจ้างหนัง ต�ำนาน
- ผีจ้างหนัง

ค่ายหนังจากอเมริกา
ซื้อลิขสิทธิ์บทภาพยนตร์

12
ล้าน

6 ตายโหง ข่าว
- ไฟไหม้ผับดังวันปีใหม่
- คนผูกคอตายในคุก
- ฆ่ายัดศพลงแท็งก์น�้ำ
- ฆ่าโหดหมกม่านรูด

Movie Mthai พ.ศ.2553
อันดับ 19 หนังผีไทยท�ำเงิน 
ที่ใช้ทุนสร้างเพียง 9 ล้าน

31
ล้าน

7 พุ่มพวง ชีวิตบุคคล
- พุ่มพวง ดวงจันทร์

รางวัลสุพรรณหงส์ พ.ศ.2554
- ก�ำกับศิลป์ยอดเยี่ยม
รางวัลคมชัดลึก พ.ศ.2555
- นักแสดงน�ำหญิงยอดเยี่ยม
- นักแสดงสมทบชายยอดเยี่ยม

43 ล้าน

(บาท)
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กรอบแนวคิดในการวิจัย
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      ภาพประกอบที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
วิธีด าเนินการวิจัย 
        การศึกษาครั้งนีเ้ป็นการวิจัยเชิงคุณภาพที่มุ่งเน้นวิเคราะห์การคัดเลือกเรื่องต้นฉบับมาพัฒนา
เป็นบทเพื่อสร้างเป็นภาพยนตร์ รวมไปถึงปัญหาและวิธีการแก้ไข แล้วจึงสรุปผลด้วยการอธิบายเชิง
พรรณนา โดยมีขั้นตอนดังนี้ 
        1. เก็บข้อมูลด้วยการชมภาพยนตร ์พร้อมทั้งสืบค้นข้อมูลจากสื่อต่างๆ เพื่อสร้างสมมุติฐาน                                 
        2. น าข้อมูลมาประกอบการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-Depth Interview) ผู้ก ากับและผู้เขียนบท
ภาพยนตร์          

                    ตารางท่ี 2 แสดงรายละเอียดผู้ก ากับและผู้เขียนบทภาพยนตร์ที่อยู่ในเกณฑ์ 
 
        3. ใช้ข้อมูลที่ได้ทั้งหมดมาวิเคราะห์ประกอบกับหลักการและทฤษฎีตามล าดับดังนี้ 
            3.1  ปัจจัยในการคัดเลือกเรื่องต้นฉบับช่วงการหาข้อมูลของต านานและเหตุการณ์จริง 

ล าดับ ชื่อ ผลงานก ากับ ผลงานเขียนบท 
1 ยุทธนา มุกดาสนิท - น้ าพุ - น้ าพุ 
2 นนทรีย์ นิมิบุตร -  2499 อันธพาลครองเมือง 

-  นางนาก 
 

3 วิศิษฏ์  ศาสนเที่ยง  -  2499 อันธพาลครองเมือง 
-  นางนาก 

4 บัณฑิต ทองดี -  เฮี้ยน  
-  พุ่มพวง 

 

5 ทรงศักดิ์ มงคลทอง -  ผีจ้างหนัง 
 

-  เฮี้ยน  
-  ผีจ้างหนัง 

6 พัฒนะ จิรวงศ์  -  พุ่มพวง 
7 ธัญญ์วาริน สุขะพิสิษฐ์ -  ตายโหง -  ตายโหง 

ภาพยนต์ไทย 

ปัจจัยที่มีผลต่อการเขียนบทภาพยนตร์ทั้ง 7 เรื่อง 

ลักษณะโครงสร้างของบทภาพยนตร์ดัดแปลงทั้ง 7 เรื่อง หลักการเล่าเรื่อง, องค์ประกอบของเรื่องเล่า 
- -ข 

ภาพยนตร์ที่สร้างจากต านาน 
และเหตุการณ์จริง 7 เรื่อง 

หลักการเขียนบทภาพยนตร์ 

หลักการเขียนบทภาพยนตร์ดัดแปลง ขั้นตอนการเขียนบทภาพยนตร์ดัดแปลงทั้ง 7 เรื่อง 

ปัจจัยที่มีผลต่อการเขียนบทภาพยนตร์ที่ดัดแปลงจากต านานและเหตุการณ์จริง 

ภาพประกอบที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 การศกึษาครัง้นีเ้ป็นการวจัิยเชงิคุณภาพท่ีมุง่เน้นวเิคราะห์การคัดเลอืกเรือ่ง

ต้นฉบับมาพัฒนาเป็นบทเพื่อสร้างเป็นภาพยนตร์ รวมไปถึงปัญหาและวิธีการแก้ไข 

แล้วจึงสรุปผลด้วยการอธิบายเชิงพรรณนา โดยมีขั้นตอนดังนี้

	 1. 	 เก็บข้อมูลด้วยการชมภาพยนตร์ พร้อมทั้งสืบค้นข้อมูลจากสื่อต่างๆ 

เพื่อสร้างสมมุติฐาน 

	 2. 	 น�ำข้อมูลมาประกอบการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-Depth Interview) 

ผู้ก�ำกับและผู้เขียนบทภาพยนตร ์
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ตารางที่ 2 แสดงรายละเอียดผู้ก�ำกับและผู้เขียนบทภาพยนตร์ที่อยู่ในเกณฑ์

ล�ำดับ ชื่อ ผลงานก�ำกับ ผลงานเขียนบท

1 ยุทธนา มุกดาสนิท - น�้ำพุ - น�้ำพุ

2 นนทรีย์ นิมิบุตร - 2499 อันธพาลครองเมือง

- นางนาก

3 วิศิษฏ์ ศาสนเที่ยง - 2499 อนัธพาลครองเมอืง

- นางนาก

4 บัณฑิต ทองดี - เฮี้ยน 

- พุ่มพวง

5 ทรงศักดิ์ มงคลทอง - ผีจ้างหนัง - เฮี้ยน 

- ผีจ้างหนัง

6 พัฒนะ จิรวงศ์ - พุ่มพวง

7 ธญัญ์วารนิ สขุะพสิษิฐ์ - ตายโหง - ตายโหง

	 3. ใช้ข้อมูลที่ได้ทั้งหมดมาวิเคราะห์ประกอบกับหลักการและทฤษฎีตาม

ล�ำดับดังนี้

		  3.1 	ปัจจัยในการคัดเลือกเรื่องต้นฉบับช่วงการหาข้อมูลของต�ำนาน

และเหตุการณ์จริง

		  3.2 	การออกแบบโครงสร้างการด�ำเนินเรือ่งและการสร้างตวัละครหลกั

		  3.3 	ขั้นตอนการพัฒนาและเรียบเรียงบทภาพยนตร์ท่ีดัดแปลงจาก

ต�ำนานและเหตุการณ์จริง

สรุปผลการวิจัย
	 1. 	 ปัจจัยที่มีผลต่อการเขียนบทภาพยนตร์ท่ีดัดแปลงจากเรื่องเล่าและ

เหตุการณ์จริง ในขั้นตอนเริ่มต้นสามารถแบ่งปัจจัยออกเป็น 2 ช่วงคือ ช่วงการ

คัดเลือกเรื่อง และช่วงการหาข้อมูล
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	 1.1 	การคัดเลือกเรื่อง (Content Selection) มี 2 ปัจจัยดังนี้ 

		  ก. 	 เป็นเรื่องที่ผู ้ก�ำกับและผู้เขียนบทภาพยนตร์มีความสนใจ

ส่วนตัว

		  ข. 	 เป็นเรือ่งทีม่แีนวโน้มเข้าถงึหรอืตอบสนองผูช้มทีเ่ป็นกลุม่เป้า

หมายได้ง่าย

	 1.2 	การหาข้อมูล (Data Reserch and Review) แหล่งข้อมูลนับว่า

มีความส�ำคัญอย่างมาก ต่อการเขียนบทดัดแปลง เพราะผู้ชมจะมีความคุ้นเคยกับ

เนื้อหา จึงควรค�ำนึงถึง 2 ปัจจัย คือ ก. ปัจจัยด้านตัวบุคคล และ ข.ปัจจัยด้านงบ

ประมาณ ดังต่อไปนี้

		  ก. 	 ปัจจัยด้านตัวบุคคล (Icon) การน�ำเรื่องราวจากเหตุการณ์

จริงมาดัดแปลงย่อมต้องมี ผลกระทบต่อบุคคลที่เกี่ยวข้องท้ังโดยตรงและโดยอ้อม 

โดยเฉพาะอย่างยิง่ในกรณีทีม่ผีูเ้สยีหายจะต้อง หลกีเลีย่งเนือ้หาการกระทบกระเทอืน

จิตใจ และป้องกันการฟ้องร้อง โดยแบ่งได้ 2 ประเภท ดังนี้

			   ก.1) 	บุคคลที่มีชื่อเสียง (Well-Known Persons)

				    ก.1.1) 	บุคคลผู้เป็นแบบอย่างที่ดี คือ ผู้ประสบความ

ส�ำเร็จในสาขาอาชีพของตน 

				    ก.1.2) 	บคุคลท่ีเป็นผูร้้าย คอื ผูต้้องหาในคด ีหรอืผูร้้าย

ในเหตุการณ์จริงนั้นๆ 

			   ก.2) 	บุคคลที่ไม่มีชื่อเสียง (Unknown Persons)

				    ก.2.1) 	บุคคลรายล้อม คือ ญาติพี่น้องหรือเพื่อนของ

บุคคลส�ำคัญในเหตุการณ์ 

				    ก.2.2) 	บุคคลร่วมเหตุการณ์ คือ คนที่อยู ่ร ่วมใน

เหตุการณ์แต่ไม่มีที่มาที่ไป

		  จากปัจจัยเบื้องต้นที่กล่าวมา เรื่องราวต้นฉบับเป็นสิ่งส�ำคัญที่จะ

เป็นตัวก�ำหนดว่าภาพยนตร์จะสื่อสารเนื้อหาสาระเก่ียวกับสิ่งใด อาจเป็นเพียงเหตุ

การณ์สั้นๆ หรือมหากาพย์ โดยสามารถแบ่งประเภทของเรื่องได้ 6 ลักษณะ ดังนี้
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			   1) 	 เป็นเรื่องที่มีความส�ำคัญมากพอ (Matters)

			   2) 	 เป็นเรื่องที่เล่าต่อสืบทอดกันมายาวนาน (Tales)

			   3) 	 เป็นเรื่องลี้ลับที่ยังไม่มีใครพิสูจน์ได้ (Mysteries)

			   4) 	 เป็นเร่ืองที่ถูกน�ำมาเขียนเผยแพร่แล้วได้รับความนิยม 

(Bestselling Publishings)

			   5) 	 เป็นวรีกรรมหรอืความสามารถทีม่คีวามพเิศษ (Bravery 

and Talented) 

			   6) 	 เป็นเรื่องที่สร้างความสะเทือนใจ (Touched)

		  ข. 	 ปัจจัยด้านงบประมาณ (ฺBudget) การเขียนบทเป็นขั้นตอน

แรกในการผลิตภาพยนตร์ ดังนั้น จึงควรค�ำนึงถึงความเป็นไปได้ในการถ่ายท�ำตาม

งบประมาณที่ก�ำหนด มี 2 ปัจจัย ดังนี้

			   ข.1) 	ด้านภาพ (Visual)

				    ข.1.1) 	ขนาดของฉาก คือ ความยิ่งใหญ่ของฉากที่ใช้

ถ่ายท�ำ และจ�ำนวนนักแสดง

				    ข.1.2) 	เทคนิคพเิศษด้านภาพ คือ การใช้อปุกรณ์สร้าง

ภาพให้ดูมีความตื่นตาตื่นใจ 

			   ข.2)	 ระยะเวลาในการเขียนบท (Deadline)

				    ข.2.2) 	ช่วงหาข้อมลู คือ ช่วงเวลาท่ีใช้ในการศกึษาหา

ข้อมูลที่จะน�ำมาเขียนบท 

				    ข.2.3) 	ช่วงเขียนบท คือ ช่วงที่ลงมือเขียนบทจน

กระทั่งเป็นบทที่ใช้ในการถ่ายท�ำ

2. 	 การวางโครงสร้างเรื่อง 

	 2.1 	ก�ำหนดประเดน็และแนวคิดหลกั (Set The Concept) คอื สาระ

หรือสิ่งที่ต้องการจะสื่อสารกับคนดู หรือที่เป็นแก่นของเรื่อง (Theme) เพื่อใช้เป็น

หลักในการออกแบบการเล่าเรื่องให้มีประเด็นที่ชัดเจนไม่สับสน ในรูปแบบค�ำจ�ำกัด

ความสั้นๆ ซึ่งจะแบ่งแนวคิดออกได้ 4 ประเภท คือ 
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		  ก. 	 เพื่อสร้างแรงบันดาลใจ เช่น เป็นเป็นเรื่องบุคคลท่ีมีความ

อดทนพยายามต่อสู้ฝ่าฟัน

			   ข. 	 เพื่อเป็นอุทาหรณ์สอนใจให้ข้อคิด เช่น เรื่องความผิดพลาด

ของบุคคล

			   ค. 	 เพ่ือบันทึกไว้เป็นประวัติศาสตร์ เช่น เหตุการณ์ท่ีมีความ

ส�ำคัญ บันทึกไว้เป็นความรู้

			   ง. 	 เพือ่ตีความใหม่เชงิสร้างสรรค์ เช่น ใช้เรือ่งเดิมมาต่อยอดเพือ่

ให้เกิดเนื้อหาใหม่ๆ

		  ประเด็นตั้งต้นจะเป็นนามธรรมที่มีความเป็นสากล เช่น ความสูญเสีย 

ความรุนแรง ความรัก ความตาย ประเด็นเหล่านี้จะถูกน�ำมาใช้เป็นกรอบในการน�ำ

เสนอเรื่อง ไม่ว่าจะเป็น อุทาหรณ์ แสดง สาเหตุ ขยายความไปสู่การให้ข้อคิด ซึ่ง

ภาพยนตร์กรณีศึกษา 7 เรื่อง มีรูปแบบการวางโครงเรื่องดังนี้

		  การวางโครงเรื่อง น�้ำพุ

		  ผู้ก�ำกับต้องการน�ำเสนอประเด็นเกี่ยวกับการสูญเสีย จึงใช้ตัวละคร

หลกัเป็นวยัรุน่ทีเ่สยี ชวีติจากยาเสพติด น�ำเสนอด้วยการแสดงสาเหตขุองการสญูเสยี

ครั้งนี้ว่าเป็นเพราะแม่ที่ท�ำงานมาก จนไม่มีเวลาให้และไม่เข้าใจลูก เพื่อสื่อสารถึง

แก่นเรื่องที่ว่า ช่วงวัยรุ่นเป็นช่วงที่ต้องการคนที่เข้าใจ

 6 

                        ข.1.2) เทคนิคพิเศษด้านภาพ คือ การใช้อุปกรณ์สร้างภาพให้ดูมีความตื่นตาตื่นใจ                
                    ข.2) ระยะเวลาในการเขียนบท (Deadline) 
                        ข.2.2) ช่วงหาข้อมูล คือ ช่วงเวลาที่ใช้ในการศึกษาหาข้อมูลที่จะน ามาเขียนบท                                  
                        ข.2.3) ช่วงเขียนบท คือ ช่วงที่ลงมือเขียนบทจนกระทั่งเป็นบทที่ใช้ในการถ่ายท า 
 
        2. การวางโครงสร้างเรื่อง          
            2.1 ก าหนดประเด็นและแนวคิดหลัก (Set The Concept) คือ สาระหรือสิ่งที่ต้องการจะ 
สื่อสารกับคนดู หรือที่เปน็แก่นของเรื่อง (Theme) เพื่อใช้เป็นหลักในการออกแบบการเล่าเรื่องให้มี 
ประเด็นที่ชัดเจนไม่สับสน ในรูปแบบค าจ ากัดความสั้นๆ ซึ่งจะแบ่งแนวคิดออกได้ 4 ประเภท คือ                 
                ก. เพื่อสร้างแรงบันดาลใจ เช่น เป็นเปน็เรื่องบุคคลที่มีความอดทนพยายามต่อสู้ฝ่าฟัน 
                ข. เพื่อเป็นอุทาหรณ์สอนใจให้ข้อคิด เช่น เรื่องความผิดพลาดของบุคลคล 
                ค. เพื่อบันทึกไว้เป็นประวัติศาสตร์ เช่น เหตุการณ์ที่มีความส าคัญ บันทึกไว้เป็นความรู ้
                ง. เพื่อตีความใหม่เชิงสร้างสรรค์ เช่น ใช้เรื่องเดิมมาต่อยอดเพื่อให้เกิดเนื้อหาใหม่ๆ 
 
            ประเด็นตั้งต้นจะเป็นนามธรรมที่มีความเป็นสากล เช่น ความสูญเสีย ความรุนแรง ความรัก 
ความตาย ประเด็นเหล่านี้จะถูกน ามาใช้เป็นกรอบในการน าเสนอเรื่อง ไม่ว่าจะเป็น อุทาหรณ์ แสดง 
สาเหตุ ขยายความไปสู่การให้ขอ้คิด ซึ่งภาพยนตร์กรณีศึกษา 7 เรื่อง มีรูปแบบการวางโครงเรื่องดังนี้ 
 
                การวางโครงเรื่อง น  าพ ุ
                ผู้ก ากับต้องการน าเสนอประเด็นเกี่ยวกับการสูญเสีย จึงใช้ตัวละครหลักเป็นวัยรุ่นที่เสีย 
ชีวิตจากยาเสพติด น าเสนอด้วยการแสดงสาเหตุของการสูญเสียครัง้นีว้่าเป็นเพราะแม่ที่ท างานมาก 
จนไม่มีเวลาใหแ้ละไม่เข้าใจลูก เพื่อสื่อสารถึงแก่นเรื่องที่ว่า ช่วงวัยรุ่นเป็นช่วงที่ต้องการคนที่เข้าใจ 
       
 

    
ภาพประกอบที่ 2 แนวคิดของการวางโครงสร้างบทเรื่อง น้ าพุ 

 
                การวางโครงเรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง 
                เริ่มจากความประทับใจของผู้ก ากับที่มีต่อตัวบุคคล และเลือกที่จะน าเสนอประเด็นด้าน 
ความรุนแรง จึงออกแบบให้ตัวละครหลักเป็นอันธพาลที่พยายามจะกลับใจและกลับไปบวชให้แม่ แต่ 
ก็ไม่สามารถท าได้ น าเสนอด้วยเหตุการณ์ความรุนแรงที่เป็นเหตุให้เกิดความขัดแย้งกับคู่อริ เพื่อน าไป 
สู่แก่นเรื่องทีว่่า เส้นทางนักเลงไม่เคยมีความสงบสุข 
 
 
 

                            

ความสูญเสีย ย้อนอดีต แสดงสาเหตุ สรุปข้อคิดเรื่องการเลี้ยงลูก 
ว่าต้องมีเวลาให้เขา 

ความรุนแรง แสดงสาเหตทุี่มา 
ของความขัดแย้ง 

สรุปข้อคิดเรื่อง 
บาปบุญคุณโทษ 

ภาพประกอบที่ 2 แนวคิดของการวางโครงสร้างบทเรื่อง น�้ำพุ

		  การวางโครงเรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง

		  เริ่มจากความประทับใจของผู้ก�ำกับที่มีต่อตัวบุคคล และเลือกที่จะน�ำ

เสนอประเดน็ด้าน ความรนุแรง จงึออกแบบให้ตัวละครหลกัเป็นอนัธพาลทีพ่ยายาม

จะกลบัใจและกลบัไปบวชให้แม่ แต่ กไ็ม่สามารถท�ำได้ น�ำเสนอด้วยเหตกุารณ์ความ
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รุนแรงทีเ่ป็นเหตใุห้เกดิความขดัแย้งกบัคู่อร ิเพ่ือน�ำไป สูแ่ก่นเรือ่งท่ีว่า เส้นทางนกัเลง

ไม่เคยมีความสงบสุข
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                        ข.1.2) เทคนิคพิเศษด้านภาพ คือ การใช้อุปกรณ์สร้างภาพให้ดูมีความตื่นตาตื่นใจ                
                    ข.2) ระยะเวลาในการเขียนบท (Deadline) 
                        ข.2.2) ช่วงหาข้อมูล คือ ช่วงเวลาที่ใช้ในการศึกษาหาข้อมูลที่จะน ามาเขียนบท                                  
                        ข.2.3) ช่วงเขียนบท คือ ช่วงที่ลงมือเขียนบทจนกระทั่งเป็นบทที่ใช้ในการถ่ายท า 
 
        2. การวางโครงสร้างเรื่อง          
            2.1 ก าหนดประเด็นและแนวคิดหลัก (Set The Concept) คือ สาระหรือสิ่งที่ต้องการจะ 
สื่อสารกับคนดู หรือที่เปน็แก่นของเรื่อง (Theme) เพื่อใช้เป็นหลักในการออกแบบการเล่าเรื่องให้มี 
ประเด็นที่ชัดเจนไม่สับสน ในรูปแบบค าจ ากัดความสั้นๆ ซึ่งจะแบ่งแนวคิดออกได้ 4 ประเภท คือ                 
                ก. เพื่อสร้างแรงบันดาลใจ เช่น เป็นเปน็เรื่องบุคคลที่มีความอดทนพยายามต่อสู้ฝ่าฟัน 
                ข. เพื่อเป็นอุทาหรณ์สอนใจให้ข้อคิด เช่น เรื่องความผิดพลาดของบุคลคล 
                ค. เพื่อบันทึกไว้เป็นประวัติศาสตร์ เช่น เหตุการณ์ที่มีความส าคัญ บันทึกไว้เป็นความรู ้
                ง. เพื่อตีความใหม่เชิงสร้างสรรค์ เช่น ใช้เรื่องเดิมมาต่อยอดเพื่อให้เกิดเนื้อหาใหม่ๆ 
 
            ประเด็นตั้งต้นจะเป็นนามธรรมที่มีความเป็นสากล เช่น ความสูญเสีย ความรุนแรง ความรัก 
ความตาย ประเด็นเหล่านี้จะถูกน ามาใช้เป็นกรอบในการน าเสนอเรื่อง ไม่ว่าจะเป็น อุทาหรณ์ แสดง 
สาเหตุ ขยายความไปสู่การให้ขอ้คิด ซึ่งภาพยนตร์กรณีศึกษา 7 เรื่อง มีรูปแบบการวางโครงเรื่องดังนี้ 
 
                การวางโครงเรื่อง น  าพ ุ
                ผู้ก ากับต้องการน าเสนอประเด็นเกี่ยวกับการสูญเสีย จึงใช้ตัวละครหลักเป็นวัยรุ่นที่เสีย 
ชีวิตจากยาเสพติด น าเสนอด้วยการแสดงสาเหตุของการสูญเสียครัง้นีว้่าเป็นเพราะแม่ที่ท างานมาก 
จนไม่มีเวลาใหแ้ละไม่เข้าใจลูก เพื่อสื่อสารถึงแก่นเรื่องที่ว่า ช่วงวัยรุ่นเป็นช่วงที่ต้องการคนที่เข้าใจ 
       
 

    
ภาพประกอบที่ 2 แนวคิดของการวางโครงสร้างบทเรื่อง น้ าพุ 

 
                การวางโครงเรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง 
                เริ่มจากความประทับใจของผู้ก ากับที่มีต่อตัวบุคคล และเลือกที่จะน าเสนอประเด็นด้าน 
ความรุนแรง จึงออกแบบให้ตัวละครหลักเป็นอันธพาลที่พยายามจะกลับใจและกลับไปบวชให้แม่ แต่ 
ก็ไม่สามารถท าได้ น าเสนอด้วยเหตุการณ์ความรุนแรงที่เป็นเหตุให้เกิดความขัดแย้งกับคู่อริ เพื่อน าไป 
สู่แก่นเรื่องทีว่่า เส้นทางนักเลงไม่เคยมีความสงบสุข 
 
 
 

                            

ความสูญเสีย ย้อนอดีต แสดงสาเหตุ สรุปข้อคิดเรื่องการเลี้ยงลูก 
ว่าต้องมีเวลาให้เขา 

ความรุนแรง แสดงสาเหตทุี่มา 
ของความขัดแย้ง 

สรุปข้อคิดเรื่อง 
บาปบุญคุณโทษ 

ภาพประกอบที่ 3 แนวคิดของการวางโครงสร้างบทเรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง

		  การวางโครงเรื่อง นางนาก

		  เริ่มจากความรู้สึกของผู้ก�ำกับที่เห็นว่าเร่ืองแม่นาคพระโขนงท่ีผ่านมา

มีการน�ำเสนอเรื่อง การหลอกหลอนเพียงด้านเดียว จึงตั้งข้อสมมติขึ้นมาว่า ท�ำไมผี

ตนนี้ถึงได้ดุร้ายขนาดนี้ และถ้าแม่นาค มีจริงจะมีเหตุการณ์อย่างไร โดยใช้ประเด็น

เรื่องความรักของหญิงตายทั้งกลมที่ต้องการใช้ชีวิตอยู่กับ สามี แสดงความรักของ

เธอที่พยายามจะปกป้องความจริงจากสังคมภายนอก จนน�ำไปสู่การอาละวาด 

ที่รุนแรงเพื่อสื่อสารว่า ผู้หญิงท�ำได้ทุกอย่างเพื่อความรัก
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ภาพประกอบที่ 3 แนวคิดของการวางโครงสร้างบทเรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง 
 
                  การวางโครงเรื่อง นางนาก 
                เริ่มจากความรู้สึกของผู้ก ากับที่เห็นว่าเรื่องแม่นาคพระโขนงที่ผ่านมามีการน าเสนอเรื่อง 
การหลอกหลอนเพียงด้านเดียว จึงตั้งข้อสมมติขึ้นมาว่า ท าไมผีตนนี้ถึงได้ดุร้ายขนาดนี้ และถ้าแมน่าค 
มีจริงจะมีเหตุการณ์อย่างไร โดยใช้ประเด็นเรื่องความรักของหญิงตายทั้งกลมที่ต้องการใช้ชีวิตอยู่กับ 
สามี แสดงความรักของเธอที่พยายามจะปกป้องความจริงจากสังคมภายนอก จนน าไปสู่การอาละวาด 
ที่รุนแรงเพื่อสื่อสารว่า ผู้หญิงท าได้ทุกอย่างเพื่อความรัก 
 

ภาพประกอบที่ 4 แนวคิดของการวางโครงสร้างบทเรื่อง นางนาก 
 

                การวางโครงเรื่อง เฮี ยน 
                เริ่มจากความรู้สึกสงสารหญิงตายทั้งกลมแล้วถูกชาวบ้านประท้วงให้ผ่าเอาศพลูกออกมา 
แยกเผาเพราะกลัวว่าจะเป็นผีเฮี้ยนจนเป็นข่าวดัง ซึ่งผู้ก ากับมองว่าเหตุการณ์นี้สิ่งที่เฮี้ยนไม่ใช่ผี แต่ 
เป็นคนที่เฮ้ียนมากกว่า โดยตั้งข้อสมมติฐานว่าศพหญิงสาวที่ตายไปแล้วจะรู้สึกอย่างไรถ้ารู้ว่าลูกใน 
ท้องของเธอถูกผ่าออกไป จึงเลือกประเด็นหลักที่เกี่ยวกับความรักของแม่ที่ต่อลูก โดยสร้างตัวละคร 
หลักเป็นแม่ 3 แบบที่อยากจะท าเพ่ือลูก น าเสนอผ่านการแสดงความรักที่มีต่อลูกหลากหลายรูปแบบ 
ทั้งแบบที่ดีและไม่ดีไปจนถึงเลวร้าย เพื่อที่จะสื่อสารว่า แม่ท าทุกอย่างได้เพื่อลูก 
  
 

                                                      
                          

  
     ภาพประกอบที่ 5 แนวคิดของการวางโครงสร้างบทเรื่อง เฮี้ยน 

 
                การวางโครงเรื่อง ผีจ้างหนัง 
                เริ่มจากผู้ก ากับต้องการน าเสนอเรื่องราวความรักที่เห็นแก่ตัวของฝ่ายชาย ที่แสดงความ 
รักด้วยการกักบริเวณแฟนสาว ซึ่งผู้ก ากับมองว่ามีจุดร่วมเดียวกับต านานผีจ้างหนังตรงที่ว่า สะพานที่ 
ใช้เชื่อมระหว่างแผ่นดินกับเกาะค าชะโนด มีจุดที่ไม่สามารถเชื่อมต่อกันได้สนิทไม่ว่าจะต่ออย่างไรก็จะ 
แตกหักจากกัน จึงมกีารต้องเว้นเป็นช่องว่างเอาไว้ ผู้ก ากับจึงน ามาเป็นประเด็นหลักว่า ความรักควรม ี
ระยะห่างที่พอดี โดยมีตัวละครหลักที่ต้องการพิสูจน์เรื่องลี้ลับด้วยหลักวิทยาศาสตร์ โดยไม่ค านึงถึงคน 
รอบข้างว่าจะต้องเจอกับเรื่องเลวร้าย เพื่อให้น าไปสู่แก่นของเรื่องที่ว่าไม่ควรไปยุ่งกับโลกของคนอื่น 
  

    
    

ความรัก การแสดงความรัก 
ที่ยังยึดติด 

 

สรุปข้อคิดเรื่อง 
การปล่อยวาง 

 

ความรักของแม่ 
3 แบบ 

1. แม่ผีที่ตามหาลูก 

2. วัยรุ่นที่อยากท าแท้ง 

3. แม่ที่ปิดความผิดให้ลูก 

สรุปข้อคิดเรื่อง 
แม่ท าทุกอย่างได้เพื่อลูก 

 

ความรัก การแสดงความรัก 
และความอยากรู้ 

ที่เกินพอดี 
 

สรุปข้อคิดเรื่อง 
รักต้องมีระยะห่าง 

 

ภาพประกอบที่ 4 แนวคิดของการวางโครงสร้างบทเรื่อง นางนาก

		  การวางโครงเรื่อง เฮี้ยน

		  เริ่มจากความรู้สึกสงสารหญิงตายทั้งกลมแล้วถูกชาวบ้านประท้วงให้

ผ่าเอาศพลูกออกมา แยกเผาเพราะกลัวว่าจะเป็นผีเฮี้ยนจนเป็นข่าวดัง ซ่ึงผู้ก�ำกับ

มองว่าเหตุการณ์นี้สิ่งที่เฮี้ยนไม่ใช่ผี แต่ เป็นคนที่เฮี้ยนมากกว่า โดยตั้งข้อสมมติฐาน

ว่าศพหญิงสาวที่ตายไปแล้วจะรู้สึกอย่างไรถ้ารู้ว่าลูกในท้องของเธอถูกผ่าออกไป 

จึงเลือกประเด็นหลักที่เกี่ยวกับความรักของแม่ที่ต่อลูก โดยสร้างตัวละคร หลักเป็น

แม่ 3 แบบทีอ่ยากจะท�ำเพือ่ลกู น�ำเสนอผ่านการแสดงความรกัทีม่ต่ีอลกูหลากหลาย
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รูปแบบ ทั้งแบบที่ดีและไม่ดีไปจนถึงเลวร้าย เพื่อท่ีจะสื่อสารว่า แม่ท�ำทุกอย่างได้

เพื่อลูก
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ภาพประกอบที่ 3 แนวคิดของการวางโครงสร้างบทเรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง 
 
                  การวางโครงเรื่อง นางนาก 
                เริ่มจากความรู้สึกของผู้ก ากับที่เห็นว่าเรื่องแม่นาคพระโขนงที่ผ่านมามีการน าเสนอเรื่อง 
การหลอกหลอนเพียงด้านเดียว จึงตั้งข้อสมมติขึ้นมาว่า ท าไมผีตนนี้ถึงได้ดุร้ายขนาดนี้ และถ้าแมน่าค 
มีจริงจะมีเหตุการณ์อย่างไร โดยใช้ประเด็นเรื่องความรักของหญิงตายทั้งกลมที่ต้องการใช้ชีวิตอยู่กับ 
สามี แสดงความรักของเธอที่พยายามจะปกป้องความจริงจากสังคมภายนอก จนน าไปสู่การอาละวาด 
ที่รุนแรงเพื่อสื่อสารว่า ผู้หญิงท าได้ทุกอย่างเพื่อความรัก 
 

ภาพประกอบที่ 4 แนวคิดของการวางโครงสร้างบทเรื่อง นางนาก 
 

                การวางโครงเรื่อง เฮี ยน 
                เริ่มจากความรู้สึกสงสารหญิงตายทั้งกลมแล้วถูกชาวบ้านประท้วงให้ผ่าเอาศพลูกออกมา 
แยกเผาเพราะกลัวว่าจะเป็นผีเฮี้ยนจนเป็นข่าวดัง ซึ่งผู้ก ากับมองว่าเหตุการณ์นี้สิ่งที่เฮี้ยนไม่ใช่ผี แต่ 
เป็นคนที่เฮ้ียนมากกว่า โดยตั้งข้อสมมติฐานว่าศพหญิงสาวที่ตายไปแล้วจะรู้สึกอย่างไรถ้ารู้ว่าลูกใน 
ท้องของเธอถูกผ่าออกไป จึงเลือกประเด็นหลักที่เกี่ยวกับความรักของแม่ที่ต่อลูก โดยสร้างตัวละคร 
หลักเป็นแม่ 3 แบบที่อยากจะท าเพ่ือลูก น าเสนอผ่านการแสดงความรักที่มีต่อลูกหลากหลายรูปแบบ 
ทั้งแบบที่ดีและไม่ดีไปจนถึงเลวร้าย เพื่อที่จะสื่อสารว่า แม่ท าทุกอย่างได้เพื่อลูก 
  
 

                                                      
                          

  
     ภาพประกอบที่ 5 แนวคิดของการวางโครงสร้างบทเรื่อง เฮี้ยน 

 
                การวางโครงเรื่อง ผีจ้างหนัง 
                เริ่มจากผู้ก ากับต้องการน าเสนอเรื่องราวความรักที่เห็นแก่ตัวของฝ่ายชาย ที่แสดงความ 
รักด้วยการกักบริเวณแฟนสาว ซึ่งผู้ก ากับมองว่ามีจุดร่วมเดียวกับต านานผีจ้างหนังตรงที่ว่า สะพานที่ 
ใช้เชื่อมระหว่างแผ่นดินกับเกาะค าชะโนด มีจุดที่ไม่สามารถเชื่อมต่อกันได้สนิทไม่ว่าจะต่ออย่างไรก็จะ 
แตกหักจากกัน จึงมกีารต้องเว้นเป็นช่องว่างเอาไว้ ผู้ก ากับจึงน ามาเป็นประเด็นหลักว่า ความรักควรม ี
ระยะห่างที่พอดี โดยมีตัวละครหลักที่ต้องการพิสูจน์เรื่องลี้ลับด้วยหลักวิทยาศาสตร์ โดยไม่ค านึงถึงคน 
รอบข้างว่าจะต้องเจอกับเรื่องเลวร้าย เพื่อให้น าไปสู่แก่นของเรื่องที่ว่าไม่ควรไปยุ่งกับโลกของคนอื่น 
  

    
    

ความรัก การแสดงความรัก 
ที่ยังยึดติด 

 

สรุปข้อคิดเรื่อง 
การปล่อยวาง 

 

ความรักของแม่ 
3 แบบ 

1. แม่ผีที่ตามหาลูก 

2. วัยรุ่นที่อยากท าแท้ง 

3. แม่ที่ปิดความผิดให้ลูก 

สรุปข้อคิดเรื่อง 
แม่ท าทุกอย่างได้เพื่อลูก 

 

ความรัก การแสดงความรัก 
และความอยากรู้ 

ที่เกินพอดี 
 

สรุปข้อคิดเรื่อง 
รักต้องมีระยะห่าง 

 

ภาพประกอบที่ 5 แนวคิดของการวางโครงสร้างบทเรื่อง เฮี้ยน

		  การวางโครงเรื่อง ผีจ้างหนัง
		  เริม่จากผูก้�ำกบัต้องการน�ำเสนอเร่ืองราวความรกัทีเ่หน็แก่ตวัของฝ่าย
ชาย ทีแ่สดงความ รกัด้วยการกกับรเิวณแฟนสาว ซึง่ผูก้�ำกบัมองว่ามจีดุร่วมเดยีวกบั
ต�ำนานผีจ้างหนังตรงที่ว่า สะพานที่ ใช้เชื่อมระหว่างแผ่นดินกับเกาะค�ำชะโนด มีจุด
ท่ีไม่สามารถเช่ือมต่อกันได้สนทิไม่ว่าจะต่ออย่างไรกจ็ะ แตกหกัจากกนั จึงมกีารต้อง
เว้นเป็นช่องว่างเอาไว้ ผูก้�ำกบัจงึน�ำมาเป็นประเดน็หลกัว่า ความรกัควรม ีระยะห่าง
ที่พอดี โดยมีตัวละครหลักที่ต้องการพิสูจน์เร่ืองลี้ลับด้วยหลักวิทยาศาสตร์ โดยไม่
ค�ำนึงถึงคน รอบข้างว่าจะต้องเจอกับเรื่องเลวร้าย เพื่อให้น�ำไปสู่แก่นของเรื่องที่ว่า

ไม่ควรไปยุ่งกับโลกของคนอื่น
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ภาพประกอบที่ 3 แนวคิดของการวางโครงสร้างบทเรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง 
 
                  การวางโครงเรื่อง นางนาก 
                เริ่มจากความรู้สึกของผู้ก ากับที่เห็นว่าเรื่องแม่นาคพระโขนงที่ผ่านมามีการน าเสนอเรื่อง 
การหลอกหลอนเพียงด้านเดียว จึงตั้งข้อสมมติขึ้นมาว่า ท าไมผีตนนี้ถึงได้ดุร้ายขนาดนี้ และถ้าแมน่าค 
มีจริงจะมีเหตุการณ์อย่างไร โดยใช้ประเด็นเรื่องความรักของหญิงตายทั้งกลมที่ต้องการใช้ชีวิตอยู่กับ 
สามี แสดงความรักของเธอที่พยายามจะปกป้องความจริงจากสังคมภายนอก จนน าไปสู่การอาละวาด 
ที่รุนแรงเพื่อสื่อสารว่า ผู้หญิงท าได้ทุกอย่างเพื่อความรัก 
 

ภาพประกอบที่ 4 แนวคิดของการวางโครงสร้างบทเรื่อง นางนาก 
 

                การวางโครงเรื่อง เฮี ยน 
                เริ่มจากความรู้สึกสงสารหญิงตายทั้งกลมแล้วถูกชาวบ้านประท้วงให้ผ่าเอาศพลูกออกมา 
แยกเผาเพราะกลัวว่าจะเป็นผีเฮี้ยนจนเป็นข่าวดัง ซึ่งผู้ก ากับมองว่าเหตุการณ์นี้สิ่งที่เฮี้ยนไม่ใช่ผี แต่ 
เป็นคนที่เฮ้ียนมากกว่า โดยตั้งข้อสมมติฐานว่าศพหญิงสาวที่ตายไปแล้วจะรู้สึกอย่างไรถ้ารู้ว่าลูกใน 
ท้องของเธอถูกผ่าออกไป จึงเลือกประเด็นหลักที่เกี่ยวกับความรักของแม่ที่ต่อลูก โดยสร้างตัวละคร 
หลักเป็นแม่ 3 แบบที่อยากจะท าเพ่ือลูก น าเสนอผ่านการแสดงความรักที่มีต่อลูกหลากหลายรูปแบบ 
ทั้งแบบที่ดีและไม่ดีไปจนถึงเลวร้าย เพื่อที่จะสื่อสารว่า แม่ท าทุกอย่างได้เพื่อลูก 
  
 

                                                      
                          

  
     ภาพประกอบที่ 5 แนวคิดของการวางโครงสร้างบทเรื่อง เฮี้ยน 

 
                การวางโครงเรื่อง ผีจ้างหนัง 
                เริ่มจากผู้ก ากับต้องการน าเสนอเรื่องราวความรักที่เห็นแก่ตัวของฝ่ายชาย ที่แสดงความ 
รักด้วยการกักบริเวณแฟนสาว ซึ่งผู้ก ากับมองว่ามีจุดร่วมเดียวกับต านานผีจ้างหนังตรงที่ว่า สะพานที่ 
ใช้เชื่อมระหว่างแผ่นดินกับเกาะค าชะโนด มีจุดที่ไม่สามารถเชื่อมต่อกันได้สนิทไม่ว่าจะต่ออย่างไรก็จะ 
แตกหักจากกัน จึงมกีารต้องเว้นเป็นช่องว่างเอาไว้ ผู้ก ากับจึงน ามาเป็นประเด็นหลักว่า ความรักควรม ี
ระยะห่างที่พอดี โดยมีตัวละครหลักที่ต้องการพิสูจน์เรื่องลี้ลับด้วยหลักวิทยาศาสตร์ โดยไม่ค านึงถึงคน 
รอบข้างว่าจะต้องเจอกับเรื่องเลวร้าย เพื่อให้น าไปสู่แก่นของเรื่องที่ว่าไม่ควรไปยุ่งกับโลกของคนอื่น 
  

    
    

ความรัก การแสดงความรัก 
ที่ยังยึดติด 

 

สรุปข้อคิดเรื่อง 
การปล่อยวาง 

 

ความรักของแม่ 
3 แบบ 

1. แม่ผีที่ตามหาลูก 

2. วัยรุ่นที่อยากท าแท้ง 

3. แม่ที่ปิดความผิดให้ลูก 

สรุปข้อคิดเรื่อง 
แม่ท าทุกอย่างได้เพื่อลูก 

 

ความรัก การแสดงความรัก 
และความอยากรู้ 

ที่เกินพอดี 
 

สรุปข้อคิดเรื่อง 
รักต้องมีระยะห่าง 

 

ภาพประกอบที่ 6 แนวคิดของการวางโครงสร้างบทเรื่อง ผีจ้างหนัง

		  การวางโครงเรื่อง ตายโหง

		  ผู้สร้างต้องการสร้างภาพยนตร์จาก 4 พาดหัวข่าวสะเทือนขวัญ และ

ใช้ประเดน็หลกัเป็น เร่ืองเกีย่วกบัความตาย โดยแบ่งเรือ่งออกเป็น 4 ตอน มีตวัละคร



ปีที่ ๑๐ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๖๑

265
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

หลายคน ตั้งแต่ชาวหอพัก โสเภณี สาวโรงงาน นักโทษ คนส่งยา เด็กแว๊น และ

หนุม่สาวสมยัใหม่ มีอนัจะกนิอยูค่อนโดหรู ทกุคนเหมอืน กนัตรงท่ีต่างต้องการมชีีวติ

ทีด่ขีึน้ ภาพยนตร์น�ำเสนอเหตุการณ์ทีแ่สดงถึงผลทีต่ามมาหลงัเกดิเหตทุี ่เป็นข่าวดงั

จนน�ำไปสู่ความตาย ว่ามีผลกระทบต่อใครและอย่างไรบ้าง ให้เป็นตัวอย่างของการ

ใช้ชีวิตที่ต้องมีความระมัดระวัง เพื่อน�ำไปสู่แก่นของเรื่องที่ว่า ทุกคนไม่ว่าใครก็มี

โอกาสตายได้ทุกเมื่อ
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ภาพประกอบที่ 6 แนวคิดของการวางโครงสร้างบทเรื่อง ผีจ้างหนัง 
 
                การวางโครงเรื่อง ตายโหง 
                ผู้สร้างต้องการสร้างภาพยนตร์จาก 4 พาดหัวข่าวสะเทือนขวัญ และใช้ประเด็นหลักเป็น 
เรื่องเกี่ยวกับความตาย โดยแบ่งเรื่องออกเป็น 4 ตอน มีตัวละครหลายคน ตั้งแต่ชาวหอพัก โสเภณี 
สาวโรงงาน นักโทษ คนส่งยา เด็กแว๊น และหนุ่มสาวสมัยใหม่ มีอันจะกินอยู่คอนโดหรู ทุกคนเหมือน 
กันตรงที่ต่างต้องการมีชีวิตที่ดีขึ้น ภาพยนตร์น าเสนอเหตุการณ์ที่แสดงถึงผลที่ตามมาหลังเกิดเหตุที ่
เป็นข่าวดังจนน าไปสู่ความตาย ว่ามีผลกระทบต่อใครและอย่างไรบ้าง ให้เป็นตัวอย่างของการใช้ชีวิตที่ 
ต้องมีความระมัดระวัง เพื่อน าไปสู่แก่นของเรื่องที่ว่า ทุกคนไม่ว่าใครก็มีโอกาสตายได้ทุกเมื่อ 
 
    
 

 
ภาพประกอบที่ 7 แนวคิดของการวางโครงสร้างบทเรื่อง ตายโหง 

                    การวางโครงเรื่อง พุ่มพวง 
                    จากความประทับใจต่อตัวบุคคลของผู้ก ากับที่เห็นวา่กว่าจะมาเป็นราชินีลูกทุ่งน้ัน 
ชีวิตของพุ่มพวงมีอุปสรรคนานับประการ เป็นเรื่องราวที่เหมาะสมแก่การน ามาสร้างภาพยนตร์ เมื่อ 
ตัวละครคือคนอยากจะเป็นนักร้องลูกทุ่งเพ่ือเลี้ยงดูครอบครัว น าเสนอการต่อสู้กับความยากจน ความ 
บากบ่ัน ความพยายามจนได้เข้าสู่วงการ แต่ก็ยังต้องเจอปัญหาให้แก้ไขอยู่ไม่รู้จบ กระทั่งในท้ายที่สุด 
ความอดทนและความสามารถที่เป็นเลิศของเธอก็พาไปสู่ความฝันที่ตั้งเป้าได้ส าเร็จ เพื่อสื่อสารถึงแก่น 
ของเรื่องที่ว่า ผู้ที่ประสบความส าเร็จต้องไม่ยอมแพ้ต่ออุปสรรค 
 
 

    
  

ภาพประกอบที่ 8 แนวคิดของการวางโครงสร้างบทเรื่อง พุ่มพวง 
 
            2.2 การก าหนดตัวละครหลักและเป้าหมาย (Set The Protagonist Goal) คือ การสร้าง 
ตัวละครที่ใช้ด าเนินเรื่องแก้ปัญหาเผชิญหน้ากับเหตุการณ์ไปสูเ่ป้าหมายแบ่งออกเป็น 3 ประเภทดังน้ี 
                ก. ถอดแบบจากบุคคลที่เป็นต้นฉบับ โดยส่วนใหญ่มักจะเป็นภาพยนตร์ชีวประวัติที่เป็น 
บุคคลที่คนทั่วไปรู้จักกันเป็นอย่างดี มีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับในคนหมู่มาก เช่น พุ่มพวง ที่มีรูปลักษณ์ 
ถอดแบบมาจากตัวจริงและมีเป้าหมายคือการเป็นราชินีลูกทุ่ง เป็นต้น 
                ข. ดัดแปลงจากบุคคลที่เป็นต้นฉบับ ใช้ในกรณีที่เป็นบุคคลที่ไม่มีชื่อเสียง หรือมีบุคลิกที่ 

ความตาย 
แสดง 4 สาเหตุ 
ของการตาย 

ในข่าวสะเทือนขวัญ 
 
 

สรุปข้อคิดเรื่อง 
จงใช้ชีวิตด้วยความไม่ประมาท 

 

ความส าเร็จ เหตุการณ์ต่อสู้ 
ฝ่าฟันอุปสรรค 

สรุปข้อคิดเรื่อง 
ไม่มีอะไรที่จะได้มาง่ายๆ 

 

ภาพประกอบที่ 7 แนวคิดของการวางโครงสร้างบทเรื่อง ตายโหง

		  การวางโครงเรื่อง พุ่มพวง

		  จากความประทับใจต่อตัวบุคคลของผู้ก�ำกับที่เห็นว่ากว่าจะมาเป็น

ราชินีลูกทุ่งนั้น ชีวิตของพุ่มพวงมีอุปสรรคนานับประการ เป็นเรื่องราวท่ีเหมาะสม

แก่การน�ำมาสร้างภาพยนตร์ เมือ่ ตวัละครคอืคนอยากจะเป็นนกัร้องลกูทุง่เพือ่เลีย้ง

ดูครอบครัว น�ำเสนอการต่อสู้กับความยากจน ความบากบั่น ความพยายามจนได้

เข้าสูว่งการ แต่กย็งัต้องเจอปัญหาให้แก้ไขอยูไ่ม่รูจ้บ กระทัง่ในท้ายท่ีสดุ ความอดทน

และความสามารถที่เป็นเลิศของเธอก็พาไปสู่ความฝันท่ีต้ังเป้าได้ส�ำเร็จ เพื่อสื่อสาร

ถึงแก่น ของเรื่องที่ว่า ผู้ที่ประสบความส�ำเร็จต้องไม่ยอมแพ้ต่ออุปสรรค
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ภาพประกอบที่ 6 แนวคิดของการวางโครงสร้างบทเรื่อง ผีจ้างหนัง 
 
                การวางโครงเรื่อง ตายโหง 
                ผู้สร้างต้องการสร้างภาพยนตร์จาก 4 พาดหัวข่าวสะเทือนขวัญ และใช้ประเด็นหลักเป็น 
เรื่องเกี่ยวกับความตาย โดยแบ่งเรื่องออกเป็น 4 ตอน มีตัวละครหลายคน ตั้งแต่ชาวหอพัก โสเภณี 
สาวโรงงาน นักโทษ คนส่งยา เด็กแว๊น และหนุ่มสาวสมัยใหม่ มีอันจะกินอยู่คอนโดหรู ทุกคนเหมือน 
กันตรงที่ต่างต้องการมีชีวิตที่ดีขึ้น ภาพยนตร์น าเสนอเหตุการณ์ที่แสดงถึงผลที่ตามมาหลังเกิดเหตุที ่
เป็นข่าวดังจนน าไปสู่ความตาย ว่ามีผลกระทบต่อใครและอย่างไรบ้าง ให้เป็นตัวอย่างของการใช้ชีวิตที่ 
ต้องมีความระมัดระวัง เพื่อน าไปสู่แก่นของเรื่องที่ว่า ทุกคนไม่ว่าใครก็มีโอกาสตายได้ทุกเมื่อ 
 
    
 

 
ภาพประกอบที่ 7 แนวคิดของการวางโครงสร้างบทเรื่อง ตายโหง 

                    การวางโครงเรื่อง พุ่มพวง 
                    จากความประทับใจต่อตัวบุคคลของผู้ก ากับที่เห็นวา่กว่าจะมาเป็นราชินีลูกทุ่งน้ัน 
ชีวิตของพุ่มพวงมีอุปสรรคนานับประการ เป็นเรื่องราวที่เหมาะสมแก่การน ามาสร้างภาพยนตร์ เมื่อ 
ตัวละครคือคนอยากจะเป็นนักร้องลูกทุ่งเพ่ือเลี้ยงดูครอบครัว น าเสนอการต่อสู้กับความยากจน ความ 
บากบ่ัน ความพยายามจนได้เข้าสู่วงการ แต่ก็ยังต้องเจอปัญหาให้แก้ไขอยู่ไม่รู้จบ กระทั่งในท้ายที่สุด 
ความอดทนและความสามารถที่เป็นเลิศของเธอก็พาไปสู่ความฝันที่ตั้งเป้าได้ส าเร็จ เพื่อสื่อสารถึงแก่น 
ของเรื่องที่ว่า ผู้ที่ประสบความส าเร็จต้องไม่ยอมแพ้ต่ออุปสรรค 
 
 

    
  

ภาพประกอบที่ 8 แนวคิดของการวางโครงสร้างบทเรื่อง พุ่มพวง 
 
            2.2 การก าหนดตัวละครหลักและเป้าหมาย (Set The Protagonist Goal) คือ การสร้าง 
ตัวละครที่ใช้ด าเนินเรื่องแก้ปัญหาเผชิญหน้ากับเหตุการณ์ไปสูเ่ป้าหมายแบ่งออกเป็น 3 ประเภทดังน้ี 
                ก. ถอดแบบจากบุคคลที่เป็นต้นฉบับ โดยส่วนใหญ่มักจะเป็นภาพยนตร์ชีวประวัติที่เป็น 
บุคคลที่คนทั่วไปรู้จักกันเป็นอย่างดี มีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับในคนหมู่มาก เช่น พุ่มพวง ที่มีรูปลักษณ์ 
ถอดแบบมาจากตัวจริงและมีเป้าหมายคือการเป็นราชินีลูกทุ่ง เป็นต้น 
                ข. ดัดแปลงจากบุคคลที่เป็นต้นฉบับ ใช้ในกรณีที่เป็นบุคคลที่ไม่มีชื่อเสียง หรือมีบุคลิกที่ 

ความตาย 
แสดง 4 สาเหตุ 
ของการตาย 

ในข่าวสะเทือนขวัญ 
 
 

สรุปข้อคิดเรื่อง 
จงใช้ชีวิตด้วยความไม่ประมาท 

 

ความส าเร็จ เหตุการณ์ต่อสู้ 
ฝ่าฟันอุปสรรค 

สรุปข้อคิดเรื่อง 
ไม่มีอะไรที่จะได้มาง่ายๆ 

 

ภาพประกอบที่ 8 แนวคิดของการวางโครงสร้างบทเรื่อง พุ่มพวง
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		  2.2 	การก�ำหนดตัวละครหลักและเป้าหมาย (Set The Protagonist 

Goal) คือ การสร้างตัวละครที่ใช้ด�ำเนินเรื่องแก้ปัญหาเผชิญหน้ากับเหตุการณ์ไปสู่

เป้าหมายแบ่งออกเป็น 3 ประเภทดังนี้

			   ก. 	 ถอดแบบจากบุคคลที่เป็นต้นฉบับ โดยส่วนใหญ่มักจะเป็น

ภาพยนตร์ชีวประวัติที่เป็นบุคคลที่คนทั่วไปรู้จักกันเป็นอย่างดี มีชื่อเสียงเป็นที่

ยอมรับในคนหมู่มาก เช่น พุ่มพวง ที่มีรูปลักษณ์ ถอดแบบมาจากตัวจริงและมีเป้า

หมายคือการเป็นราชินีลูกทุ่ง เป็นต้น

			   ข. 	 ดัดแปลงจากบุคคลท่ีเป็นต้นฉบับ ใช้ในกรณีท่ีเป็นบุคคลท่ี

ไม่มีชือ่เสยีง หรือมบีคุลกิทีไ่ม่โดดเด่นจงึต้องตกแต่งเพิม่เตมิให้มคีวามน่าสนใจดงึดดู

มากขึ้น เช่น น�้ำพุ ที่เป็นเพียงนักเรียนทั่วไป ดูธรรมดา และได้ดัดแปลงเป้าหมายว่า

ต้องการคนมาเข้าใจเขาอย่างชัดเจนมากขึ้น และ แดง ไบเล่ ที่ผู้ก�ำกับต้องการให้มี

ความคล้ายคลึงกับ เจมส์ ดีน ดาราขวัญใจวัยรุ่นในยุคนั้น และให้เขาเป็นนักเลงที่มี

เป้าหมายว่าต้องการท�ำสิ่งที่ถูกต้อง

			   ค. 	 สร้างสรรค์ขึน้ใหม่ มกัจะเป็นกรณท่ีีเป็นเหตกุารณ์ท่ีมีช่ือเสยีง

มากกว่าตัวบุคคล จึงออกแบบตัวละครให้เป็นส่วนประกอบในการด�ำเนินเรื่อง เช่น 

ผีจ้างหนัง และ ตายโหง ที่น�ำเรื่องมาจากข่าวหนังสือพิมพ์ แล้วสร้างตัวละครเข้ามา

ประกอบเหตกุารณ์ โดยตัวละครแต่ละตัวจะมคีวามต้องการทีส่ร้างขึน้มาใหม่ทัง้หมด 

เพราะผู้ร่วมเหตุการณ์เป็นคนไม่มีชื่อเสียงและไม่น่าสนใจเท่าที่ควร 

		  2.3 	การก�ำหนดปัญหาและความขดัแย้งหลกั (Conflict Making Up) 

คือ อุปสรรคขัดขวาง ที่ต้องเอาชนะเพื่อไปถึงเป้าหมาย โดยมี 3 วิธีการ ดังนี้

			   ก. 	 ถอดแบบจากต้นฉบบั เช่น เร่ือง นางนาก (2542) ยงัใช้ปัญหา

หลกัเดมิ คือแม่นาก ตายท้ังกลม เพราะเป็นสิง่ทีผู่ค้นคุ้นเคยและเป็นเรือ่งราวทีม่เีส้น

เรื่องชัดเจนอยู่แล้ว 

			   ข. 	 ดัดแปลงจากต้นฉบับ เช่น เรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง 

(2540) มีการดัดแปลง จากหนังสือต้นฉบับเพราะเลี่ยงการพาดพิงถึงบุคคลที่มีชีวิต

อยู่จริง และเพื่อให้มีความเข้มข้นมากขึ้น
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			   ค. 	 สร้างสรรค์ขึน้ใหม่ เช่น เรือ่ง ผจ้ีางหนงั (2550) เป็นการสร้าง
สถานการณ์ความขัดแย้งใหม่ขึ้นมา เพราะต้องการตีความใหม่ท่ีแตกต่างจากท่ีเคย
มีการน�ำเสนอมาก่อนหน้านี้ เป็นต้น
	 3. 	 ขั้นตอนการพัฒนาโครงสร้างเร่ืองและเรียบเรียงบทภาพยนตร์ 
(Scenario Development)
		  3.1 	การก�ำหนดฉากจบ (Set the Ending)
		  การคัดเลือกเหตุการณ์ที่จะมาใช้เป็นตอนจบของเรื่อง แบ่งออกได้ 
3 ลักษณะ คือ
			   ก. 	 ถอดแบบจากต้นฉบับ คอื เลอืกฉากจบตามทีเ่หตกุารณ์ตาม
ที่ระบุไว้โดยตรง กรณีนี้เหมาะกับเรื่องที่มีตอนจบชัดเจนมีข้อเท็จจริงท่ียอมรับโดย
ท่ัวกนั เช่น ตอนจบของเรือ่ง น�ำ้พ ุ(2527) เป็นการสญูเสยีลกูชายของนกัเขยีนทีไ่ม่มี
เวลาให้ลูก ซึ่งเป็นการถอดแบบมาจากในหนังสือโดยตรง
			   ข. 	 ดัดแปลงจากต้นฉบับ คือ ใช้เรื่องจริงมาปรับใช้ให้ตรงตาม
วัตถุประสงค์มากขึ้น มักพบในกรณีที่ต้นฉบับมีเรื่องราวที่ยืดเยื้อเกินไป หรือยังเป็น
เหตุการณ์ที่ยังไม่สื่อสารถึงแนวความคิดหลักเท่าที่ควร ผู้สร้างจึงต้องมีการเพิ่ม
อรรถรสด้วยการแต่งเติมหรือลดทอนบางส่วน เช่น เรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง 
(2540) ที่มีฉากจบเป็นการปาระเบิดก่อกวนและดวลปืนในงานบวชของแดง ไบเล่ 
ซึ่งในความเป็นจริงงานบวชเป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริง แต่ความดุเดือดในการ
ทะเลาะววิาทไม่รนุแรง ถงึขัน้เสยีชวีติ แต่ผูส้ร้างต้องการให้มคีวามสญูเสยีทีส่ะเทอืน
อารมณ์จึงดัดแปลงให้แดง ไบเล่ ถูกยิงตายและไม่ได้บวชให้แม่ดังที่ตั้งใจไว้ เป็นต้น
			   ค. 	 สร้างสรรค์ขึน้ใหม่ คือ เหตุการณ์ตอนจบท่ีผูส้ร้างจินตนาการ
ขึ้นมาเอง ส่วนใหญ่เป็น กรณีที่เรื่องราวต้นฉบับมีขนาดสั้นจึงไม่สามารถเล่าเรื่องได้
ต้ังแต่ต้นจนจบ หรอืเป็นการท้าทาย สร้างมมุมองใหม่ให้ต่างจากทีเ่คยมมีาก่อน เช่น 
เรื่อง ผีจ้างหนัง (2550) มีการใช้ตอนจบที่เหนือความคาดหมายโดยให้ตัวละครและ
ผูค้นบริเวณน้ันถกูดูดหายเข้าไปในจอหนงั ซึง่แตกต่างจากต�ำนานผจ้ีางหนงั ต้นฉบับ
ที่เล่ากันว่าคนเหล่านั้นเป็นผีและหายตัวไปตอนรุ่งเช้า เพราะผู้สร้างต้องการให้ตอน

จบตอบสนองแนวคิดที่ว่า ทุกอย่างสามารถอธิบายได้ด้วยวิทยาศาสตร์ เป็นต้น
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		  3.2 	การก�ำหนดฉากวิกฤต (Set The Crisis)

		  เมื่อได้ฉากจบที่ตรงตามแนวความคิดหลักแล้ว จึงก�ำหนดการด�ำเนิน

เรื่อง เปรียบเสมือนผู้เขียนบทคือพระเจ้าที่ล่วงรู้จุดจบของตัวละครแล้ว แต่จะไม่ให้

เขาไปถึงยังจุดหมายโดยง่าย โดยจะเริ่มจากการคัดเลือกฉากส�ำคัญ 6-8 เหตุการณ์

ที่จะเกิดขึ้นก่อนหน้าฉากจบ แบ่งออกได้ 3 ลักษณะ คือ

			   ก. 	 ถอดแบบจากต้นฉบับ คือ ใช้เหตุการณ์หลักตามแบบฉบับ

ดั้งเดิม

			   ข. 	 ดดัแปลงจากต้นฉบบั คอื ใช้เหตกุารณ์เดมิบางส่วนหรอืแต่ง

เติมต่อยอดจากของเดิม 

			   ค. 	 สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ คือ การใช้เรื่องราวต้นฉบับเป็นจุดส�ำคัญ

เพียงจดุใดจดุหนึง่ในเรือ่ง อาจเป็นช่วงเริม่เรือ่ง กลางเรือ่ง หรอืฉากจบ ขึน้อยูก่บัจดุ

ประสงค์ของผู้สร้าง

			   ในส่วนของเรื่องที่มีการสร้างฉากขึ้นมารองรับ มักเป็นกรณีที่

เหตุการณ์จริงนั้นมีขนาดสั้น หรือเป็นเรื่องที่จ�ำเป็นต้องมีการขยายความ หรือเป็น

เร่ืองราวทีม่กีารสร้างมาหลายครัง้ แล้วต้องการความแปลกใหม่ โดยภาพยนตร์กรณี

ศึกษา 7 เรื่อง มีการก�ำหนดฉากส�ำคัญในแต่ละช่วงเวลาตั้งแต่ต้น จนจบ และแสดง

ประกอบเส้นกราฟความวิกฤตการเปลี่ยนแปลงไว้ดังต่อไปนี้ 

 

เรื่อง น�้ำพุ

    ผู้ก�ำกับก�ำหนดให้ตอนจบ

เป็นตอนที่ตัวละครน�้ำพุ

จะต้องเสียชีวิต จึงน�ำเสนอ

เหตุการณ์ให้เรื่องด�ำเนินโดย

แสดงปัญหาที่ค่อยๆ ส่ังสม 

ตั้งแต่เด็กจนโต จนกระทั่ง 

เสียชีวิต

ภาพประกอบที่ 9 แสดงฉากส�ำคัญในเรื่อง น�้ำพุ
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เรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง

    เรื่องนี้ก�ำหนดให้ตอนจบ แดง 

ไบเล่ ต้องโดนยิงเสียชีวิตในงาน

บวช จึงต้อง แสดงสาเหตุของการ

ขัดแย้ง โดยเล่าย้อนเรื่องกลับไป

เริ่มต้น ตั้งแต่เด็ก เติบโต ก่อ

วีรกรรม เกิดความขัดแย้งจนโดน

ยิงตาย

ภาพประกอบที่ 10 แสดงฉากส�ำคัญในเรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง

 

เรื่อง นางนาก

    เป็นที่รู้กันดีว่าในท้ายที่สุด

นางนากก็จะต้องถูกปราบ  

ผู้ก�ำกับจึงต้องการท�ำให้รู้สึก

สงสารนางนาก โดยเล่าเรื่อง 

ด้วยเหตุการณ์ที่แสดงความ

รกัของนางใน 7 วันท่ีได้อยูก่นิ

กับ ไอ้มาก ท่ียังไม่รู้ว่าเมีย

ตายแล้ว

ภาพประกอบที่ 11 แสดงฉากส�ำคัญในเรื่อง นางนาก

 

เรื่อง เฮี้ยน

    ผู้ก�ำกับต้องการแสดงให้ 

เห็นความรักของแม่ 3 แบบ 

จากตัวละครแม่ 3 วัย โดยมี 

ตัวละครหลักเป็นวัยรุ่นติดยา 

ตั้งท้อง และอยากท�ำแท้ง 

เธอต้องช่วยผีตามหาลูก

ท�ำให้พัวพันกับคดีฆาตกรรม 

และได้เรียนรู้จนกลับใจ

ภาพประกอบที่ 12 แสดงฉากส�ำคัญในเรื่อง เฮี้ยน
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เรื่อง ผีจ้างหนัง

    ตอนจบถกูก�ำหนดไว้ว่า ตวั

ละครหลักจะถูกดูดเข้าไป ใน

จอหนัง จึงต้องปูเรื่องเพื่อ ไป

สู่จุดนั้น เริ่มจากครบรอบ 20 

ปี ผีจ้างหนัง และต้องการ 

พิสูจน์ความจริง โดยการตาม 

หาฟิล ์มกลับไปฉายท่ีเดิม 

และต้องเจอปัญหามากมา

ภาพประกอบที่ 13 แสดงฉากส�ำคัญในเรื่อง ผีจ้างหนัง

 

เรื่อง ตายโหง

    ตอนจบถูกก�ำหนดให้ 

ทุกคนต้องตาย จึงต้อง แสดง

เหตุการณ์ที่น�ำไปสู่ ความ

ตายนั้น โดยเรียงล�ำดับ 4 

เหตุการณ์หลัก จาก 4 ข่าว

โดยให้ตัวละครทั้ง 4 ตอน 

มาร่วมฉากกันตอนหัวเรื่อง 

และอีกครั้งในตอนจบ

ภาพประกอบที่ 14 แสดงฉากส�ำคัญในเรื่อง ตายโหง

 

เรื่อง พุ่มพวง

    ฉากจบถูกก�ำหนดไว้ที่การ

แสดงคอนเสร์ิตท่ีโรงแรมดสุติ

ธานี  จึ งด� ำ เ นินเร่ืองด ้วย

เหตุการณ์ที่แสดงการต่อสู ้

ของพุ่มพวง ตั้งแต่แต่เด็กจน

โต จนเข้าสูว่งการลกูทุง่ส�ำเร็จ 

เมื่อล้มป่วยก็ยังฝืนสู้กลับมา

ร้องเพลงเพื่อแฟนเพลง

ภาพประกอบที่ 15 แสดงฉากส�ำคัญในเรื่อง พุ่มพวง
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	 	 3.3 	การเชื่อมโยงเหตุการณ์ (Connecting)
		  หลังจากปักหมุดล�ำดับเหตุการณ์ก่อนหลังไปจนจบแล้วท�ำการเช่ือม
ต่อเหตุการณ์เหล่านั้น ด้วยการสร้างฉากเชื่อมโยงเหตุการณ์หนึ่งไปสู่เหตุการณ์หนึ่ง 
โดยการเชื่อมโยงมี 3 รูปแบบ คือ
			   ก. 	 อ้างองิต้นฉบบั คือ ต้นฉบบัมเีรือ่งราวทีไ่ม่ซบัซ้อน หรอืมกีาร
ด�ำเนินเรื่องสมบูรณ์ อันเป็นที่เข้าใจง่ายอยู่แล้ว เช่น เรื่อง พุ่มพวง (2554) เป็นเรื่อง
ราวที่แฟนเพลงของพุ่มพวงจดจ�ำเร่ืองราวช่วงต่างๆ ของเธอได้ จึงใช้การอ้างอิง
เหตุการณ์ต่างๆ ตามจริงเป็นหลัก ท�ำให้มีความน่าเชื่อถือ
			   ข. 	 ค้นคว้าข้อมูลเพิ่มเติม คือ ต้นฉบับยังมีความคลุมเครือ หรือ
เป็นเรื่องที่ยังมีข้อมูลไม่มีข้อสรุปที่ชัดเจน เช่น เรื่อง นางนาก (2542) เนื่องจากเป็น
เหตกุารณ์ทีเ่กดิขึน้ในยคุสมัยทีไ่ม่ระบแุน่ชดั ซึง่ผูส้ร้างต้องการย้อนกลบัไปหาข้อมลู
อ้างอิงว่า หากเรื่องน้ีเป็นเรื่องจริงเหตุการณ์ที่เคยเกิดข้ึนจะเป็นอย่างไร ดังนั้น 
จึงต้องหาหลักฐานมาใช้สร้างเหตุการณ์เชื่อมโยงกับกับประวัติศาสตร์จริง
			   ค. 	 สร้างสรรค์ขึน้ใหม่ คอื หากต้นฉบบัยงัไม่เข้มข้นมากพอ เป็น
เรื่องเล่าที่มีความหละ หลวมไม่สมเหตุสมผล จ�ำเป็นต้องสร้างเหตุการณ์ใหม่มา 
รองรบั เช่น เรือ่ง ตายโหง (2553) น�ำข่าวดงั 4 ข่าวมาผกูต่อเป็นเรือ่งเดยีวท�ำให้ไม่มี
ความต่อเน่ือง ซึง่เหตกุารณ์เหล่านีเ้กดิขึน้ต่างกรรมต่างวาระ จงึต้องสร้างเหตกุารณ์
เชื่อมโยงที่เป็นที่มาของตัวละครขึ้นมาใหม่เพื่อให้คนดูรู้จัก เป็นต้น 

 13 

             ภาพประกอบที่ 15 แสดงฉากส าคัญในเรื่อง พุ่มพวง 
 
            3.3 การเช่ือมโยงเหตุการณ์ (Connecting) 
            หลังจากปักหมุดล าดับเหตุการณ์ก่อนหลังไปจนจบแล้วท าการเช่ือมต่อเหตุการณ์เหล่านั้น 
ด้วยการสร้างฉากเชื่อมโยงเหตุการณ์หนึ่งไปสู่เหตุการณ์หนึ่ง โดยการเชื่อมโยงมี 3 รูปแบบ คือ 
                ก. อ้างอิงต้นฉบับ คือ ต้นฉบับมีเรื่องราวที่ไม่ซับซ้อน หรือมมีีการด าเนินเรื่องสมบูรณ์ 
อันเป็นที่เข้าใจง่ายอยู่แล้ว เช่น เรื่อง พุ่มพวง (2554) เป็นเรื่องราวที่แฟนเพลงของพุ่มพวงจดจ าเรื่อง 
ราวช่วงต่างๆ ของเธอได้ จึงใช้การอ้างอิงเหตุการณ์ต่างๆ ตามจริงเป็นหลัก ท าใหม้ีความน่าเชื่อถือ 
                ข. ค้นคว้าข้อมูลเพิ่มเติม คือ ต้นฉบับยังมีความคลุมเครือ หรือเป็นเรื่องที่ยังมีข้อมูลไม่ มี
ข้อสรุปที่ชัดเจน เช่น เรื่อง นางนาก (2542) เนื่องจากเป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในยุคสมัยที่ไม่ระบุแน่  
ชัด ซึ่งผู้สร้างต้องการย้อนกลับไปหาข้อมูลอ้างอิงว่า หากเรื่องนี้เป็นเรื่องจริงเหตุการณ์ที่เคยเกิดขึ้น 
จะเป็นอย่างไร ดังนั้น จึงต้องหาหลักฐานมาใช้สร้างเหตุการณ์เชื่อมโยงกับกับประวัติศาสตร์จริง 
                ค. สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ คือ หากต้นฉบับยังไม่เข้มข้นมากพอ เป็นเรื่องเล่าที่มีความหละ 
หลวมไม่สมเหตุสมผล จ าเป็นต้องสร้างเหตุการณ์ใหม่มารองรับ เช่น เรื่อง ตายโหง (2553) น าข่าวดัง 
4 ข่าวมาผูกต่อเป็นเรื่องเดียวท าให้ไม่มีความต่อเน่ือง ซึ่งเหตุการณ์เหล่านี้เกิดขึ้นต่างกรรมต่างวาระ 
จึงต้องสร้างเหตุการณ์เชื่อมโยงที่เป็นที่มาของตัวละครขึ้นมาใหม่เพื่อให้คนดูรูจ้ัก เป็นต้น             

 
 

 
 
 
 
 
 
 
    ภาพประกอบที่ 16 ขั้นตอนการพัฒนาโครงสร้างบทภาพยนตร์ที่ดัดแปลงจากต านานและเหตุการณ์จริง 
 

คัดเลือกเรื่อง 
 

หาแนวความคิดหลัก 
 

ก าหนดฉากวิกฤติ 
 

เชื่อมโยงเหตุการณ์ 
 

สร้างความขัดแย้งหลัก 
 

เรื่อง พุ่มพวง 
    ฉากจบถูกก าหนดไว้ที่การ
แสดงคอนเสิร์ตที่โรงแรมดุสิต
ธานี จึงด าเนินเรื่องด้วย
เหตุการณ์ที่แสดงการต่อสูข้อง
พุ่มพวง ตั้งแต่แต่เด็กจนโต จน
เข้าสู่วงการลูกทุ่งส าเร็จ เมื่อล้ม
ป่วยก็ยังฝืนสู้กลับมาร้องเพลง
เพื่อแฟนเพลง 

ออกแบบตัวละครหลัก 
และก าหนดเป้าหมาย 

ก าหนดฉากจบ 
 

ตรวจสอบภาพรวม 
 

ภาพประกอบที่ 16 ขั้นตอนการพัฒนาโครงสร้างบทภาพยนตร ์

ที่ดัดแปลงจากต�ำนานและเหตุการณ์จริง
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อภิปรายผล
	 1. 	 ผลการศกึษาพบว่า ปัจจยัทีม่ผีลต่อการเขยีนบทภาพยนตร์ทีด่ดัแปลง

จากต�ำนานและเหตุการณ์จริงคือ บุคคลส�ำคัญในเหตุการณ์ เพราะเป็นสิ่งท่ีท�ำให้

ผู้คนเกิดความสนใจใคร่รู้ ดังค�ำกล่าว ที่ว่า “สถานการณ์สร้างวีรบุรุษ” กล่าวคือ 

ต�ำนานหรอืเหตกุารณ์จะมีองค์ประกอบส�ำคญัคอื มนษุย์ ซึง่เป็นตวัละครทีใ่ช้ด�ำเนนิ

เรื่องได้ดีที่สุด ไม่ว่าจะเป็นผู้ที่กระท�ำความดี หรือผู้มีความประพฤติเลวร้าย ก็ล้วนมี

คติและสะท้อนข้อคิดได้ นอกจากนั้น บุคคลเหล่านี้เป็นที่คุ้นเคยของผู้คนท�ำให้มีผล

ต่อการโน้มน้าวใจ ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดเรื่อง ลักษณะของตัวละครเอก (The 

Protagonist) จากหนังสือเรื่อง Story : Substance, Structure, Style, and The 

Principles of Screenwriting ของ โรเบิร์ต แมกคีย์ (Robert McKee, 1997) ใน

ประเด็นที่ว่า ศิลปะของการเล่าเรื่อง ตัวละครเอก จ�ำเป็นจะต้องเรียนรู้ในการแก้ไข

ปัญหาและอดทนในอุปสรรคที่เกิดขึ้นอย่างไม่ลดละ เพื่อให้ได้สิ่งที่ต้องการ คนดูจะ

เหน็ว่าตวัละครเอกไขว่คว้า เรยีนรู ้พยายาม และต่อสู ้โดยเริม่จากจดุเลก็ๆ ไปถงึจน 

สดุขดีความสามารถของตน หน้าทีข่องคนเขยีนบทคอืการเล่าเรือ่งบนเส้นทางทีไ่ปสู่

จุดหมายนั้น

	 2. 	 ผลการศึกษาพบว่า บทภาพยนตร์ท่ีดัดแปลงจากต�ำนานและเหตกุารณ์

จริง มีการเริ่มวางโครงสร้างจากหลังไปหน้า กล่าวคือ ฉากจบเป็นฉากส�ำคัญที่จะ

บ่งบอกถึงแนวคิด และอีกประการหนึ่ง คือ ฉากจบเป็นเหตุการณ์ท่ีผู้ชมส่วนใหญ่

ตั้งความหวังไว้สูงจึงต้องมีความพิถีพิถันในการเลือก ดังนั้น ต้องหาบทสรุปหรือ

เหตุการณ์ที่สามารถสื่อสารประเด็นหลักที่ต้องการให้พบ แล้วจึงน�ำอุปสรรคมาวาง 

ขัดขวางให้ตัวละครเอกแก้ไขเป็นระยะ เพ่ือให้เร่ืองด�ำเนินไปจนถึงฉากสุดท้ายท่ี

ก�ำหนดได้อย่างมคีวาม สมบรูณ์ทางอารมณ์ ซึง่สอดคล้องกบั หลกัการวางโครงสร้าง

เร่ือง (Story Struction) จากหนังสอืเรือ่ง The Anatomy of Story ของ จอห์น ทรบีู 

(John Truby, 2007) ในประเด็นที่ว่า ลักษณะโครงสร้างของเรื่องที่ประสบความ

ส�ำเร็จ ต้องมีการแสดงให้เห็นถึงเป้าหมายสูงสุดที่ตัวละครหลักจะลงมือท�ำเพื่อให้

ได้มา และฉากจบหรอืเหตุการณ์ตอนท้ายน้ันจะเป็นตัวก�ำหนดอปุสรรคท่ีเกดิข้ึนก่อน
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หน้าอีกที ประหนึ่งผู้ที่ล่วงรู้เฉลยแล้ว จึงสร้างโจทย์เพื่อให้ได้ค�ำตอบท่ีตรงตามนั้น 

เพราะเมื่อทราบฉากจบ แล้วจะช่วยในการออกแบบสถานการณ์ท่ีเหลือ รวมไปถึง

ตัวละครอื่นๆ ได้สะดวกยิ่งขึ้น
	 3. 	 ผลการศึกษาพบว่า การสร้างสรรค์และเรียบเรียงโครงสร้างบท
ภาพยนตร์ ผู้เขียนบทต้องคัดเลือกฉากหลักมา 6-8 เหตุการณ์ ซึ่งอย่างน้อย 3 ฉาก
ควรเป็นเร่ืองทีม่าจากด้ังเดิม เพือ่ให้เชือ่มโยงถึงต้นฉบบัได้ เพราะเป็นสิง่ท่ีช่วยอ้างองิ
ให้มีความน่าเชื่อถือมากกว่าเร่ืองที่แต่งขึ้นใหม่ทั้งหมด โดยน�ำเหตุการณ์มาเรียง
ล�ำดับก่อนหลังลงในรูปแบบ 3 องก์ แล้วจึงเชื่อมโยงเหตุการณ์เหล่านั้นให้มีความ
สม เหตสุมผล ซึง่สอดคล้องกบัแนวคดิเรือ่ง การสร้างสรรค์เรือ่งใหม่จากต้นฉบบัเดมิ 
(Creating The Second Original) และ การสร้างเรื่องย่อยเสริมเรื่องหลัก 
(Intergrating Plot and Subplot) จาก หนงัสอื The Art of Adaptation, Turning 
Fact and Fiction into Film. ของ ลนิดา เซเยอร์ (Linda Seger, 1992) ในประเดน็
ทีว่่า การเขยีนบทดดัแปลง เป็นกระบวนการคดัสรร เรือ่งจากเรือ่งราวต่างๆ รอบตวั 
เพื่อค้นเน้ือหาสะเทือนอารมณ์ท่ีแฝงอยู่มาพัฒนาเป็นบทภาพยนตร์ ไม่ว่าจะเป็น
เหตกุารณ์ทีต่ืน่เต้น เศร้า ซาบซึง้ น่าทึง่ สยองขวญั และอืน่ๆ คอืวตัถดุบิส�ำคญั การน�ำ 
เหตุการณ์เหล่านี้ปักหมุดลงจุดส�ำคัญบนเส้นเรื่อง เสมือนการสร้างกระดูกสันหลัง
ของเรื่องตั้งแต่ต้นไป จนจรดตอนจบ เมื่อเกิดช่องว่างตรงรอยต่อที่ยังไม่มีความ
ต่อเน่ือง ต้องสร้างฉากย่อยแสดงการเปลีย่น ผ่านเวลาเพือ่มาเป็นตวัเช่ือมต่อระหว่าง
สองเหตุการณ์นั้น หรือถ้าหากว่าเหตุการณ์ไม่เรียงตามล�ำดับ เวลาปกติท�ำให้ยังไม่มี
ที่มา ต้องมีการสร้างฉากแฟลชแบ็คเพื่ออธิบายหรือเฉลยข้อมูลที่ซ่อนไว้ เป็นต้น

ข้อเสนอแนะ
	 1. 	 ภาพยนตร์ที่ใช้เป็นกรณีศึกษาในครั้งนี้ สร้างขึ้นระหว่าง พ.ศ.2527-
2554 ซึ่งมีการถ่ายท�ำด้วยฟิล์มเป็นส่วนใหญ่ โดยภายหลังได้มีภาพยนตร์ไทยที่
ดดัแปลงจากต�ำนานและเหตุการณ์จรงิทีป่ระสบความส�ำเรจ็อกีหลายเรือ่ง เหมาะแก่
การน�ำมาเป็นกรณีศึกษาเพิ่มเติมในยุคที่ภาพยนตร์มีการผลิตด้วยระบบดิจิทัล 

การท�ำงานในบางขั้นตอนจึงมีปัจจัยที่มีความแตกต่างจากภาพยนตร์ในอดีต
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	 2. 	 พฤตกิรรมของผูช้มในปัจจบุนัมคีวามเปลีย่นแปลงอย่างรวดเรว็ แม้ใน

ขณะที่ท�ำการวิจัยอยู่นี้ก็เกิดการเปลี่ยนแปลง ส่งผลให้มีผลต่อรายได้และด้าน

คุณภาพของภาพยนตร์ จึงเป็นอีกหนึ่งปัจจัยที่ควรให้ความส�ำคัญและศึกษาต่อใน

อนาคต

	 3. 	 งานวิจัยชิ้นนี้เป็นการศึกษาถึงขั้นตอนการเขียนบทในเชิงการจัดการ

โครงสร้าง เป็นการมองภาพรวมเพือ่ก�ำหนดกรอบการเล่าเรือ่ง แต่ไม่ได้ลงลึกถงึการ

ออกแบบบทสนทนา และการสือ่สารด้วย มมุกล้อง ซึง่การเล่าเรือ่งด้วยภาพเป็นส่วน

ที่มีความส�ำคัญ และท�ำให้เป็นบทภาพยนตร์ฉบับสมบูรณ์ จึงสมควรแก่การศึกษา
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