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บทคัดย่อ
	 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาถึงประวัติและผลงาน และเพ่ือ
วิเคราะห์ลักษณะเฉพาะของท�ำนองในบทเพลงประกอบภาพยนตร์ของเฮนร ีแมนซนิี 
เป็นการศกึษาโดยกระบวนการวจิยัเชงิคณุภาพ ผูว้จิยัท�ำการศกึษาโดยการรวบรวม
ข้อมลูจากเว็บไซต์ หนงัสอืและเอกสารต่าง ๆ  และวเิคราะห์ข้อมลูโดยใช้หลกัการทาง
ทฤษฎีดนตรีตะวันตก
	 จากการศึกษาพบว่าเฮนรี แมนซินี เกิดเมื่อวันที่ 16 เมษายน ค.ศ. 1924 
ทีเ่มอืงคลีฟแลนด์ มลรฐัโอไฮโอ สหรฐัอเมรกิา เริม่เรยีนเปียโนและสนใจดนตรอีย่าง
จรงิจงัเมือ่อาย ุ12 ปี หลงัจากรบัใช้ชาตใินสงครามโลกครัง้ที ่2 เฮนร ีแมนซนิ ีได้เข้า
ร่วมกบัวงเกลนน์ มลิเลอร์-เทกซ์ เบเนก ีออร์เคสตรา ในต�ำแหน่งนกัเปียโนและเรยีบ
เรียงเสียงประสาน ต่อมาในปี 1952 เขาได้เข้าท�ำงานในแผนกดนตรีของยูนิเวอร์
แซล-อินเตอร์เนชันแนล สตูดิโอ และเริ่มมีชื่อเสียงจากการแต่งเพลงท�ำนองหลักให้
ภาพยนตร์ชุดทางโทรทัศน์เรื่อง “ปีเตอร์ กันน์” ตลอดชีวิตของเฮนรี แมนซินี เขาได้
แต่งเพลงและดนตรีประกอบภาพยนตร์และรายการโทรทัศน์กว่า 100 เรื่อง และ
ได้รับรางวัลจากสถาบันศิลปะและวิทยาการทางภาพยนตร์ทั้งสิ้น 4 รางวัล รางวัล
แกรมมี 20 รางวัล รางวัลเอ็มมี 2 รางวัล รางวัลลูกโลกทองค�ำ 1 รางวัล และได้รับ
แผ่นเสียงทองค�ำ 8 แผ่น เฮนรี แมนซินี เสียชีวิตเมื่อวันที่ 14 มิถุนายน ปี 1994 
ที่เมืองลอสแอนเจลิส ด้วยโรคมะเร็งตับอ่อน 
	 ผลการวเิคราะห์ลกัษณะเฉพาะของท�ำนองในบทเพลงประกอบภาพยนตร์
ของเฮนรี แมนซินี มีข้อค้นพบที่ส�ำคัญ ได้แก่ 1) หลังจากท�ำนองมีการกระโดดเป็น
คู่ที่กว้างกว่าขั้นคู่ 4 เพอร์เฟคแล้ว จากนั้นทิศทางของท�ำนองมักที่จะเคลื่อนที่สวน
ไปในทศิทางตรงกนัข้ามกบัการกระโดดนัน้ 2) การใช้คอร์ดแทนและคอร์ดสะกดใหม่ 
มกัใช้เพือ่ให้โน้ตพืน้ต้นของคอร์ดสามารถเคลือ่นตามข้ันเข้าหาโน้ตพืน้ต้นของคอร์ด
ต่อไปได้อย่างราบรื่น 3) มักใช้โน้ตนอกคอร์ดที่เกิดบนจังหวะเน้น 4) มีโน้ตจุดเด่น
ปรากฏในระดับประโยคใหญ่ของท�ำนองเพลงเสมอ 

ค�ำส�ำคญั: ลักษณะเฉพาะของท�ำนอง, เพลงประกอบภาพยนตร์, เฮนรี แมนซินี
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Abstract
	 The purpose of this research is to study the life and works of 

Henry Mancini, as well as to analyze the characteristics of the melodies 

in his film songs. This study employed qualitative research methodology 

and was conducted by collecting data from websites, books and 

other documents and analyzing it according to western music theory.

	 Henry Mancini was born on April 16, 1924 in Cleveland, Ohio, 

United States. He began studying piano and became seriously interested 

in music at age 12. After serving his country in WWII, Mancini joined The 

Glenn Miller-Tex Beneke Orchestra as a pianist-arranger. In 1952 he 

joined the music department of Universal-International Studios. He 

became famous for writing the main theme for the TV series “Peter 

Gunn.” Throughout Mancini’s life, he scored over one hundred movies 

and TV shows. He won four Academy Awards, twenty Grammys, two 

Emmys, a Golden Globe and eight gold records. Henry Mancini died of 

pancreatic cancer in Los Angeles on June 14, 1994. 

	 The major findings of this analysis of melodic characteristics of 

Mancini’s film songs are as follows: 1) After any leap in the melody 

larger than a perfect 4th, the melody usually continues in the opposite 

direction of the leap. 2) The substitute chords and respelled chords 

are usually used so as to allow the root of the chord to move, smoothly, 

by step to the root of the next chord. 3) Frequent use of accented 

nonchord tones. 4) The climax note(s) always appear in each period 

of the melody.

Keywords: Characteristics of the melodies, Film song, Henry Mancini 
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บทน�ำ
	 ถึงแม้ในบทเพลงหน่ึง ๆ จะประกอบด้วยองค์ประกอบหลายส่วน 

แต่ส่วนหนึ่งที่ส�ำคัญที่สุด นั่นคือ “ท�ำนอง” ดังที่ ฌอง เบนจามิน เดอ ลาบอร์เด 

(Jean Benjamin de Laborde) นักแต่งเพลงและนักประวัติศาสตร์ชาวฝรั่งเศสได้

กล่าวไว้ตอนหนี่งว่า “บทเพลงประกอบด้วยเพียงสองส่ิง สิ่งแรกคือการเลือกและ

จัดการกับเสียงหลาย ๆ  เสียง ในลักษณะที่น�ำมาเรียงร้อยต่อเนื่องกัน และก่อให้เกิด

ความพึงใจต่อการรับฟัง นั่นคือสิ่งที่คนโบราณเรียกว่า ท�ำนอง...” (Forte, 1974) 

ส่วน Garrett (1958) ได้เปรียบความส�ำคัญของท�ำนองเพลงเอาไว้ว่า “ปราศจาก

ท�ำนองย่อมไม่มดีนตร ีเช่นเดยีวกบัปราศจากลายเส้นย่อมไม่มงีานศลิป์” นอกจากนี้ 

Blume (1989) ได้ระบุว่านักแต่งเพลงหลายคนเห็นว่าท�ำนองเป็นแก่นส�ำคัญของ

ดนตรี และเป็นไปไม่ได้ที่ดนตรีจะปราศจากท�ำนอง เช่นดังท่ีไอเมิร์ท (Eimert) 

เรียกท�ำนองที่อยู่ในดนตรีแบบเอโทนัล (Atonal Music) ว่าเป็น ‘การแสดงออกที่

สูงสุดของแนวคิดแบบเอโทนาล’ และแม้แต่อัลบัน แบร์ก (Alban Berg) ก็ยัง

สนับสนุนการแต่ง ‘ท�ำนองที่สามารถร้องตามได้’ (Singable Melody) ขณะท่ี 

Roig-Francoli (2003) ชี้ให้เห็นว่าแนวท�ำนองเดี่ยว (Single Melodic Line) นั้น 

ไม่เพยีงเป็นองค์ประกอบทีส่�ำคญัอย่างยิง่ต่อการรบัรู ้ซึง่ผูฟั้งทัว่ไปจะรบัรูท้�ำนองได้

โดยฉับพลันทันทีพร้อม ๆ  ไปกับจังหวะเท่านั้น แต่ท�ำนองยังเป็นวัตถุดิบที่เมื่อน�ำมา

วางอย่างมีแบบแผนก็จะก่อให้เกิดเป็นบทเพลงอีกด้วย 

	 รางวัลอะคาเดม ี(The Academy Award) หรอืท่ีรูจั้กกันว่า “รางวลัออสการ์” 

(The Oscar) เป็นรางวัลที่สถาบันศิลปะและวิทยาการด้านภาพยนตร์ (The 

Academy of Motion Pictures Arts and Sciences - AMPAS) มอบให้กบับคุลากร

ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ที่มีผลงานโดดเด่นในสาขาต่าง ๆ ทุกปี โดยเริ่มมีการจัด

งานมอบรางวัลครั้งแรกตั้งแต่เมื่อวันที่ 16 พฤษภาคม ค.ศ. 1927 โดยหนึ่งในเจตนารมย์

ด้ังเดมิของสถาบนัคอืมอบรางวลัให้กบัผลงานทีไ่ด้รบัการพจิารณาแล้วว่ามคีณุค่าใน

เชิงสร้างสรรค์แก่ชาวโลก ผลงานหรือบุคคลที่ได้รับรางวัลออสการ์นั้น นอกจากจะ

ถอืว่าเป็นเกยีรตยิศแห่งการท�ำงานแล้วยงัเป็นการยกระดบัมาตรฐานและชือ่เสยีงให้



ปีที่ ๑๐ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๖๑

171
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

แก่ตนเอง น�ำไปสู่การจ้างงาน ยอดขาย และรายได้ที่สูงขึ้น (ธัญลักษณ์ สว่างเรือง
ไพศาล, 2557) ปัจจบุนัรางวลัของสถาบนัศิลปะและวทิยาการด้านภาพยนตร์มท้ัีงส้ิน 
22 สาขา โดยมีรางวัลในสาขาที่เกี่ยวข้องกับดนตรีอยู่ 2 รางวัล ได้แก่ รางวัลสาขา
เพลงประกอบภาพยนตร์ยอดเยี่ยม (Best Original Song) และรางวัลสาขาดนตรี
ประกอบภาพยนตร์ยอดเยี่ยม (Best Original Score)
	 การมอบรางวลัสาขาเพลงประกอบภาพยนตร์ยอดเยีย่มมขีึน้ครัง้แรกในการ
งานประกาศผลรางวัลออสการ์ครั้งที่ 7 ในปี 1934 ซึ่งหลังจากปี 1941 เป็นต้นมา 
ทางสถาบนัศลิปะและวทิยาการด้านภาพยนตร์ได้มกีารก�ำหนดเกณฑ์คณุสมบตัขิอง
เพลงทีส่ามารถเข้ารบัการพจิารณารางวลัเพลงประกอบภาพยนตร์ยอดเยีย่มขึน้ใหม่ 
โดยระบุว่าเพลงดังกล่าวต้องประกอบด้วยค�ำร้องและท�ำนอง ซึ่งทั้งสองอย่างนี้จะ
ต้องแต่งขึน้ใหม่เป็นการเฉพาะส�ำหรบัภาพยนตร์เรือ่งนัน้ ๆ  โดยทีเ่พลงนีต้้องสามารถ
รับฟังได้อย่างชัดเจน สามารถเข้าใจได้ และแสดงให้เห็นสาระส�ำคัญของท้ังค�ำร้อง
และท�ำนอง โดยไม่จ�ำเป็นจะต้องมีภาพประกอบ โดยเพลงดังกล่าวจะต้องถูกใช้ใน
ตัวภาพยนตร์ หรือใช้เป็นล�ำดับแรกของดนตรีขณะแสดงล�ำดับรายชื่อนักแสดงและ
คณะท�ำงานในตอนจบของภาพยนตร์ (End Credits) โดยรางวัลนี้จะมอบให้เฉพาะ
กับผู้แต่งเพลงซ่ึงหมายถึงผู้แต่งค�ำร้องและท�ำนองเพลงเท่านั้น ซ่ึงจะเป็นบุคคลคน
เดียวกันหรือคนละคนก็ได้ ส่วนบุคคลอื่น ๆ ที่อาจเกี่ยวข้องเช่น นักร้อง วงดนตรี 
หรือผู้เรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงนี้ จะไม่มีส่วนร่วมในรางวัล (Academy of 
Motion Picture Arts and Sciences, 2017)
	 เฮนร ีแมนซนีิ (Henry Mancini) เป็นบคุคลส�ำคญัของวงการดนตรอีเมรกินั 
ตั้งแต่ปี 1954 จนถึงวันสุดท้ายของชีวิต เขาเป็นนักแต่งเพลง วาทยกร และนักเรียบ
เรียงเสียงประสานชาวอเมรกินัทีป่ระสบความส�ำเรจ็ในอาชพีอย่างสงู มชีือ่เสยีงจาก
การแต่งเพลงประกอบภาพยนตร์ เพลงท�ำนองหลัก (Theme Song) และดนตรี
ประกอบภาพยนตร์ ทั้งที่ฉายในโรงภาพยนตร์และออกอากาศทางโทรทัศน์เป็น
จ�ำนวนมาก นับเป็นนักแต่งเพลงและดนตรีประกอบภาพยนตร์คนแรกใน
ประวัติศาสตร์ที่ประสบความส�ำเร็จอย่างกว้างขวางและเป็นที่รู้จักของสาธารณชน 

(Caps, 2012) 
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	 เขาเริ่มต้นอาชีพในฐานะนักเปียโนและนักเรียบเรียงเสียงประสานในวง

ดนตรีของ เกลนน์ มิลเลอร์ (Glenn Miller) หลังกลับมาจากการรับใช้ชาติใน

สงครามโลกคร้ังที ่2 เฮนร ีแมนซินไีด้รบัความสนใจจากสาธารณชนเป็นครัง้แรกจาก

การแต่งดนตรปีระกอบภาพยนต์ชดุทางโทรทศัน์ เร่ือง “ปีเตอร์ กนัน์” (Peter Gunn) 

ในปี 1958 ซึ่งดนตรีของเขามีส�ำเนียงท�ำนองออกไปทางดนตรีแจ๊ส นับได้ว่าเฮนรี 

แมนซนิ ีเป็นผูบ้กุเบิกการแต่งดนตรปีระกอบภาพยนต์โดยน�ำองค์ประกอบของดนตรี

แจ๊ส ดนตรีแบบทินแพนอัลเลย์ (Tin Pan Alley) และดนตรีสมัยนิยม (Popular 

Music) เข้ามาแทนการใช้ดนตรีซิมโฟนีแบบยุคโรแมนติกตอนปลายที่นิยมใช้กันอยู่

แต่เดิม (Scheurer, 1996) ผลงานที่ท�ำให้เขามีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักมากที่สุดชิ้นหนึ่ง

ได้แก่ดนตรีประกอบภาพยนต์ของผู้ก�ำกับชื่อ เบลค เอ็ดวาร์ดส์ (Blake Edwards) 

ในปี 1963 เรื่อง “เดอะพิงค์แพนเธอร์” (The Pink Panther) ซึ่งก็ยังคงเต็มไปด้วย

ส�ำนวนดนตรีแจ๊สอยู่เต็มเปี่ยม ตลอดชีวิตของเฮนรี แมนชินี เขาได้แต่งเพลงและ

ดนตรีประกอบภาพยนตร์มากกว่า 80 เรื่อง ได้รับรางวัลออสการ์ 4 ครั้ง นอกจากนี้

ยงัได้รับรางวัลแกรมม ี(Grammy Awards) 20 คร้ัง และรางวลัอืน่ ๆ  อกีมาก รวมถงึ

รางวัลแกรมมสีาขาเกียรติคณุแห่งความส�ำเรจ็ท่ีมอบให้ภายหลงัจากทีเ่ขาได้เสยีชวีติ

ไปแล้วในปี 1995 (Henry Mancini Enterprise Inc, 2017) Evans (1979 อ้างถึง

ใน Smith, 1995) ได้กล่าวถงึเฮนร ีแมนซนิใีนหนงัสอืชือ่ “ซาวนด์แทรค: เดอะมวิสคิ

ออฟเดอะมฟูวส์ี” (Soundtrack: The Music of the Movies) ของตนว่า “ชายคน

หนึ่ง ผู ้ซึ่งผลงานของเขาได้เปลี่ยนแปลงโฉมหน้าอุตสาหกรรมดนตรีประกอบ

ภาพยนตร์ไปตลอดกาล”

	 จากความส�ำเร็จในอาชีพนักแต่งเพลง โดยเฉพาะในด้านเพลงประกอบ

ภาพยนตร์ของเฮนรี แมนซินี ท�ำให้ผู้วิจัยเกิดความสนใจและก�ำหนดหัวข้อในการที่

จะศึกษาประวัติชีวิตและผลงานดนตรี รวมไปถึงการวิเคราะห์ลักษณะเฉพาะของ

ท�ำนองในบทเพลงประกอบภาพยนตร์ของเฮนรี แมนซนิ ีเพือ่เป็นประโยชน์ต่อผูส้นใจ

ในด้านการแต่งเพลงต่อไป
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1.	 เพื่อศึกษาประวัติและผลงานของเฮนรี แมนซินี

	 2.	 เพือ่วเิคราะห์ลกัษณะเฉพาะของท�ำนองในบทเพลงประกอบภาพยนตร์

ของเฮนรี แมนซินี 

	

นิยามศัพท์เฉพาะ
	 เพลงประกอบภาพยนตร์ หมายถึง เพลงส�ำหรับขับร้องที่แต่งท�ำนองโดย

เฮนรี แมนซินี โดยแต่งขึ้นส�ำหรับภาพยนตร์เรื่องนั้น ๆ โดยเฉพาะ และได้รับรางวัล

หรอืได้รบัการเสนอชือ่เข้ารบัรางวลัในสาขาเพลงประกอบภาพยนตร์ยอดเยีย่ม ของ

สถาบันศิลปะและวิทยาการด้านภาพยนตร์

	 ลักษณะเฉพาะของท�ำนอง หมายถึง แบบแผน หรือเทคนิคต่าง ๆ ที่ใช้ใน

การแต่งท�ำนองเพลงประกอบภาพยนตร์ อนัเป็นลกัษณะเฉพาะตวัของเฮนรี แมนซนิี 

	 คอร์ดสะกดใหม่ หมายถงึ คอร์ดทีถ่กูเรยีกชือ่ใหม่ โดยสมาชกิของคอร์ดยงั

คงเหมือนเดิมทุกประการ แต่ชื่อโน้ตพื้นต้นของคอร์ดจะเปลี่ยนไปจากเดิม และ

ส่วนใหญ่คุณภาพของคอร์ดก็จะเปลี่ยนไปด้วย ความหมายเดียวกับอีควิวาเลนท์ 

คอร์ด (Equivalent Chord)

	 หลักทฤษฎีดนตรีตะวันตก หมายถึง ทฤษฎีตามแบบแผนดนตรีคลาสสิก

และทฤษฎีการประสานเสียงแบบดนตรีแจ๊ส

ขอบเขตของการศึกษา
	 1.	 การศกึษาประวตัขิองเฮนร ีแมนซนิ ีนัน้จะศกึษาเฉพาะในด้านประวตัิ

ชีวติ ประสบการณ์ด้านการดนตรี ผลงานเพลง รางวลัทีไ่ด้รบัและเกยีรตปิระวตัต่ิาง ๆ  

	 2.	 การวิเคราะห์ท�ำนองจะท�ำเฉพาะกับท�ำนองเพลงและคอร์ดที่ก�ำกับ

ท�ำนองเพลงที่แต่งโดยเฮนรี แมนซินี เท่านั้น ไม่รวมส่วนอื่น ๆ หรือองค์ประกอบ

อื่น ๆ ของเพลง เช่น ค�ำร้อง ช่วงน�ำ (Introduction) หรือแนวบรรเลงประกอบ 

(Accompaniment) 
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	 3.	 การวิ เคราะห ์ท�ำนองจะอาศัยโน ้ตเพลงท่ีจัดพิมพ ์ในหนังสือ 

“เดอะนวิเฮนร ีแมนซนิ ีซองบคุ” (The New Henry Mancini Songbook) เท่านัน้ 

โดยคัดเลือกเฉพาะเพลงที่ได้รับรางวัลหรือได้รับการเสนอชื่อเข้ารับรางวัลในสาขา

เพลงประกอบภาพยนตร์ยอดเยี่ยม ของสถาบันศิลปะและวิทยาการด้านภาพยนตร์ 

ซึ่งมีจ�ำนวนทั้งสิ้น 10 เพลง ได้แก่

		  1.	 มูนริเวอร์ (Moon River) 

		  2.	 แบเชเลอร์อินพาราไดส์ (Bachelor in Paradise)

		  3.	 เดส์ออฟไวน์แอนด์โรสเสส (Days of Wine and Roses)

		  4.	 ชาเรด (Charade)

		  5.	 เดียร์ฮาร์ท (Dear Heart)

		  6.	 เดอะสวีทฮาร์ททรี (The Sweetheart Tree)

		  7.	 วิสทลิงอะเวย์เดอะดาร์ค (Whistling Away the Dark) 

		  8.	 ออลฮิสชิลเดรน (All His Children) 

		  9.	 อิทส์อีซีทูเซย์ (It’s Easy to Say)

		  10.	 ไลฟ์อินอะลุคกิงกลาส (Life in a Looking Glass)

	 4.	 การวิเคราะห์ท�ำนองเพลงของเฮนรี แมนซินี จะด�ำเนินการวิเคราะห์

ตามหลักทฤษฎีดนตรีตะวันตก

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 1.	 ทราบถึงประวัติและผลงานเพลงของเฮนรี แมนซินี

	 2.	 ทราบถงึลกัษณะเฉพาะของท�ำนองในบทเพลงประกอบภาพยนตร์ของ

เฮนรี แมนซินี

	 3.	 ได้แนวความคิดการแต่งท�ำนองเพลง
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วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 การเก็บรวบรวมข้อมูล

	 ผู้วิจัยได้ท�ำการรวบรวมข้อมูลต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับประวัติและผลงาน เพลง

ของเฮนรี แมนซินี รวมถึงแนวคิดและทฤษฎี วรรณกรรมท่ีเก่ียวข้องจากเอกสาร 

หนงัสอื บทความ ผลงานวิจยั ทัง้ในรปูแบบทีจ่ดัพมิพ์เป็นเล่มและในรปูแบบหนงัสอื

อเิล็กทรอนิกส์ จากห้องสมดุและ/หรือผ่านทางเครอืข่ายสารสนเทศจากแหล่งข้อมลู

ต่าง ๆ 

	 การจัดกระท�ำข้อมูล

	 ผูว้จัิยน�ำข้อมลูทีไ่ด้จากการเกบ็รวบรวม มาท�ำการศกึษาทบทวนวรรณกรรม

ที่เกี่ยวข้องและได้แบ่งข้อมูลเป็น 2 ส่วน ตามที่ตั้งวัตถุประสงค์ไว้คือ 

	 1.	 ข้อมูลประวัติและผลงานของเฮนรี แมนซินี 

	 2.	 ข้อมูลที่เกี่ยวกับการวิเคราะห์ท�ำนอง

	 การวิเคราะห์ข้อมูล 

	 ผู้วิจัยน�ำข้อมูลที่ได้จากการจัดกระท�ำข้อมูลมาท�ำการวิเคราะห์ดังนี้

	 1.	 ประวัติและผลงานของเฮนรี แมนซินี ท�ำการศึกษาวิเคราะห์โดยแบ่ง

เป็น 4 ประเด็น ดังนี้

		  1.1	ประวัติส่วนตัว

		  1.2	ประวัติการท�ำงานและผลงานทางดนตรี

		  1.3	 รางวัลทางดนตรีและเกียรติประวัติ

		  1.4	 ผลงานด้านอื่น ๆ 

	 2.	 วิเคราะห์ท�ำนองเพลงประกอบภาพยนตร์ทัง้ 10 เพลง โดยใช้หลกัการ

ทางทฤษฎีดนตรีตะวันตกตามประเด็นการวิเคราะห์ที่ก�ำหนดไว้ ได้แก่

		  2.1	ประวัติเพลงและภาพรวมภายนอก

		  2.2	 ลักษณะท�ำนอง 

			   2.2.1 การเคลื่อนของระดับเสียงของท�ำนอง/ขั้นคู่ 

			   2.2.2 ช่วงเสียง 
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			   2.2.3 รูปร่างท�ำนอง 

			   2.2.4 การวิเคราะห์การด�ำเนินคอร์ด

			   2.2.5 โน้ตนอกคอร์ด 

		  2.3	 สังคีตลักษณ์ของท�ำนอง

			   2.3.1 โมทีฟ (Motive)

			   2.3.2 ประโยคเพลงและประโยคใหญ่

			   2.3.3 โน้ตจุดเด่น (Climax Note)

			   2.3.4 เทคนิคการพัฒนาท�ำนอง

			   2.3.3 เคเดนซ์ (Cadence)

สรุปผลการวิจัย 
	 การศกึษาวจัิยเรือ่ง การวเิคราะห์ท�ำนองเพลงประกอบภาพยนตร์โดยเฮนรี 

แมนซินี เป็นการศึกษาเชิงพรรณาวิเคราะห์ สามารถสรุปผลการศึกษาได้ดังนี้

	 1.	 ประวัติและผลงานของเฮนรี แมนซินี

		  1.1	ประวัติส่วนตัว

		  เฮนรี แมนซินี มีชื่อแรกเกิดว่า เอนริโก นิโคลา แมนซินี (Enrico 

Nicola Mancini) เกิดเมื่อวันที่ 16 เมษายน ค.ศ. 1924 ที่เมืองคลีฟแลนด์ มลรัฐ

โอไฮโอ ประเทศสหรฐัอเมรกิา เป็นบตุรชายคนเดยีวของ ควนิโตกับแอนนา แมนซนิี 

(Quinto & Anna Mancini) ซึ่งเป็นผู้อพยพมาจากประเทศอิตาลี พ่อของเฮนรีเป็น

คนงานโรงเหล็ก และแม่ของเขาเป็นแม่บ้าน เฮนรีสมรสกับจินนี โอคอนเนอร์ 

(Ginny O’Connor) ในปี 1947 ทั้งคู่มีลูกด้วยกัน 3 คน เป็นชาย 1 คนและฝาแฝด

หญิง 2 คน 

		  เฮนรี แมนซินี ได้เสียชีวิตลงเมื่อวันที่ 14 มิถุนายน ปี 1994 ขณะอายุ 

70 ปี ด้วยโรคมะเร็งตับอ่อน ที่เมืองลอสแอนเจลิส มลรัฐแคลิฟอร์เนีย

		  ด้านการศึกษาดนตรีนั้นพบว่า เฮนรี แมนซินี หัดเล่นเครื่องดนตรีเมื่อ

อายุได้ 8 ขวบ โดยพ่อของเขาสอนให้เล่นฟลูต ต่อมาพ่อของเขาสังเกตเห็นว่าลูกมี
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ความสนใจดนตรีอย่างจริงจัง จึงได้ให้เฮนรีเร่ิมเรียนเปียโนเมื่ออายุ 12 ขวบ 

จนกระทั่งในปี 1942 หลังจากส�ำเร็จชั้นมัธยมศึกษาแล้ว เฮนรี แมนซินี ได้เข้าศึกษา

ต่อทีโ่รงเรยีนดนตรจีลูลอิาร์ด (The Juilliard School of Music) ในนวิยอร์ก แต่ใน

ปี 1943 ได้เกิดสงครามโลกครั้งที่ 2 ขึ้น ท�ำให้เฮนรีต้องหยุดเรียนและถูกเกณฑ์เข้า

เป็นทหารในกองทพัสหรฐัอเมรกิา และเมือ่ปลดประจ�ำการในปี 1946 เขากต็ดัสนิใจ

ที่จะไม่กลับไปเรียนต่อที่โรงเรียนดนตรีจูลลิอาร์ดอีก และได้เร่ิมต้นชีวิตนักดนตรี

อาขีพตั้งแต่บัดน้ัน อย่างไรก็ตาม เฮนรีก็ยังคงหมั่นศึกษาหาความรู ้อยู ่เสมอ 

หลังแต่งงานเขาได้สมัครเรียนที่โรงเรียนดนตรีเวสท์เลค และได้ไปเรียนเป็นการ

ส่วนตัวกับเอิร์นสท์ ครีเนค (Ernst Krenek) ดร. อัลเฟรด เซนดรี (Dr. Alfred 

Sendry) และมาริโอ คาสเทลนูโอโว-เทเดสโค (Mario Castelnuovo-Tedesco) 

อีกด้วย (Mancini & Lees, 2001)

		  1.2	ประวัติการท�ำงานและผลงานทางดนตรี

		  เมื่อปลดประจ�ำการแล้ว เฮนรี แมนซินี ได้เข้าร่วมกับวงเกลนน์ 

มิลเลอร์-เทกซ์ เบเนกี ออร์เคสตรา (The Glenn Miller-Tex Beneke Orchestra) 

ในต�ำแหน่งนักเปียโนและเรยีบเรยีงเสยีงประสาน ต่อมาหลงัจากแต่งงานในปี 1947 

เขาได้ลาออกจากวงและย้ายมาอยู่อาศัยในเมืองเบอร์แบงค์ เฮนรีได้ท�ำงานเป็น

นักแต่งเพลงและนักดนตรีอิสระให้กับวงดนตรีและสถานีวิทยุหลายแห่ง 

		  ในปี 1952 เฮนร ีแมนซนิ ีได้ร่วมงานกบัแผนกดนตรขีองยนิูเวอร์แซล-

อนิเตอร์เนชนัแนล สตดูโิอ (Universal-International Studio) ซึง่เขาได้มส่ีวนร่วม

ในภาพยนตร์กว่า 100 เรื่อง แต่ต่อมาในปี 1957 ยูนิเวอร์แซล-อินเตอร์เนชันแนล 

สตดิูโอ ประสบปัญหาด้านการเงิน จนต้องขายกจิการให้แก่ เอม็ซเีอ (MCA) ไป ท�ำให้

เฮนรีต้องว่างงานลง แต่ไม่นานเขาก็ได้รับงานแต่งดนตรีประกอบภาพยนตร์ชุดทาง

โทรทัศน์เรื่อง “ปีเตอร์ กันน์” ของผู้ผลิตและผู้ก�ำกับภาพยนตร์ชื่อเบลค เอ็ดวาร์ดส์ 

หลังจากนั้นเฮนรี แมนซินี ก็ได้กลับสู่การแต่งดนตรีประกอบภาพยนตร์อีกครั้ง ซ่ึง

เขามผีลงานออกมาอย่างมากมายและต่อเนือ่ง เริม่ด้วยเรือ่ง “ไฮไทม์” (High Time) 

ตามด้วย “เดอะเกรทอิมโพสเตอร์” (The Great Imposter) “มิสเตอร์ฮอบส์
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เทคส์อะวาเคชนั” (Mr. Hobbs Takes a Vacation) “แบเชเลอร์อนิพาราไดส์” และ

อีกจ�ำนวนมากหลังจากนั้น ตลอดชีวิตของเฮนรี แมนซินี เขาได้แต่งเพลงและดนตรี

ประกอบภาพยนตร์และรายการโทรทัศน์กว่า 100 เรื่อง ภาพยนตร์ที่ท�ำให้เฮนรี 

แมนซินี ประสบความส�ำเร็จอย่างยิ่งอาทิ เรื่อง “เบรคฟาสท์แอททิฟฟานีส์” ในปี 

1961 เรื่อง “เดส์ออฟไวน์แอนด์โรสเสส” ในปี 1962 เรื่อง “เดอะพิงค์แพนเธอร์” 

ในปี 1963 และ เรื่อง “วิกเตอร์/วิกตอเรีย” (Victor/Victoria) ในปี 1982 เป็นต้น

		  1.3	 รางวัลทางดนตรีและเกียรติประวัติ

		  เฮนรี แมนซินี ได้รับรางวัลจากสถาบันศิลปะและวิทยาการทาง

ภาพยนตร์หรือรางวลัออสการ์ทัง้สิน้ 4 รางวลั จากการเสนอชือ่เข้ารบัรางวลั 18 ครัง้ 

โดยในสาขาเพลงประกอบภาพยนตร์ยอดเยี่ยมน้ัน เขาได้รับการเสนอช่ือท้ังสิ้น 

11 ครั้ง และได้รับรางวัลมา 2 รางวัล จากเพลง “มูนริเวอร์” จากภาพยนตร์เรื่อง 

“เบรคฟาสท์แอททิฟฟานีส์” ในปี 1961 และเพลง “เดส์ออฟไวน์แอนด์โรสเสส” 

จากภาพยนตร์เรือ่ง “เดส์ออฟไวน์แอนด์โรสเสส” ในปี 1962 นอกจากนีเ้ขายงัได้รบั

รางวัลแกรมมีทั้งสิ้น 20 รางวัล จากการเสนอชื่อเข้ารับรางวัล 72 ครั้ง ได้รับรางวัล

เอ็มมี (Emmy Awards) 2 รางวัล จากการเสนอชื่อ 2 ครั้ง รางวัลลูกโลกทองค�ำ 

(Golden Globe Awards) 1 รางวัล จากการเสนอชื่อเข้ารับรางวัล 9 ครั้ง และได้

รับแผ่นเสียงทองค�ำ 8 แผ่น 

		  เฮนรี แมนซินี ได้รับปริญญาดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์จากมหาวิทยาลัย 

4 แห่ง และภายหลังจากที่เขาเสียชิวิต สถาบันศิลปะและวิทยาการทางการบันทึก

เสียงแห่งชาติได้ท�ำการมอบรางวัลแกรมมีสาขาเกียรติคุณแห่งความส�ำเร็จ 

(หลังมรณะกรรม) ให้เขาในปี 1995

		  นอกจากนีย้งัมสีถาบนัทางศิลปะและดนตรอีกีหลายแห่งได้น�ำชือ่ของ

เฮนรี แมนซินี ไปตั้งเป็นชื่อสถาบันเพื่อเป็นการเชิดชูเกียรติให้กับเขา ไม่ว่าจะเป็น

สถาบนัเฮนร ีแมนซนิ ี(The Henry Mancini Institute) ในมหาวทิยาลยัแห่งไมอามิ 

รวมถงึสถาบนัศลิปะเฮนร ีแมนซนิ ี(The Henry Mancini Arts Academy) ซึง่ต้ังอยู่

ในมิดแลนด์ เพนซิลเวเนีย ไม่ไกลจากอะลิควิปปา ย่านที่เฮนรี แมนซินี เติบโตมา	
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		  ในปี 2004 การไปรษณีย์แห่งสหรัฐอเมริกา ได้ท�ำการผลิตตรา
ไปรษณียากรที่ระลึก เป็นภาพเหมือนของเฮนรี แมนซินีขณะก�ำลังอ�ำนวยเพลง 
ออกวางจ�ำหน่ายในราคา 37 เซ็นต์ ทั้งนี้เพื่อเป็นการแสดงความระลึกถึงคุโณปการ
ของเฮนรี แมนซินี ที่มีต่อวงการดนตรีประกอบภาพยนตร์และเป็นการเฉลิมฉลอง
อายุครบ 40 ปีของภาพยนตร์เรื่อง “เดอะพิงค์แพนเธอร์” ด้วย
		  1.4	 ผลงานด้านอื่น ๆ 
		  นอกจากผลงานทางดนตรีแล้ว เฮนรี แมนซินี ยังได้เขียนหนังสือ
อีก 2 เล่ม ได้แก่ต�ำราการเรียบเรียงเสียงส�ำหรับวงดนตรี ชื่อว่า “ซาวส์แอนด์สกอส์: 
อะแพรคติคัลไกด์ทูโปรเฟสชันแนลออร์เคสเตรชัน” (Sounds and scores: 
A practical guide to professional orchestration) พิมพ์ครั้งแรกเมื่อปี 1962 
และเล่มที่สองเป็นหนังสืออัตชีวประวัติของตนเองซึ่งเขียนร่วมกับจีน ลีส์ (Gene 
Lees) ชื่อว่า “ดิดเดย์เมนชันเดอะมิวสิค?” (Did they mention the music?) 
พิมพ์ครั้งแรกเมื่อปี 1989 
	 2.	 ลักษณะเฉพาะของท�ำนองในบทเพลงประกอบภาพยนตร์ของเฮนรี 
แมนซินี
	 จากการวิเคราะห์ท�ำนองเพลงประกอบภาพยนตร์ของเฮนรี แมนซินี 
สามารถสรุปผลการศึกษาวิเคราะห์ได้ดังนี้
		  2.1	ประวัติเพลงและภาพรวมภายนอก
		  เพลงประกอบภาพยนตร์ที่แต่งโดยเฮนรี แมนซินี ที่ได้รับรางวัลหรือ
ได้รับการเสนอชื่อเข้ารับรางวัลในสาขาเพลงประกอบภาพยนตร์ยอดเยี่ยมของ
สถาบันศิลปะและวิทยาการด้านภาพยนตร์ที่น�ำมาท�ำการวิเคราะห์ มีจ�ำนวนทั้งสิ้น 
10 เพลง ครอบคลุมช่วงเวลาตั้งแต่ ปี 1961 ถึง ปี 1986 จากการศึกษาพบว่า
			   2.1.1 	เพลงส่วนใหญ่เป็นเพลงประกอบภาพยนตร์ประเภทตลก 
			   2.1.2 	เพลงส่วนใหญ่อยู่ในกุญแจเสียงเมเจอร์ 
			   2.1.3 	เพลงส่วนใหญ่ใช้อัตราจังหวะ 3/4
			   2.1.4 	ความยาวของท�ำนองเพลงที่พบคือสั้นที่สุด 32 ห้องและ

ยาวที่สุด 98 ห้อง	
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		  2.2	 ลักษณะท�ำนอง: ช่วงเสียง การเคลื่อนของระดับเสียงและขั้นคู่

			   2.2.1	 ท�ำนองเพลงของเฮนร ีแมนซนิ ีมช่ีวงเสยีงของอยูใ่นช่วงคู่ 

9 เมเจอร์มากที่สุด คือ 4 เพลง รองลงมาได้แก่คู่ 10 ไมเนอร์และคู่ 11 เพอร์เฟค 

ซึ่งมีจ�ำนวนเท่ากันคือ 2 เพลง 

			   2.2.2	 มกัมช่ีวงเสยีงเฉลีย่ของท�ำนองเพลง (Tessitura) อยู่ทีโ่น้ต

ล�ำดับที่ 1 ,3 และ 5 ของบันไดเสียงที่ใช้ 

			   2.2.3 มกัจะมขีัน้คูท่ีก่ว้างทีส่ดุเป็นคู ่6 เมเจอร์หรอืคู่ 8 เพอร์เฟค

			   2.2.4 มักจะมีขั้นคู่ที่แคบที่สุดเป็นคู่ 2 ไมเนอร์

			   2.2.5	 มีการเคลื่อนท�ำนองแบบตามข้ัน (Step) ท่ีพบมากท่ีสุด

ได้แก่การเคลื่อนที่เป็นคู่ 2 เมเจอร์

			   2.2.6	 มีการเคลื่อนท�ำนองแบบกระโดด (Leap) ที่พบมากที่สุด

ได้แก่การเคลื่อนที่เป็นคู่ 3 ไมเนอร์

			   2.2.7	 หลังจากการกระโดดที่กว้างกว่าคู่ 4 จากนั้นทิศทางของ

ท�ำนองเพลงแนวโน้มทีจ่ะเคลือ่นทีส่วนไปในทางตรงกนัข้าม มากกว่าทีจ่ะด�ำเนนิต่อ

เนื่องไปในทิศทางเดียวกันกับการกระโดด

			   2.2.8	 ท�ำนองเพลงมักจบด้วยเคลื่อนลงเป็นคู่ 2 เมเจอร์เข้าหา

โน้ตตัวสุดท้าย

			   2.2.9	 ท�ำนองเพลงส่วนใหญ่จบลงทีโ่น้ตล�ำดบัที ่1 ของบนัไดเสยีง

		  2.3	 ลักษณะท�ำนอง: การด�ำเนินคอร์ด

			   2.3.1	 ท�ำนองเพลงของเฮนรี แมนซนิ ีมกีารใช้คอร์ดแทน (Chord 

Substitution) ในทกุท�ำนองเพลง ประเภทของคอร์ดแทนทีพ่บว่ามกีารใช้แพร่หลาย

ท่ีสดุได้แก่ คอร์ดแทนทรัยโทน (Tritone Substitution) รองลงมาได้แก่ การเปลีย่น

คุณภาพคอร์ด (Chord Quality Substitution) และคอร์ดแทนดิมินิชท์ 

(Diminished Substitution)

			   2.3.2	 ท�ำนองเพลงของเฮนรี แมนซินี มีจ�ำนวนกว่าครึ่งหนึ่งที่มี

การใช้คอร์ดสะกดใหม่	
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			   2.3.3	 มีการใช้การเปลี่ยนกุญแจช่ัวคราว (Tonicization) 

ในทุกท�ำนองเพลง

			   2.3.4	 ท�ำนองเพลงของเฮนรี แมนซินี จ�ำนวนคร่ึงหน่ึงท่ีมีการ

เปลี่ยนกุญแจเสียง (Modulation) ภายในท�ำนองเพลง

			   2.3.5	 มกีารใช้คอร์ดแทนและคอร์ดสะกดใหม่ โดยเกอืบทัง้หมด

มวีตัถปุระสงค์ในการใช้เพือ่ให้โน้ตพืน้ต้นหรอืแนวเบสของคอร์ดสามารถเคลือ่นตาม

ขั้นเข้าหาโน้ตพื้นต้นของคอร์ดต่อไปได้อย่างราบรื่น

			   2.3.6	 มกีารด�ำเนนิคอร์ดทีเ่ป็นไปตามหลกัทฤษฎดีนตรตีะวนัตก 

		  2.4	 ลักษณะท�ำนอง: โน้ตนอกคอร์ด

			   2.4.1	 มีการใช้โน้ตนอกคอร์ดในทุกท�ำนองเพลง โดยโน้ตนอก

คอร์ดที่พบได้ในทุกท�ำนองเพลงได้แก่ โน้ตผ่านไม่เน้น (Unaccented Passing 

Tone) และโน้ตเคียงเน้น (Accented Neighboring Note) รองลงมาได้แก่ 

โน้ตผ่านเน้น (Accented Passing Tone ) และโน้ตพิง (Appoggiatura) 

			   2.4.2	 โน้ตนอกคอร์ดที่มักถูกใช้มากที่สุดได้แก่ โน้ตผ่านเน้น 

รองลงมาได้แก่ โน้ตเคียงเน้น และโน้ตผ่านไม่เน้น ตามล�ำดับ

			   2.4.3	 ท�ำนองเพลงของเฮนรี แมนซินี มักจะใช้โน้ตนอกคอร์ด

แบบเน้น

			   2.4.4	 ท�ำนองเพลงของเฮนรี แมนซินี มีส่วนน้อยที่พบการ

เคลื่อนที่ของโน้ตนอกคอร์ดที่ผิดไปจากปกติ

		  2.5	 สังคีตลักษณ์ของท�ำนอง: โมทีฟ ประโยคเพลงและประโยคใหญ่ 

			   2.5.1	 ท�ำนองเพลงมักถูกสร้างขึ้นจากโมทีฟ 3 โมทีฟ

			   2.5.2	 ในประโยคใหญ่ของท�ำนองเพลงของเฮนรี แมนซินี 

มักประกอบขึ้นด้วยประโยคเพลง 2 ประโยค 

			   2.5.3	 ท�ำนองเพลงมักประกอบด้วยประโยคใหญ่หลักเพียง 

2 ประโยคคือ A กับ B แต่ไม่มีรูปแบบสังคีตลักษณ์หรือการจัดวางประโยคใหญ่ที่นิยม

ใช้ให้เห็นชัดเจน มีเพียงสังคีตลักษณ ์ABAB| ที่พบการใช้เหมือนกันใน 2 ท�ำนองเพลง
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			   2.5.4	 ท�ำนองเพลงมักอยู ่ในรูปแบบสังคีตลักษณ์ของการน�ำ
ประโยคใหญ่ 4 ประโยคมาวางเรยีงกนัหรอืเรยีกได้ว่าเป็น สงัคตีลกัษณ์ 4 ตอน ได้แก่ 
ABAB|, AABA|, ABA|C และ AA|BB|	
		  2.6	 สังคีตลักษณ์ของท�ำนอง: โน้ตจุดเด่น 
			   2.6.1	 ท�ำนองเพลงของเฮนรี แมนซนิ ีมกัจะมโีน้ตจดุเด่นในระดบั
ประโยคใหญ่เสมอ โดยอาจมีทั้งโน้ตจุดเด่นสูงและโน้ตจุดเด่นต�่ำ หรือมีอย่างใด
อย่างหนึ่ง
			   2.6.2	 ถึงหากไม่พบโน้ตจุดเด่นในระดับประโยคใหญ่ในท�ำนอง
เพลงของเฮนรี แมนซินี แต่ก็สามารถพบโน้ตจุดเด่นในระดับประโยคเพลงเสมอ
			   2.6.3	 มกัใช้โน้ตล�ำดับที ่6 ของบนัไดเสยีงเป็นโน้ตจดุเด่นสงู และ
โน้ตล�ำดับที่ 5 ของบันไดเสียงเป็นโน้ตจุดเด่นต�่ำ
			   2.6.4	 หากมีโน้ตจุดเด่นสูงระดับท�ำนองจะมักพบได้ในประโยค
ใหญ่ล�ำดับที่ 2 
		  2.7	 สังคีตลักษณ์ของท�ำนอง: เทคนิคการพัฒนาท�ำนอง 
			   2.7.1	 เทคนิคการพฒันาท�ำนองทีพ่บในทกุท�ำนองเพลงของเฮนรี 
แมนซิน	ี ได้แก่ การแปรท�ำนอง (Variation) รองลงมาคอืการขยายประโยค (Phrase 
Extension) และการซ�้ำท�ำนอง (Repetition) ตามล�ำดับ
		  2.8	 สังคีตลักษณ์ของท�ำนอง: เคเดนซ์ 
			   2.8.1 	ท�ำนองเพลงส่วนใหญ่จะจบด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์ 
(Perfect Authentic Cadence) ขณะที่อีกจ�ำนวนหนึ่งมักจะจบด้วยเคเดนซ์กึ่งปิด 
(Plagal Cadence) ที่ต่อท้ายเคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์ในประโยคเพลงเดียวกัน
			   2.8.2	 ท�ำนองเพลงที่อยู่ในสังคีตลักษณ์ 4 ตอน มีแนวโน้มที่จะ
พบเคเดนซ์เปิด (Half Cadence) ได้มากที่สุดในประโยคเพลงท่ี 1 และ 2 ของ
ประโยคใหญ่ 3 ประโยคแรก รวมถึงประโยคเพลงที่ 1 ของประโยคใหญ่ที่ 4 
			   2.8.3	 ท�ำนองเพลงที่อยู่ในสังคีตลักษณ์ 4 ตอน มักจบประโยค
เพลงสุดท้ายด้วยด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบรูณ์หรอืด้วยเคเดนซ์กึง่ปิดทีต่่อท้ายเคเดน
ซ์ปิดแบบสมบูรณ์ในประโยคเพลงเดียวกัน
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การอภิปรายผล
	 1.	 ประวัติและผลงานของเฮนรี แมนซินี

	 เฮนรี แมนซินี เป็นผู้ที่มีความมุ่งมั่นอุตสาหะทุ่มเทให้กับดนตรีท่ีเขารัก 

มีทิศทางที่ชัดเจนแน่วแน่ตั้งแต่วัยเด็ก มีความกล้าที่จะตัดสินใจออกเดินตามทาง

ของตน และแม้จะไม่ส�ำเรจ็การศกึษาระดบัมหาวทิยาลยั แต่เฮนร ีแมนซนิ ีกม็คีวาม

ต้ังใจใฝ่หาความรูเ้พิม่เตมิเสมอ ผนวกกบัพรสวรรค์และความสามารถทีเ่ขาม ีรวมถงึ

โชคอีกเล็กน้อย ท�ำให้เฮนรี แมนซินี เป็นบุคคลที่ประสบความส�ำเร็จดังที่ได้เห็นกัน

	 2.	 ลักษณะเฉพาะของท�ำนองในบทเพลงประกอบภาพยนตร์ของเฮนรี 

แมนซินี

	 จากการสรุปผลการศึกษาวิเคราะห์ท�ำนองข้างต้น ผู้วิจัยได้เลือกอภิปราย

เฉพาะประเด็นที่พบว่ามีความส�ำคัญและน่าสนใจ ที่ชี้ให้เห็นการที่เฮนรี แมนซินี ได้

น�ำหลักการแนวคิดทฤษฎีตามแบบแผนดนตรีคลาสสิกและดนตรีแจ๊สมาผสานรวม

เข้าด้วยกันจนเกิดเป็นลักษณะเฉพาะของตน ดังต่อไปนี้

		  2.1	 ลักษณะท�ำนอง: ช่วงเสียง การเคลื่อนของระดับเสียงและขั้นคู่

		  จากส่วนของการสรุปผลข้อ 2.2.7 ที่พบว่า “ท�ำนองเพลงของเฮนรี 

แมนซินี หลังจากการกระโดดคู่ท่ีกว้างกว่าคู่ 4 จากนั้นทิศทางของท�ำนองเพลงมี

แนวโน้มที่จะเคลื่อนที่สวนไปในทางตรงกันข้าม มากกว่าที่จะด�ำเนินต่อเนื่องไปใน

ทิศทางเดียวกับการกระโดด” นั้นข้อสรุปดังกล่าวนี้มีความสอดคล้องกับค�ำแนะน�ำ

เกี่ยวการเขียนท�ำนองเพลงขั้นพื้นฐานท่ีพบในต�ำราเรียนด้านวิชาการประสานเสียง

ของทั้ง Aldwell and Schachter (2003), Roig-Francoli (2003) และ Kostka, 

Payne, and Almen (2013) ซึ่งเป็นวิชาด้านทฤษฎีตามแบบแผนดนตรีคลาสสิก

		  2.2	 ลักษณะท�ำนอง: การด�ำเนินคอร์ด

		  จากส่วนของการสรุปผลข้อ 2.3.5 ที่พบว่า “ท�ำนองเพลงของเฮนรี 

แมนซินี มีการใช้คอร์ดแทนและคอร์ดสะกดใหม่ โดยเกือบทั้งหมดมีวัตถุประสงค์ใน

การใช้เพื่อให้โน้ตพื้นต้นหรือแนวเบสของคอร์ดสามารถเคลื่อนตามข้ันเข้าหาโน้ต

พืน้ต้นของคอร์ดต่อไปได้อย่างราบรืน่” นัน้ ในประเด็นนีน้อกจากเฮนร ีแมนซนิ ีจะใช้
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คอร์ดแทนเพื่อให้เกิดสีสันความน่าสนใจของการประสานเสียงแบบดนตรีแจ๊สดังท่ี 

Rawlins and Bahha (2005) ได้กล่าวไว้ ยงัเป็นการท�ำให้แนวเบสของคอร์ดเคลือ่นท่ี

เหมือนกับการเดินเบส (Walking Bass) ในดนตรีแจ๊ส ซึ่งมักจะประกอบด้วยการ

เคลื่อนของโน้ตแบบตามขั้น ทั้งขึ้นและลง ทั้งระยะครึ่งเสียงหรือเต็มเสียงอีกด้วย 

(Collins, 2017) ดังในห้องที่ 12 ของภาพที่ 1 แสดงการใช้คอร์ดแทนทรัยโทนแทน

คอร์ด V เพื่อวัตถุประสงค์ดังกล่าว 

ภาพประกอบที่ 1 ตัวอย่างการใช้คอร์ดแทนในเพลง “มูนริเวอร์”  

ดัดแปลงจาก (Mancini, 1987)

		  2.3	 ลักษณะท�ำนอง: โน้ตนอกคอร์ด

		  จากส่วนของการสรุปผลข้อ 2.4.3 ท่ีว่า “ท�ำนองเพลงของเฮนรี 

แมนซิน ี มักจะใช้โน้ตนอกคอร์ดที่เกิดบนจังหวะเน้น” นั้น เป็นลักษณะเฉพาะของ

ท�ำนองของเฮนร ีแมนซนิ ีทีแ่ตกต่างค่อนข้างชดัเจนกบัค�ำอธบิายลกัษณะการใช้โน้ต

นอกคอร์ดของทั้ง Roig-Francoli (2003, p. 288) และ Kostka et al. (2013) 

ที่แสดงให้เห็นว่าธรรมชาติของโน้ตนอกคอร์ดส่วนใหญ่จะเกิดบนจังหวะไม่เน้น 

แต่การใช้โน้ตนอกคอร์ดบนจังหวะเน้นนั้นก็ไม่ได้เป็นสิ่งที่ผิดแต่อย่างใด เพราะขึ้น

อยูก่บัวตัถปุระสงค์ในการใช้ว่าต้องการให้บคุลกิของท�ำนองมลีกัษณะอย่างไร ดงัจะ

เห็นได้ว่าท�ำนองเพลงของเฮนรี แมนซินี หลายเพลงมีลักษณะท�ำนองเป็นแบบ 

“อ่อนโยน” (Feminine) ดังที ่Benjamin, Horvit, and Nelson (1998) ได้อธบิายไว้
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		  2.4	 สังคีตลักษณ์ของท�ำนอง: โน้ตจุดเด่น	

		  จากส่วนของการสรุปผลข้อ 2.6.1 ท่ีว่า “ท�ำนองเพลงของเฮนรี 

แมนซินี มักจะมีโน้ตจุดเด่นในระดับประโยคใหญ่เสมอ โดยอาจมีทั้งโน้ตจุดเด่นสูง

และโน้ตจดุเด่นต�ำ่ หรอืมอีย่างใดอย่างหนึง่” นัน้ เป็นไปตามข้อแนะน�ำทีพ่บในต�ำรา

เรียนทฤษฎีตามแบบแผนดนตรีคลาสสิกของ Roig-Francoli (2003,) และ Kostka 

et al. (2013) อีกเช่นกัน 

ข้อเสนอแนะ
	 จากการศึกษาวิจัยเรื่อง การวิเคราะห์ท�ำนองเพลงประกอบภาพยนตร์โดย

เฮนรี แมนซินี ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะเพิ่มเติมดังนี้ 

	 1.	 ข้อเสนอแนะในการน�ำผลการวิจัยไปประยุกต์ใช้	

		  1.1	น�ำแนวความคิดจากประวติัของเฮนรี แมนซิน ีมาพิจารณา ปรบัใช้

ในการศึกษาและด�ำรงชีวิต

		  1.2	 ใช้ผลการวจัิยเกีย่วกบัลกัษณะท�ำนองเป็นแนวคิดในการแต่งเพลง

ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว

	 2.	 ข้อเสนอแนะในศึกษาวิจัยครั้งต่อไป

		  2.1	ควรมีการศึกษาเกี่ยวกับการเรียบเรียงเสียงประสาน และเพลง

ประกอบภาพยนตร์ รวมถึงผลงานเพลงอื่น ๆ ของเฮนรี แมนซินี เพื่อให้ทราบถึง

ความสามารถของเขาครบถ้วนยิ่งขึ้น 

		  2.2	 ควรมีการศึกษาลักษณะเฉพาะของบทเพลงของนักแต่งเพลงคน

อื่น ๆ เพื่อให้ได้เห็นความเหมือนและความแตกต่างในกระบวนการคิดสร้างสรรค์

ผลงานของแต่ละคน
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