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บทคัดย่อ
	 เร่ืองสงัข์ศลิป์ชยัเป็นวรรณกรรมเอกในสมยัราชอาณาจกัรลาวล้านช้างทีย่งั

คงได้รับการสืบทอดจนถึงปัจจุบัน จากการศึกษาและลงพื้นที่พบว่า ชุมชนดงบัง 

ต�ำบลดงบัง อ�ำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม มีภาพ ฮูปแต้มเรื่องสังข์ศิลป์ชัยบน

ผนังโบสถ์ที่มีความสมบูรณ์และงดงามอย่างยิ่ง ภาพฮูปแต้มนี้เป็นต้นแบบของ

การผลิตหุน่หนัง กลอนหมอล�ำ และการจดัแสดงหนงัประโมทยัของคณะเพชรอสีาน 

แต่ทว่าชาวบ้านในชุมชนดงบังกลับขาดความเข้าใจในเรื่องสังข์ศิลป์ชัยอย่างชัดเจน 

งานวิจัยจึงมีวัตถุประสงค์เพื่อหากลวิธีในการสร้างและน�ำเสนอผลงาน ละคร-

กระบวนการ ทีใ่ช้เร่ืองสงัข์ศลิป์ชยัเป็นแกนและพฒันาร่วมกบัผูม้ส่ีวนร่วมจากชมุชน 

โดยมีเยาวชนคณะเพชรอีสานจ�ำนวน 15 คน เป็นผู้มีส่วนร่วมในกระบวนการ 

โดยกิจกรรมละครฐานชุมชนแบ่งออกเป็นสามช่วงคือ 1.การศึกษาวิเคราะห์เรื่อง

สงัข์ศลิป์ชยั 2.การรวบรวมข้อมลูชมุชนเพือ่สร้างเร่ืองสงัข์ศลิป์ชยัใหม่ 3.การฝึกซ้อม

และการจัดแสดงแก่ผู้ชมในชุมชน ผลการด�ำเนินงานพบว่า การสร้างและน�ำเสนอ 

“ละคร-กระบวนการ” เรื่องสังข์ศิลป์ชัย ได้น�ำประเด็นปัญหาเรื่อง “การโกหกเพื่อ

หวังผลประโยชน์” จากกลุ่มเยาวชนผู้มีส่วนร่วมมาเป็นประเด็นหลักและเช่ือมโยง

เทียบเคยีง กับตัวละครกุมารห้า-กมุารหก แล้วสร้างเรือ่งสงัข์ศลิป์ชยัทีเ่ป็นภาพแทน

ของบุคคล ครอบครัว และชุมชนดงบัง ซึ่งละครสามารถสื่อสารประเด็นปัญหาร่วม

สมยัและแก่นความคดิไปสูผู่ช้มได้ อกีทัง้ผูม้ส่ีวนร่วมยงัได้ศกึษาเรยีนรูเ้รือ่งสงัข์ศลิป์

ชัยอย่างลึกซึ้ง ได้เรียนรู้ เข้าใจ และตระหนักถึงปัญหาชุมชน น�ำไปสู่การพัฒนาและ

เปลี่ยนแปลงตนเองในทิศทางที่ดีขึ้น

ค�ำส�ำคัญ: สังข์ศิลป์ชัย, ละครฐานชุมชน, ละครประยุกต์ 

Abstract
	 Sang Sin Chai was a masterpiece literature in the era of the 

Lao Lan Chang Kingdom which still has been passed to date. According 
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to the research and on-site inspection, Dong Bung Community, Dong 

Bung Sub-district, Na Dun District, Maha Sarakham, has the paintings of 

Sang Sin Chai on a temple wall with absolute perfection and elegance. 

These paintings are the prototype of producing shadow puppets, Molum 

or traditional performance of Isan region and performance of the 

Pramotai Petch Isan Team. However, people in this community lack of 

a clear understanding of Sang Sin Chai. This research aims to find 

strategies to create and present the process-drama that use Sang Sin 

Chai as their core and to improve with the participant of the community. 

Fifteen youths of the Pramotai Petch Isan Team are participants in the 

process. The community-based theatre activity is divided into three 

periods; the first is an analysis of Sang Sin Chai, the second is the 

collection of community data to reproduce Sang Sin Chai, and the third 

is to practice and provide a show for the audience in the community. 

According to the results, the production and presentation of 

process-drama use an issue of “To lie for profit” in young people as 

the major issue and link or compare with Prince V and VI characters, 

and Sang Sin Chai is then reproduced as represent of individuals, 

families and Dong Bung Community. The play can communicate 

contemporary issues and core ideas to the audience and the participants 

also learn about Sang Sin Chai more deeply as well as learn, understand 

and realize the community problems, eventually leading to their 

self-development and change for the better.

Keywords: Sang Sin Chai, Community-based theatre, Applied Drama/

Theatre
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ความเป็นมาและความส�ำคัญของการวิจัย
สังข์ศิลป์ชัย ได้รับการยกย่องว่าเป็นวรรณกรรมเอกที่ทรงคุณค่าตามที่ 

ประคอง เจริญจติกรรม (2519) แสดงทรรศนะไว้ว่า “เนือ่งเพราะเนือ้หาวรรณกรรม

เร่ืองนี้มีคุณค่าทางด้านการปกครองและคุณค่าเกี่ยวกับข้อปฏิบัติของคนในสังคม 

ค�ำสอน หรอืข้อพงึปฏบิตัทิีป่รากฏอยูใ่นเรือ่งส่วนใหญ่เป็นหลกัทีส่ามารถน�ำมาใช้ได้

ทุกยุคทุกสมัย” โดยมุ่งหมายให้สังคมมนุษย์ได้อยู่ร่วมกันอย่างสันติสุข 

ในความเป็นคนภาคอสีาน ผูว้จัิยมคีวามผกูพนักบัวรรณกรรมเรือ่งสงัข์ศลิป์

ชัยอย่างลึกซึ้งและพบว่าในแต่ละชุมชนหรือท้องถิ่นได้มีการปรับ ดัดแปลง และ

แปรรูป จากวรรณกรรมสังข์ศิลป์ชัยแบบลายลักษณ์ไปเป็นศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน

ในรปูลักษณ์ต่าง ๆ  อาท ิการขบัร้องหมอล�ำ การเทศน์ หนงัประโมทยัหรอืหนงัตะลงุ

อีสาน ภาพจิตรกรรมฝาผนังหรือฮูปแต้ม ตลอดจนน�ำมาใช้เป็นแนวทางการสร้าง

แผนยทุธศาสตร์การพฒันาเมอืง และเป็นแหล่งศึกษาประวตัศิาสตร์ ชาติพนัธุไ์ท-ลาว 

เมื่อผู้วิจัยได้มีโอกาสไปที่ชุมชนดงบัง ต�ำบลดงบัง อ�ำเภอนาดูน จังหวัด

มหาสารคามและได้ชมภาพจิตกรรมฝาผนังเรื่องสังข์ศิลป์ชัยบนผนังโบสถ์โบราณ

ภายในวัดโพธาราม ซึง่เป็นวดัของชมุชนและมีอายุยาวนานเกอืบร้อยปี อีกทัง้ยงัเป็น

ทีม่าของการสร้างหุน่หนงัประโมทยัเรือ่งสนิไซของคณะเพชรอสีาน และได้สอบถาม

ข้อมลูเกีย่วกบัเร่ืองราวสงัข์ศิลป์ชยัจากชาวบ้านท�ำให้ทราบว่า ชาวบ้านในชมุชนกลบั

ไม่ทราบว่าภาพเขยีนทีอ่ยูบ่นผนงัโบสถ์วดัโพธารามนัน้เป็นเรือ่งราวของสงัข์ศลิป์ชยั 

หรือชาวบ้านในชุมชนบางคนจะเคยได้ยินเรื่องสังข์ศิลป์ชัยมาบ้างแต่ก็ไม่ทราบเร่ือง

ราวชัดเจนหรือความคิดต่าง ๆ ที่ปรากฏในเรื่อง

ผูว้จิยัจงึต้องการศึกษาว่า ท�ำอย่างไรท่ีจะสามารถท�ำให้ข้อคดิ คติธรรม และ

หลักธรรมค�ำสอนต่าง ๆ ในเรื่องสังข์ศิลป์ชัยสามารถสื่อสารไปสู่ผู้คนในชุมชน รวม

ทัง้สามารถท�ำให้คนในชมุชนเกิดการตระหนักรู้ถงึคุณค่าของวรรณกรรมและสามารถ

น�ำไปใช้เป็นแนวทางในการด�ำเนินชีวิตได้โดยเทียบเคียงเรื่องราว ปัญหา และ

สถานการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นรอบตัว และสามารถวิเคราะห์ปัญหาพร้อมท้ังน�ำไปสู่

การแก้ไขได้
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ดงัน้ันผูวิ้จัยจงึน�ำกระบวนการทางการละคร (drama-process) ในแนวคดิ

ละครฐานชมุชน (community-based theatre) มาใช้เป็นเครือ่งมอืในกระบวนการ

วิจัย ซึ่งการสร้างสรรค์ละคร-กระบวนการ(process-drama) กับเยาวชน ศิลปิน 

และชาวบ้าน ในฐานะผู้มีส่วนร่วม (participant) ในกระบวนการนั้น จะสามารถ

ขับเคล่ือนผู้มีส่วนร่วมให้เกิดการเรียนรู้คุณค่าของวรรณกรรมเรื่องสังข์ศิลป์ชัย

ตลอดจนสามารถเชื่อมโยงความคิดจากวรรณกรรมไปสู่การตระหนักรู้ปัญหาชุมชน

ของตนเองได้เป็นอย่างดี

วัตถุประสงค์ในการวิจัย
	 1.	 เพือ่หากลวิธใีนการจัดกจิกรรมละครฐานชุมชน โดยใช้เรือ่งสงัข์ศลิป์ชัย

เป็นแกนในการสร้างบทละครที่พัฒนาร่วมกับผู้มีส่วนร่วมจากชุมชน 

2.	 เพื่อสร้างและน�ำเสนอผลงาน ละคร-กระบวนการ เรื่องสังข์ศิลป์ชัยที่

พัฒนาจากกระบวนการละครฐานชุมชน

ระเบียบวิธีวิจัย
	 งานวิจัยชิ้นนี้แบ่งสาระส�ำคัญในการด�ำเนินงานออกเป็นสามส่วน 

ซึ่งประกอบด้วย 

1.	 ทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง โดยผู้วิจัยศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลที่

เกี่ยวข้องกับงานวิจัยดังนี้ 

1.1	 การศึกษาวรรณกรรมเรื่องสังข์ศิลป์ชัย พบว่า ต้นทางของ

วรรณกรรมเร่ืองสังข์ศิลป์ชัยมีทั้งที่เป็นวรรณกรรมมุขปาฐะและท่ีเป็นวรรณกรรม

ลายลักษณ์ โดยมีข้อสันนิษฐานสองประการคือ ประการแรก สังข์ศิลป์ชัยเป็น

วรรณกรรมแบบมุขปาฐะ ไม่ปรากฏที่มาของผู้ประพันธ์ เป็นนิทานพื้นบ้านที่เล่าสืบ

ต่อกนัมาของคนชาตพินัธุไ์ท-ลาว มกัพบในพืน้ทีภ่าคตะวนัออกเฉยีงเหนอืตอนกลาง 



ปีที่ ๑๐ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๖๑

129
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

โดยผู้สืบทอดส่วนใหญ่เป็นศิลปินพื้นบ้านหรือปราชญ์ชาวบ้าน ประการที่สอง 

สงัข์ศลิป์ชยัเป็นวรรณกรรมแบบลายลกัษณ์ มกีารบนัทกึเป็นตวัอกัษรด้วยภาษาไทย

น้อยลงในใบลานและจดัท�ำเป็นหนงัสอืผกู สนันษิฐานว่าผูป้ระพนัธ์คือ ‘ท้าวปางค�ำ’ 

ประพันธ์ขึ้นในปีพุทธศักราช 2193 สมัยพระเจ้าสุริยวงศาธรรมิกราชแห่ง

ราชอาณาจักรลาวล้านช้าง และได้มีการคัดลอกค�ำแล้วเขียนขึ้นใหม่โดยใช้ตัวอักษร

ภาษาไทยกลางและเผยแพร่จวบจนปัจจุบันในพื้นที่จังหวัดขอนแก่น มหาสารคาม 

ร้อยเอ็ด และกาฬสินธุ์

ผู้วิจัยได้เลือกศึกษาวรรณกรรมเร่ืองสังข์ศิลป์ชัยแบบลายลักษณ์ที่

ปรวิรรตโดย มัน่ จงเรยีน (ม.ป.ป) เพราะการด�ำเนนิเรือ่งมลีกัษณะทีร้่อยเรยีงกันเป็น

ล�ำดบัตามความเข้มข้นของเหตุการณ์ และเมือ่ศึกษาวเิคราะห์โครงสร้าง (structure) 

ของวรรณกรรมตามแบบแผนโครงสร้างนิทาน ท�ำให้พบเส้นอนุภาค (motif) ที่น่า

สนใจคอื ‘การก�ำเนิดทีผ่ดิปกต/ิผูม้บีญุ-การถกูใส่ร้าย/กาลกณิ-ีการก�ำจดั/ขบัไล่ออก

จากเมือง-การออกเดินทาง-การผจญภัย-การต่อสู้-การพิสูจน์ตนเอง’

1.2	 ละครประยุกต์ (Applied Drama/Theatre) และหลักการของ

ละครฐานชุมชน (Community-based theatre) เป็นแนวคิดทางวิชาการลักษณะ

ใหม่และยังไม่แพร่หลายในประเทศไทยและเป็นร่มความคิดที่ใช้อธิบายถึง ผลงาน

ละคร (theatre) และกระบวนการละคร (drama-process) ที่นอกเหนือจากละคร

ตามแบบฉบับ (conventional theatre) ในโรงละคร ตามที่ Nicholson (2005) 

อธิบายว่า “เป็นลักษณะการย่อค�ำอธิบายถึงรูปแบบของกิจกรรมการละครท่ี

ส่วนใหญ่ด�ำรงอยู่ภายนอกสถาบันละครตามแบบฉบับและมีจุดมุ่งหมายเฉพาะเพื่อ

ประโยชน์ของปัจเจกบคุคล ชมุชน และสงัคม” ซึง่ละครประยกุต์ได้ขยายพืน้ทีศ่ลิปะ

การละครให้กว้างขวางขึ้น เพื่อเชื่อมต่อศิลปะกับงานอื่น ๆ อาทิ การศึกษา การ

พัฒนาสังคม การแพทย์และสาธารณสุข 
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การน�ำ “การละคร” ไปประยกุต์ใช้นอกกรอบเดมินัน้มสีองแบบ แบบ

แรกคอื การประยกุต์เพือ่การเรยีนการสอนในสายการศกึษา แบบทีส่องคอื น�ำละคร

ไปปรับใช้กับชุมชน ซึ่งส่วนใหญ่เป็นกิจกรรมละครเพื่อการพัฒนากลุ่มคนและ

เกี่ยวข้องกับประชาชนในชุมชน ทั้งชุมชนเมืองและชนบท ก่อเกิดเป็นแนวคิดละคร

ฐานชุมชน (community-based theatre) ตามที่ พรรัตน์ ด�ำรุง (2555) ซึ่งอธิบาย

ว่า “ละครฐานชุมชน(community-based theatre) เป็นการท�ำงานร่วมกันของ

นักการละครจากภายนอกชุมชนร่วมกับผู้คนในชุมชน เป็นการสร้างละครแบบใหม่

เพื่อให้เกิดความรู้ ความตระหนักในปัญหา และน�ำสู่การเปลี่ยนแปลงพัฒนาตนเอง

ของผู้มีส่วนร่วมหรือพัฒนาองค์กรในชุมชนไปในทิศทางที่เป็นประโยชน์แก่ชุมชน” 

ดังน้ันการสร้างละคร-กระบวนการ จากละครฐานชุมชน จึงมุ่งเน้น

การค้นหาประเด็น-เร่ืองราวในชุมชน เพื่อน�ำเสนอให้ผู้ชมในชุมชนหันมาสนใจและ

ให้ความส�ำคัญ ตลอดจนสร้างพื้นที่แลกเปลี่ยนและแสดงความคิดเห็นของผู้มี

ส่วนร่วมที่ไม่เคยได้มีส่วนร่วมวิพากษ์วิจารณ์เรื่องราวในชุมชนได้ในชีวิตประจ�ำวัน 

กล่าวได้ว่าละครฐานชุมชนเป็นกิจกรรมการละครที่มุ่งเน้นให้ผู้มีส่วนร่วมได้เรียนรู้

และการพฒันาตนเอง โดยมเีป้าหมายทีน่�ำไปสูก่ารเปลีย่นแปลงทัง้ระดบับคุคลและ

ชุมชน

1.3	การศึกษาชุมชนดงบัง ต�ำบลดงบัง อ�ำเภอนาดูน จังหวัด

มหาสารคาม โดยการศึกษาจากงานวิจัยและการสัมภาษณ์ผู้น�ำชุมชน ชาวบ้าน 

นักวิชาการ และเยาวชน พบว่า ในอดีตสังคมในชุมชนดงบังอาศัยอยู่กันแบบ

ครอบครวัใหญ่ ใช้ระบบพึง่พาอาศัยกนัหรอืแบบเครอืญาต ิเคารพเชือ่ฟังผูอ้าวโุสและ

ผูน้�ำชมุชน วถีิชีวติเกีย่วข้องกบัพทุธ-พราหมณ์-ผ ีชาวบ้านนบัถือศาสนาพทุธเป็นหลกั 

มีความเช่ือทางไสยศาสตร์ และมีความเชื่อเกี่ยวกับภูตผี มีหมอผีในการประกอบ

พิธีกรรมต่าง ๆ และชุมชนยังคงยึดถือปฏิบัติประเพณีตามฮีตสิบสองคองสิบสี่ของ

ชนชาวอีสานที่สืบทอดกันมาต้ังแต่บรรพบุรุษ โดยผู้ชายมีบทบาททางการเมือง

มากกว่าผู้หญิง



ปีที่ ๑๐ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๖๑

131
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

อาชีพเกษตรกรรมเป็นอาชีพหลักของชาวบ้าน อาทิ การปลูกข้าว 

การท�ำไร่ ตลอดจนการเลี้ยงสัตว์ นอกจากนี้ยังมีการประกอบอาชีพเสริมหลังฤดู

เก็บเกี่ยวผลผลิตทางการเกษตร เช่น การรวมกลุ่มทอผ้าไหม การค้าขาย การผลิต

เครือ่งจกัรสาน แต่ยังไม่สามารถท�ำให้สภาพเศรษฐกจิของสมาชกิในชมุชนดขีึน้ ส่งผล

ให้เกดิการกู้ยมืเงนิกองทนุต่าง ๆ  ทัง้ในระบบและนอกระบบ เกดิหนีส้ะสม เป็นสาเหตุ

ให้ชาวบ้านต้องอพยพไปประกอบอาชีพในพื้นที่เมือง เพื่อให้มีรายรับมากขึ้น

ป ัญหาที่พบในชุมชนประกอบด้วย ป ัญหาทางด้านการเมือง

การปกครอง ได้แก่ การซื้อสิทธิ์ขายเสียง ปัญหาคอรัปช่ันของนักการเมืองท้องถ่ิน 

การแบ่งพรรคแบ่งพวกของผูน้�ำในระดับชุมชน ก่อให้เกดิความแตกแยกภายในชุมชน 

ขาดผู้น�ำที่มีคุณธรรม ความยุติธรรม ความซื่อสัตย์สุจริต 

ปัญหาเยาวชน ได้แก่ เยาวชนไม่ใส่ใจในการศึกษาอย่างเต็มท่ี การ

หนเีรยีน ชาวบ้านมองว่าเรือ่งการศกึษาของเยาวชนเป็นหน้าทีข่องบคุลากรทางการ

ศกึษาเพยีงอย่างเดยีว ทัง้ทีเ่ยาวชนควรได้รบัการดแูลและการสนบัสนนุทัง้จากบ้าน

และโรงเรียน หรือครูมองว่าปัญหาที่เกิดขึ้นกับเยาวชนในสถานศึกษา เช่น นักเรียน

ไม่เข้าเรียน นักเรียนสอบไม่ผ่าน กลายเป็นปัญหาที่ไม่สามารถจัดการและแก้ไขได้

2.	 กระบวนการสร้างและพฒันาละคร-กระบวนการ จากละครฐานชุมชน

ผู้วิจัยได้ลงพื้นที่ชุมชนดงบัง เพื่อเก็บข้อมูลและศึกษาเกี่ยวกับชุมชน และ

ความรูค้วามเข้าใจของชาวบ้านกบักลุม่ผูมี้ส่วนร่วมทีม่ต่ีอเรือ่งสงัข์ศลิป์ชยั โดยใช้วธิี

การสังเกต การสัมภาษณ์อย่างไม่เป็นทางการกับชาวบ้าน ผู้น�ำชุมชน ครูอาจารย์

โรงเรียนดงบังพิสัยนวการนุสรณ์ และเยาวชนคณะเพชรอีสาน แล้วน�ำข้อมูลที่ได้มา

วเิคราะห์สรุป และน�ำมาออกแบบแผนกจิกรรมละครจากฐานชุมชน โดยได้ออกแบบ

กระบวนการสร้างและพัฒนางานละครจากฐานชุมชนเป็น 3 ช่วงดังนี้

ช่วงที ่1 การศกึษาเพือ่เรยีนรูค้ณุค่าของสงัข์ศลิป์ชยั โดยขบัเน้นให้ผูม้ส่ีวน

ร่วมได้วิเคราะห์และเรียนรู้เรื่องราว แก่นความคิดหลัก และคุณค่าของเร่ือง ซ่ึงผู้มี

ส่วนร่วมได้ระดมความคิดในการวเิคราะห์และเชือ่มโยงประเดน็ทีค้่นพบ กระทัง่เข้าใจ

ความคดิหลกั (main idea) ของเรือ่งคือ มนุษย์ควรยดึมัน่ในคณุธรรมและความดงีาม 
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ช่วงที่ 2 รวบรวมปัญหาจากชุมชน เป็นกระบวนการท่ีขับเน้นให้ผู้มีส่วน

ร่วมได้ศึกษาวิเคราะห์ประเด็นปัญหาที่พบในชุมชนและน�ำไปใช้ในการสร้างละคร

เร่ืองสังข์ศิลป์ชัยที่สะท้อนปัญหาในชุมชนดงบัง โดยใช้กิจกรรมกระบวนการละคร 

อาทิ แผนที่ชุมชน กิจกรรมส�ำรวจชุมชน และชุมชนศึกษา ซ่ึงผู้มีส่วนได้วิเคราะห์

และสรุปข้อมูลแล้วน�ำมาเปรียบเทียบกับเหตุการณ์และประเด็นในเรื่องสังข์ศิลป์ชัย 

ตาราง 1 การเทียบเคียงประเด็นในชุมชนกับเหตุการณ์ในเรื่องสังข์ศิลป์ชัย

ประเด็นในชุมชน เหตุการณ์ในเรื่องสังข์ศิลป์ชัย

1. วัยรุ่นทะเลาะกัน สินไซต่อสู้กับยักษ์กุมภัณฑ์

2. วัยรุ่นติดยาเสพติด-ติดเกม ด�ำกาและน้อยหัวหนามหลงใหลนารีผล

3. วัยรุ่นชอบโกหก ห้าและหก หลอก-โกหก ให้สินไซไปตามอา

4. วัยรุ่นแย่งแฟนกัน สินไซต่อสู้กับด�ำกา-น้อยหัวหนาม แย่งนารีผล

5. วัยรุ่นมีแฟนในวัยเรียน สินไซหลงรักนางเกียงเงินเกียงค�ำ

ประเด็นที่ผู้มีส่วนร่วมคัดเลือกเพื่อน�ำมาสื่อสารกับชุมชนคือ “การโกหก” 

ซ่ึงเทียบเคียงกับนิสัยหรือพฤติกรรมการโกหกของวัยรุ่นในชุมชนเพื่อผลประโยชน์

อย่างใดอย่างหนึ่ง เช่น การโกหกพ่อแม่ว่าไปโรงเรียนเพื่อจะได้ออกจากบ้านและได้

เงนิค่าขนม แต่ความจรงิคือหนีเรยีนและน�ำเงินทีพ่่อแม่ให้มาโรงเรยีนไปซือ้เหล้า บุหร่ี 

และยาเสพติด เป็นต้น

ช่วงที่ 3 การสร้างบทละคร-กระบวนการ และพัฒนางานละคร เป็นการ

สร้างเรื่องสังข์ศิลป์ชัยใหม่ โดยน�ำแก่นความคิด (theme) สาร (message) และ

เหตกุารณ์ในเรือ่งมาเทยีบเคยีงกับประเดน็การโกหกของวยัรุน่ โดยน�ำมาเทยีบเคยีง

ระหว่างเหตกุารณ์ในเรือ่งสงัข์ศิลป์ชยัเดิมกบัภาพแทน (representation) ของบุคคล

และเหตุการณ์ในชุมชนเพื่อสร้างเรื่องสังข์ศิลป์ชัยใหม่ ดังนี้ 
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1.	 ตัวละครสุมณฑา เป็นภาพแทนของคนในชุมชนท่ีคอยสังเกต

พฤติกรรมของลูกหลาน ท�ำหน้าที่เป็นผู้เล่าเรื่อง

2.	 ตัวละครกุมารห้า-กุมารหก เป็นภาพแทนของลูกหลานในชุมชน

ที่มีพฤติกรรมการโกหก โดดเรียน หนีเรียน มั่วสุมการพนัน ติดเกม และอบายมุข

ต่าง ๆ 

3.	 ตัวละครพระยากุศราช เป็นภาพแทนของหัวหน้าหรือผู ้น�ำ

ครอบครัว เป็นตัวละครที่เชื่อมั่นคนใกล้ตัวโดยไม่แยกแยะเหตุผล

4.	 ตัวละครชายาห้า-ชายาหก เป็นภาพแทนของแม่สมัยใหม่ที่เลี้ยง

ลูกแบบตามใจและเข้าข้างลูกมากจนเกินไป 

5.	 ตัวละครสินไซ เป็นภาพแทนกลุ ่มเด็กท่ีตั้งใจเรียน มีความ

รับผิดชอบในหน้าที่ และประสบความส�ำเร็จ จากความเพียรพยายามและอดทนต่อ

ส่ิงยัว่ย ุซ่ึงเทยีบได้กบัเยาวชนทีต่ัง้ใจเรยีนหนงัสอื เป็นคนดขีองครอบครวัและชมุชน

6.	 ตัวละครยักษ์กุมภัณฑ์และลูกสมุนกุมภัณฑ์ เป็นภาพแทนของ

อปุสรรคและปัญหาของชมุชนท่ีเข้ามาเผชิญในชวิีต สร้างความล�ำบากความไม่สะดวก

สบาย เป็นสิ่งพิสูจน์ความเข้มแข็ง ความอดทน ความพากเพียรของสินไซ

การพัฒนาบทละคร-กระบวนการ ผู้มีส่วนร่วม-ผู้วิจัย ได้ได้รับค�ำปรึกษา

จากศลิปินหมอล�ำในการแต่งค�ำร้องหมอล�ำ ซึง่สนิไซเรือ่งใหม่นีเ้ป็นบทดดัแปลงจาก

เร่ืองสังข์ศิลป์ชัยทั้งของท้าวปางค�ำกับของคณะเพชรอีสาน และบทละคร-หมอล�ำ 

ที่ได้เป็นบทละครพูดสลับกับบทร้องหมอล�ำ โดยโครงเรื่องมีดังนี้
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ตาราง 2 โครงเรื่องบทละคร-หมอล�ำ เรื่องสินไซ

โครงเรื่องบทละคร-หมอล�ำ

ล�ำดับเรื่อง เหตุการณ์

เปิดเรื่อง เป็นบทไหว้ครูและบอก
เรื่องกับคนดู ยึดตามแบบแผนของ
การแสดงหนังประโมทัย

ตัวละครฤษีปรากฏหน้าจอ ตามขนบธรรมเนียมของหนัง
ประโมทัย ต่อด้วยตัวละครปลัดตื้อและอาจารย์ป่องแจ้งเรื่อง
สินไซกับที่มาของโครงการแก่ผู้ชม

ฉาก 1: หน้าจอหนังประ
โมทัย-ห้องนางสุมณฑา 

นางสุมณฑาเดินออกมาหน้าจอท�ำหน้าที่เป็น narrator บนจอ
ปรากฏภาพแม่น�้ำก�ำลังไหลเอื่อย ๆ แล้วแจ้งเรื่องกับผู้ชม จาก
นั้นนางสุมณฑา นั่งร�ำพึงร�ำพันเป็นห่วงหลาน สินไซ สังข์ทอง 
และสีโห ตัวละครปลัดตื้อเข้ามาในฉากเพื่อถามไถ่สุมณฑา 
ซึ่งสุมณฑาได้พูดถึงกษัตริย์ที่ครองเมืองเป็งจาลล้วนมีทศพิศ
ราชธรรม และตัดพ้อที่หลานสินไซไม่ได้กลับเมืองเป็งจาลเพื่อ
ครองเมือง ซึ่งปลัดตื้อได้เตือนนางสุมณฑาไม่ให้พูดถึงสินไซ 
เพราะพระยากสุราชอาจโกรธเคือง ปลดัตือ้ย�ำ้เตอืนนางสมุณฑา
ว่า สินไซเป็นตัวกาลกิณีในเมืองเป็งจาลเพราะโหรได้ท�ำนายไว้

เชื่อมฉาก (Transition) 
เปลี่ยนจากฉากห้องนางสุมณฑาไป
เป็นท้องพระโรงของพระราชวัง 

ขบวนบายศรีสู่ขวัญแห่เข้ามาในท้องพระโรงเพื่อท�ำพิธีรับขวัญ
นางสุมณฑา

ฉาก 2: ท้องพระโรง-วังพระยากุ
สราช เป็นเหตการณ์ที่กุมารห้ากับ
กุมารหก เริ่มสร้างเรื่องโกหก เพื่อ
ให้ได้ครอบครองสมบัติและปกปิด
ความชั่วร้ายของตน

พระยากุสราชถามความเห็นจากสุมณฑาเรื่องการยกราช
สมบัติเมืองเป็งจาล ให้กุมารห้าและกุมารหกครอบครอง 
ซึ่งสุมณฑาไม่เห็นด้วยและขอให้พระยากุสราชมอบสิทธิ์นี้ให้
แก่สินไซ ท�ำให้พระยากุสราชไม่พอใจนางสุมณฑาที่เอ่ยถึง
สินไซกับพี่น้องประหลาด แต่สุมณฑายืนยันว่าสินไซกับพี่น้อง
เป็นผู้น�ำตัวนางออกมาจากเมืองอโนราท กุมารห้าและหก
ได้ยินดังนั้นจึงรีบแสดงตนว่าเป็นผู้น�ำตัวนางสุมณฑากลับเมือง
เป็งจาล ชายาห้ากับชายาหก เข้าข้างลูก เพื่อให้พระยากุสราช
เชื่อ จากนั้นกุมารห้ากับกุมารหก เริ่มหาเหตุผลมาสร้างเรื่อง
โกหก เช่น ความล�ำบากในการเดินทางกลางป่า และพยายาม
ท�ำให้พระยากุสราชเข้าใจว่า นางสุมณฑาไม่พอใจพวกตน
เพราะไม่ได้ดูแลอย่างดีระหว่างการเดินทาง ซึ่งนางสุมณฑา
ยืนยันและทวงถามถึงความเป็นธรรมที่ควรมอบให้สินไซ ท�ำให้
พระยากุสราช คาดคั้นถึงสินไซด้วยความโมโห นางสุมณฑาจึง
แจ้งว่าสินไซ สังข์ทอง และสีโหได้ตายแล้ว และพยายามชี้แจง
ให้ทุกคนเห็นว่ากุมารห้า-กุมารหก ไม่ได้เป็นคนมีคุณธรรมและ 
ความสามารถ ซึ่งไม่มีใครเชื่อ และชายาห้ากับชายาหกได้โต้
แย้งกับนางสุมณฑาโดยกล่าวถึงนางสุมณฑาอยากครอบครอง
สมบัติจึงสร้างเรื่องสินไซมาบังหน้า
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โครงเรื่องบทละคร-หมอล�ำ

ล�ำดับเรื่อง เหตุการณ์

พระอินทร์และฤษีปรากฏในจอ บอกเป็นนัยยะกับคนดูว่า ‘ความจริงก�ำลังจะเปิดเผย’

ฉาก 3 ท้องพระโรง-วังพระยา
กุสราช ทหารน�ำของเสี่ยงทายสาม
สิ่งมาให้พระยากุสราช

นางสุมณฑาเห็นของเสี่ยงทายทั้งสาม จึงเชื่อว่าสินไซยังไม่ตาย 
และเป็นโอกาสเดียวเพื่อพูดความจริงแก่พระยากุสราช

ฉาก 4 ในป่า(ใช้หุ่นหนังประ
โมทัย)
เชื่อมฉากในป่า-การเดินทางของ
สินไซ การต่อสู้ด้านร่างกาย
กุมารห้า-หก โกหกมารดาเรื่องการ
เดินทาง-ต่อสู้ โดยที่ชายาห้า-หก 
คิดว่าเป็นความจริง

หนังประโมทัยเล่าฉากที่สินไซ สังข์ทอง และสีโหไปพบ
นางสุมณฑาในเมืองอโนราท นางสุมณฑายืนยันในความเก่ง
กล้าสามารถของสินไซ แต่ชายาห้ากับชายาหก พยายามยืน
กรานว่า กุมารห้ากับกุมารหก เป็นผู้กล้า เป็นนักรบ และกล่าว
ถึงเรื่องการต่อสู้ของกุมารห้ากับกุมารหก ในการเดินทางกลาง
ป่า โดยเฉพาะการฆ่างูซวง พญาช้าง ซึ่งนางสุมณฑายืนยันว่า 
ผู้มีความสามารถคือ สินไซไม่ใช่กุมารห้ากับกุมารหก

เชื่อมฉาก สินไซต่อสู้กับกิ
เลศ-การต่อสู่ทางด้านจิตใจ (ใช้หุ่น
หนังประโมทัย) เล่าถึงฉากสินไซ
ปะทะนางยักษ์ขิณี
ฉากสินไซปะทะนารีผลกับด�ำกา
ฉากสินไซปะทะนางเกียงค�ำ
ฉากนี้เป็นการตามหาความจริง
เรื่องความรู้ ความสามารถ ซึ่ง
กุมารห้าและกุมารหกพยายาม
สร้างเรื่องโกหกเพื่อเอาตัวรอด 
ไม่ยอมรับในความผิดที่ตนท�ำ และ
โยนความผิดไปให้คนอื่น 

นางสุมณฑาเล่าถึงการผจญภัย การต่อสู้ ของสินไซกับสมุน
กุมภัณฑ์ในด่านต่าง ๆ พระยากุสราชจึงถามกุมารห้ากับกุมาร
หกเรื่องการข้ามผ่านด่านต่าง ๆ แต่กุมารห้ากับกุมารหก ไม่ได้
เล่า พระยากุสราชเริ่มสงสัย จึงเป็นโอกาสที่นางสุมณฑาได้พูด
ความจริงอีกครั้ง โดยพูดถึงจิตใจอันกล้าหาญ บริสุทธิ์ มีศีล
ธรรมของสินไซ สังข์ทอง สีโห และเล่าเรื่องกุมารห้ากับกุมาร
หกลวนลามลูกสาวตน พระยากุสราชถามกุมารห้ากับกุมารหก
ถึงการฆ่ายักษ์กุมภัณฑ์ ซึ่งทั้งสองตอบไม่ได้ นางสุมณฑาได้
บอกพระยากุสราชว่าคนที่ฆ่ากุมภัณฑ์คือสินไซกับพี่น้อง และ
อยากให้พระยากุสราชทบทวนความเป็นธรรมแก่สินไซ เพราะ
ถูกตัดสินด้วยความเข้าใจผิดท�ำให้สินไซกับพี่น้องมีชะตากรรม
ที่น่าสงสาร กุมารห้ากับกุมารหกโตแย้งว่าสินไซไม่ได้เป็นคนที่
น่าสงสาร อาศัยอยู่ในปราสาทแก้วกลางป่า มีข้าทาสบริวาร
มากมาย และกล่าวหาว่าสินไซโกหก นางสุมณฑา

เชื่อมฉาก การต่อสู้กับยักษ์
กุมภัณฑ์ เป็นฉากขยายถึง “ความ
จริงเรื่องความรู้และความ
สามารถ”

นางสุมณฑาเล่าถึงเหตุการณ์ที่สินไซฆ่ายักษ์กุมภัณฑ์ผู้มี
ฤทธิ์เดชแกร่งกล้า
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โครงเรื่องบทละคร-หมอล�ำ

ล�ำดับเรื่อง เหตุการณ์

ฉาก 5 เปิดโปงความจริง
ในฉากนี้แสดงถึงตัวละครกุมารห้า
และกุมารหกพยายามหลีกหนี
ความจริงด้วยการโกหกเพื่อ
ต้องการเอาตัวรอดและรักษา
ภาพพจน์ลูกที่ดีของพ่อ แต่สุดท้าย
ความจริงทั้งหมดก็เปิดเผย

ชายาห้ากับชายาหกพยายามปกป้องลูก พยายามพูดความดีที่
กุมารห้ากับกุมารหก ช่วยเหลือนางสุมณฑาระหว่างเดินทาง
กลางป่ามายังเมืองเป็งจาล เพื่อยืนยันถึงความเก่งกล้าและ
ความดี และพูดวิชาอาคมที่เรียกสัตว์ป่ามารายล้มเมืองดังที่
เคยปรากฏก่อนออกเดินทางไปเมืองอโนราท ซึ่งสุมณฑาแย้ง
ว่าเป็นอิทธิฤทธิ์ของธนูศิลป์ของสินไซ ชายาห้ากับชายาหก จึง
คาดคั้นให้กุมารห้ากับกุมารหกใช้เวทมนต์คาถาที่ไปร�่ำเรียนมา
จากฤษีอีกครั้งเพื่อยืนยันความสามารถซึ่งนางสุมณฑาบอกให้
กุมารห้ากับกุมารหก ยอมรับความจริง แต่กุมารห้ากับกุมาร
หกได้ใส่ร้ายสุมณฑาว่าเป็นเพราะโกรธที่พวกตนได้ลวนลาม
สุดาจันทน์ลูกสาวของนางสุมณฑา จึงพยายามสร้างเรื่องมา
ท�ำให้พวกตนเสื่อมเสียชื่อเสียง พระยากุสราชให้กุมารห้ากับ
กุมารหกพิสูจน์ความรู้ความสามารถต่อหน้าตน ถ้าท�ำไม่ได้จะ
ถูกตัดหัว กุมารห้ากับกุมารหกจึงยอมรับความจริงว่าตนไม่มี
วิชาความรู้และเรื่องทั้งหมดเป็นความเท็จ พระยากุสราชโกรธ
และเสียใจมากสั่งให้น�ำตัวกุมารห้า กุมารหก และมารดาไป
ประหารชีวิต แต่นางสุมณฑาได้ร้องขอไว้ พระยากุสราชจึงให้
ออกจากราชวงศ์และกลับไปอยู่เมืองจ�ำปาดังเดิม

ฉาก 6 หน้าวัง
ขบวนเดินทางของพระยากุสราช
เพื่อไปรับสินไซเข้าเมือง

นางสุมณฑาคุยกับปลัดตื้อเพื่อส่งท้ายกับคนดูเกี่ยวกับกับการ
ดูแลบุตรหลานให้เป็นคนดี ส่งเสริมคนดีให้ดูแลชุมชนและบ้าน
เมืองเพื่อความสงบสุขร่มเย็น

3.	  การผลิตละครและการจัดแสดง

3.1	 การผลติละคร-กระบวนการ ได้ทดลองประยกุต์ใช้ศลิปะพืน้บ้าน

ผสมผสานกับวิธีการท�ำงานแบบละครตะวนัตก โดยขับเน้นให้ผู้มส่ีวนร่วมท�ำงานร่วม

กับศิลปินในชุมชน และการใช้หลักการตีความจากบทละครซึ่งเป็นวิถีการท�ำงาน

ละครสมัยใหม่ของตะวันตกเป็นหลักในการผลิตละคร-กระบวนการ โดยแบ่งการ

ด�ำเนินงานออกเป็น 3 กลุ่มคือ 

	 1.	 กลุ่มนักแสดง-คนเชิดหุ่น โดยใช้กิจกรรมการฝึกทักษะการ

แสดงเบื้องต้น อาทิ การฝึกฝนสมาธิ (concentration) การสร้างจินตนาการ 
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(imagination) แก่นักแสดง เพื่อให้นักแสดงมีความกล้าแสดงออกและสามารถใช้

จินตนาการช่วยเสริมบทบาททางการแสดง-การเชิดหุ่น ซึ่งท�ำให้เกิดการสร้างสรรค์

การเคลื่อนไหวของตัวหุ่นและวิธีการเล่นกับแสง-เงา ในรูปแบบที่แตกต่างจากเดิม

	 2.	 กลุ่มนักดนตรี มีการศึกษาและท�ำความเข้าใจบทละคร เพื่อ

ให้สามารถจนิตนาการถงึอารมณ์-ความรูสึ้กท่ีเกดิขึน้ในเรือ่ง รวมท้ังการใช้เสยีงดนตรี

แทนภาพ-ความรู ้สึก-ความหมาย ที่สัมพันธ์กับตัวละครและเหตุการณ์ มีการ

ผสมผสานการบรรเลงท�ำนองแคนแบบดั้งเดิมอาทิ ลายสุดสะแนน ลายล�ำเพลิน 

ลายทางยาว กับการสร้างเสียงที่สื่อความหมายตามอารมณ์และความรู้สึกภายใน

จติใจของตวัละครและเรือ่งราว เช่น การเป่าแคนด้วยเสยีงเบาและทอดเสยีงยาว เพือ่

แทนอารมณ์ความรู้สึกเศร้าโศกเสียใจ การรัวกลองและฉาบแทนความรู้สึกตื่นเต้น

หรือลุ้นระทึกใจ การขูดหน้าฉาบแทนการปรากฏตัวของพระอินทร์ นอกจากนี้ยัง

ประสมวงกับเครื่องดนตรีชิ้นอื่น ๆ อาทิ กลอง พิณ ฉิ่ง ฉาบ กีตาร์เบส เพื่อให้เสียง

ในละครมีความหลากหลาย

	 3.	 กลุ่มออกแบบหุ่นเงา โดยตัวละครยังใช้หุ่นเงาเดิมของคณะ

เพชรอสีานกับการสร้างหุน่เงาขึน้มาใหม่ โดยใช้ต้นแบบจากภาพฮปูแต้มทีผ่นงัโบสถ์

ในวัดโพธาราม เช่น ฉากพระราชวงั ฉากป่า ฉากแม่น�ำ้ โดยใช้ลกัษณะลวดลายศลิปะ

แบบอีสาน 

3.2	 การจัดแสดงละคร-กระบวนการ

สถานทีแ่สดงคอื ลานวดัซึง่อยูร่ะหว่างโบสถ์กบัศาลาวดัเก่า มกีารเล่น

ดนตรีและร้องหมอล�ำเชิญชวนชาวบ้านให้มาดูละคร และก่อนเริ่มการแสดงได้ร่วม

กนัประกอบพิธีกรรม “ยกอ้อยอคร”ู ซึง่เป็นพธิไีหว้ครแูละเป็นธรรมเนยีมปฏบิตัขิอง

คณะหนังประโมทัย แล้วจึงเริ่มท�ำการแสดงตามล�ำดับ คือ 1.การแสดงเปิดวงหรือ

เบกิโรง เป็นการแสดงหุน่หนงัประโมทยัด้วยบทกลอนล�ำบชูาคร ูการเชดิหุน่ตวัละคร

ฤษี 2.เปิดเรื่องด้วยตัวละครปลัดต้ือกับอาจารย์ป่อง ตามธรรมเนียมปฏิบัติเพื่อ

เป็นการแจ้งเรื่องกับผู้ชม 3.การแสดงละคร-กระบวนการ เรื่องสังข์ศิลป์ชัย
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4.	 การสรุปประเด็นและการสนทนากลุ่ม 

หลงัการแสดงเสรจ็สิน้ลงได้มกีารเสวนาเรือ่ง “สงัข์ศลิป์ชยักบัภาพสะท้อน

ปัญหาในชมุชน” โดยมหีวัหน้าส่วนการศึกษา องค์การบรหิารส่วนต�ำบลดงบัง ผูใ้หญ่

บ้าน และชาวบ้านที่มาดูละครร่วมกันอภิปราย ซึ่งผู้ชมรับรู้ประเด็นหลักของการน�ำ

เสนอละครและเกิดการวิพากษ์วิจารณ์ปัญหาในชุมชน เช่น การดูแลบุตรหลานใน

ครอบครวั การศกึษา และค่านยิมสมยัใหม่ ผูช้มมคีวามกระทบใจกบัประเดน็ปัญหา

เรื่องการเลี้ยงดูบุตรหลาน การโกหก การศึกษา การเป็นเยาวชนท่ีดี โดยชาวบ้าน

มองว่าเป็นปัญหาที่ทุกคนในชุมชนต้องร่วมมือกันดูแลและแก้ไข

อีกกลุ่มหนึ่งคือ “กลุ่มเยาวชนผู้มีส่วนร่วม” ซ่ึงได้มีการแลกเปลี่ยนความ

คิดเห็นร่วมกัน เพื่อสรุปสิ่งที่ได้เรียนรู้และการเปล่ียนแปลงท้ังท่ีเกิดกับตนเองและ

ทศันคตทิีม่ต่ีอชมุชน พบว่าผูม้ส่ีวนร่วมสามารถค้นพบคณุค่าภายในตนเอง คณุธรรม

จริยธรรม หลังจากการเข้าร่วมกระบวนการละครฐานชุมชน เช่น การมีความ

รับผิดชอบในตนเองมากขึ้น ได้เรียนรู้ประสบการณ์ใหม่ ๆ จากกิจกรรม และน�ำไป

ปรับปรุงการใช้ชวิีตประจ�ำวนัของตนเอง เช่น การต้ังใจเรยีนหนงัสอื การฝึกซ้อมหนงั

ประโมทยัให้ดขีึน้กว่าเดิม รวมถงึรูส้กึว่าตัวเองกล้าแสดงความคดิเหน็มากข้ึน มคีวาม

อดทนมากขึ้น การได้เรียนรู้การกระท�ำของตัวละครต่าง ๆ ได้รู้ว่าตัวละครห้า-หก 

เป็นเหมือนวัยรุ่นในชุมชน ไม่อยากให้วัยรุ่นหนีเรียนหรือโกหกพ่อแม่ ซึ่งสิ่งเหล่านี้

ท�ำให้เห็นว่า ผู้มีส่วนร่วมได้มองเห็นปัญหาชุมชน รับรู้ว่าชุมชนของตนเป็นอย่างไร 

และอยากให้ปัญหาในชุมชนลดลง

สรุปและอภิปรายผล
1.	 การด�ำเนนิงานวจัิยท�ำให้ได้กลวธิใีนการสร้างและพฒันาผลงานละคร-

กระบวนการ ที่ใช้วรรณกรรมพ้ืนบ้านเร่ืองสังข์ศิลป์ชัยเป็นแกนโดยมีวิธีการและ

ขั้นตอนดังนี้

1.1	 การศึกษาวิเคราะห์วรรณกรรม เพื่อให้ทราบถึงแก่นความคิด-

คุณค่าของเรื่อง
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1.2	 การศึกษาข้อมูลชุมชน-ผู้มีส่วนร่วม 

1.3	 การแลกเปลีย่นเรียนรูแ้ละการท�ำความเข้าใจแก่นความคดิ-คณุค่า 

ของเรื่องสังข์ศิลป์ชัยเพื่อปรับทัศนคติการด�ำเนินงานทั้งผู้วิจัยและกลุ่มผู้มีส่วนร่วม

ให้ตรงกัน 

1.4	 การสร้างเรื่องใหม่ โดยยึดประเด็นจากชุมชนเป็นแกนหลักและ

พัฒนาไปสู่การสร้างโครงเรื่องบทละคร-กระบวนการ ที่ขับเน้นประเด็นชุมชน

1.5	 การฝึกซ้อมและพัฒนาผลงาน ละคร-กระบวนการ ในแนวทาง

การทดลองผสมผสานระหว่างศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน อาทิ หนังประโมทัย หมอล�ำ 

กับการแสดงละครสมัยใหม่ 

1.6	 การจัดแสดงผลงาน ละคร-กระบวนการ เพื่อสื่อสารและสะท้อน

ประเด็นปัญหาชุมชน เพื่อแลกเปลี่ยนมุมมองความคิดระหว่างผู้มีส่วนร่วม ผู้วิจัย 

และผู้ชมในชุมชน ให้เกิดการรับรู้ ความเข้าใจประเด็นปัญหา และน�ำไปสู่การ

เปลี่ยนแปลงในชุมชน

2.	 ผูม้ส่ีวนร่วมได้เรยีนรู ้ทบทวน และศึกษา ความคดิและประเดน็ในเร่ือง

สังข์ศิลป์ชัยได้ดีขึ้น จนกระทั่งสามารถน�ำมาใช้เป็นแนวทางในการด�ำเนินชีวิตได้ 

อกีทัง้ผูม้ส่ีวนร่วมมกีารเปลีย่นแปลงตนเองในทางทีดี่ โดยสะท้อนผ่านพฤตกิรรมการ

แสดงออก อาทิ ความมีระเบียบวินัย ความมีน�้ำใจ ความอดทน และรู้จักรับผิดชอบ

ต่อหน้าที่ระหว่างการด�ำเนินกิจกรรมต่าง ๆ นอกจากนี้ ผู้มีส่วนร่วมยังสามารถ

วิเคราะห์สังเคราะห์ ประเด็นในชุมชนเพื่อหาแนวทางแก้ไขปัญหาโดยใช้ละครเป็น

เครื่องมือสื่อสารกับชุมชนได้

3.	 บทละคร-กระบวนการ เป็นการน�ำข้อคิด ตัวละคร สถานการณ์ 

จากเร่ืองเก่ามาสร้างใหม่ เพือ่สะท้อนประเด็นปัญหาในชุมชนท่ีผูม้ส่ีวนร่วมกระทบใจ 

มคีวามกังวล หรือเป็นสุม้เสยีงทีแ่สดงถงึความห่วงใยชมุชนและกลุม่เพือ่นในโรงเรียน 

ด้วยการคัดเลือกประเด็นต่าง ๆ แล้วน�ำมาสร้างสรรค์และน�ำเสนอผ่าน ละคร-

กระบวนการ โดยเป้าหมายหลักคือ การสื่อสารเพื่อสะท้อนประเด็นปัญหาท่ีพบใน

ชุมชนไปสู่ชาวบ้าน ถึงแม้ว่าชาวบ้านจะได้รับความคิด ความกระทบใจ มากน้อย
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แตกต่างกนั แต่สิง่ทีส่�ำคัญยิง่คอืการทีผู่มี้ส่วนร่วมได้ตระหนกัถึงปัญหา ได้ร่วมเรยีนรู้

และร่วมกันหาวิธีการบอกเล่า เพื่อให้ชาวบ้านสนใจปัญหาและรู้สึกอยากแก้ปัญหา

เพื่อชุมชนของตนให้ดีขึ้น 

4.	 การออกแบบวิธกีารสร้างบทละคร-กระบวนการ ท่ีขับเน้นจากกลุม่ผูม้ี

ส่วนร่วมเป็นหลัก ผู้วิจัยจะต้องท�ำหน้าที่เป็นผู้จัดกระบวนการหรือศิลปิน-วิทยากร

(facilitator) ในการพัฒนาและขับเคลื่อนให้ ผลงานละคร-กระบวนการ เกิดความ

สมบรูณ์และขบัเน้นประเดน็ให้มคีวามชดัเจน ซึง่ผลงานละคร-กระบวนการ ทีไ่ด้นัน้

จะมาจากความคิด ความรู้สึก ของผู้มีส่วนร่วมโดยตรง เพื่อสื่อสารประเด็นชุมชนได้

อย่างชัดเจนและตรงไปตรงมา รวมทั้งรูปแบบการน�ำเสนอด้วยวิธีการที่ไม่ซับซ้อน 

มีความเป็นพื้นบ้าน พัฒนาจากวัตถุดิบที่ผู้มีส่วนร่วมมีอยู่ในตนเองและชุมชน เช่น 

การแสดงหนังประโมทัย การขับร้องหมอล�ำ ศิลปะการแสดงพื้นบ้านอื่น ๆ ท�ำให้

ละครเข้าถึงชาวบ้านได้ดี 

5.	 ผู้ท�ำหน้าที ่ศลิปิน-วทิยากร (facilitator) จะต้องท�ำการศกึษาแนวคดิ

ของละครนอกแบบแผนนี้ให้เข้าใจอย่างถ่องแท้ รวมถึงการศึกษาข้อมูลผู้มีส่วนร่วม 

ศิลปิน ชาวบ้าน ชุมชน และศิลปวัฒนธรรมที่ปรากฏในชุมชนอย่างรอบด้าน เพื่อจะ

ได้น�ำมาใช้ในการวางแผนและก�ำหนดเป้าหมายของการด�ำเนนิงานให้มคีวามชดัเจน 

มุ่งเน้นการพัฒนาที่ผู้มีส่วนร่วมเป็นหลัก นอกจากน้ีการพัฒนาผลงานละครควรอยู่

บนพื้นฐานการเรียนรู้อย่างอิสระ การทดลองสร้างสรรค์และพัฒนาร่วมกันระหว่าง

ผู้มีส่วนร่วมและชุมชน เพ่ือให้ได้ละครรูปแบบใหม่ที่น�ำเสนอประเด็นได้ชัดเจน 

มีสาระ และควบคู่ความบันเทิง

6.	 การท�ำงานกบัศิลปินพ้ืนบ้าน โดยเปิดโอกาสให้ทกุฝ่ายเข้ามามส่ีวนร่วม

ในกระบวนการสร้างสรรค์งานละคร-กระบวนการ ซึ่งบทละครเรื่องใหม่ได้ดัดแปลง

จากวรรณกรรมเดมิและไม่ได้เล่าเรือ่งตามฉบบัทีส่บืทอดกนัมา การผสมผสานความ

คิดจากเรื่องเดิมเข้ากับความคิดของผู้มีส่วนร่วมในกระบวนการท�ำให้ได้ บทละครที่

สือ่สารประเดน็ร่วมสมยัของชมุชนได้ รวมถงึรูปแบบบทละครท่ีใช้บทพดูสนทนาสลบั

ร้องหมอล�ำ โดยผู้วจิยัเป็นผูเ้ขยีนบทสนทนาและศลิปินพืน้บ้านเป็นผูป้ระพนัธ์กลอนล�ำ 
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เป็นการท�ำงานทีใ่ช้แนวทางละครตะวนัตกร่วมกบัศิลปินพืน้บ้านอสีาน บทละครเร่ือง
สังข์ศิลป์ชัยในวิจัยนี้จึงเป็นละครที่สร้างขึ้นเฉพาะของชุมชนดงบัง เพื่อสื่อสาร
ประเด็นปัญหาในชุมชนไปสู่ชาวบ้าน 

ข้อเสนอแนะ
1.	 การด�ำเนินงานวิจัยและ/หรือการสร้างกระบวนการละครจากฐาน

ชุมชนควรมีการวางแผนก่อนการปฏิบัติการ โดยการส�ำรวจและการเก็บข้อมูลจาก
ชุมชนให้รอบด้าน ซึ่งการด�ำเนินงานวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยได้ส�ำรวจข้อมูลจากชาวบ้าน
ในมุมมองของผู้ใหญ่-ผู้อาวุโส มากกว่าเยาวชน โดยเฉพาะกลุ่มเยาวชนท่ีเป็นกลุ่ม
เป้าหมาย อาทิ กลุ่มวัยรุ่นที่หนีเรียน กลุ่มวัยรุ่นที่ดื่มสุรา-สูบบุหรี่-ใช้สารเสพติด ซึ่ง
หากได้รับข้อมูลจากทุกด้านจะท�ำให้การวิเคราะห์-สังเคราะห์ ประเด็นในชุมชนมี
ความลุ่มลึกและได้ประเด็น-ข้อเท็จจริง ที่ครอบคลุมรอบด้านมากขึ้น

2.	 การท�ำงานละครร่วมกบัชุมชนต้องรูจ้กัวธิกีารสือ่สารกบับคุคล หน่วยงาน 
และองค์กรในชุมชน เช่น การท�ำงานร่วมกับโรงเรียนดงบังพิสัยนวการนุสรณ์และ
ชุมชนดงบงั จะต้องรับทราบกจิกรรมต่าง ๆ  ทีเ่กดิขึน้ในโรงเรยีน ซึง่เป็นสถานทีห่ลกั
ในการด�ำเนินกิจกรรม เพื่อป้องกันปัญหาต่าง ๆ ระหว่างการด�ำเนินงานวิจัย เช่น 
ปัญหาเรื่องระยะเวลาการด�ำเนินงาน การติดต่อประสานงาน 
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