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บทคัดย่อ
	 การศกึษาภาพสะท้อนในการเปลีย่นแปลงของพฒันาการกองดรุยิางค์ทหาร

อากาศไทยนั้น ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์ในการศึกษา 2 ประเด็น คือ 1) เพื่อศึกษาภาพ

สะท้อนในการเปล่ียนแปลงของพัฒนาการดุริยางค์ทหารอากาศไทย 2) เพื่อศึกษา

วงดนตรีตะวันตกและบทเพลงส�ำคัญในกองดุริยางค์ทหารอากาศไทย พบว่า ในปี 

พ.ศ.2480 ก่อเกิดกองทัพอากาศการปรับปรุงโครงสร้างในครั้งนั้น พบการจัดตั้ง

หมวดแตรวงประจ�ำหน่วย 

	 ต่อมารัฐบาลต้องการส่ือสารกับประชาชนจึงก่อต้ังกองภาพยนตร์กอง

แตรวงทหารอากาศในคร้ังนั้นมีพระเจนดุริยางค์เป็นผู้เช่ียวชาญเข้ามาท�ำการสอน

ดนตรีมีวงดนตรีในกองดุริยางค์ 3 วง ได้แก่ 1) วงโยธวาทิต 2) วงหัสดนตรี 

3) วงจุลดุริยางค์ รูปแบบของดนตรี แบ่งเป็น 2 รูปแบบ ได้แก่ 1) วงดนตรีที่ใช้ใน

การแห่น�ำขบวน 2) วงดนตรีที่นั่งบรรเลง บทบาทหน้าที่วงดนตรี แบ่งเป็น 3 ด้าน

ได้แก่ 1) การบรรเลงเพลงเพื่อประกอบพิธีกรรมทางทหาร 2) การบรรเลงเพลงเพื่อ

กิจของพระราชพิธี 3) การบรรเลงเพลงเพื่อความบันเทิง บทเพลงที่ศึกษา คือ เพลง

ชาติไทย ด้วยเทคนิคการประพันธ์จากพระเจนดุริยางค์พบเทคนิคท่ีโดดเด่นคือการ

ใช้เคร่ืองหมายดงัเบาเพือ่สร้างสสีนัทางท�ำนองให้เด่นด้วยหลกัการคิดแนวทางดนตรี

คลาสสิก ซึ่งพบไม่มากนักในเพลงปลุกใจ 

ค�ำส�ำคัญ: กองดุริยางค์ทหารอากาศ, ประวัติศาสตร์ดนตรี, เพลงชาติ 

Abstract
	 A reflection study on the changes in the development of Thai 

Royal Air Force Band The researcher has two objectives: 1) to study 

the changes in the development of the Thai Royal Air Force Band. 2) To 

study the Western band and the major songs of the Thai Royal Air Force 

Band. In 1937, The air force was formed.
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	 Later, the government wanted to communicate with the 

people. At that time, there was a music teacher Peter Feit to teach 

music. There are 3 bands in the orchestra: 1) Military Band 2) Big Band 

3) Orchestra The style of music is divided into 2 types: 1) The band 

used to parade. 2) Band playing the band. The role of the band is 

divided into 3 aspects: 1) music for military ritual; 2) royal music; 

3) music for entertainment; The study song is Thai national anthem by 

the composer from the Peter Fite. The distinctive technique is the use 

of Dynamic Sig to create a melody to emphasize the concept of classical 

music. Which is not very much in the music aroused.

Keywords: Royal Thai Air Force, music history, national anthem

บทน�ำ
	 การดนตรตีะวนัตกในประเทศไทยเริม่ต้นมาแต่ครัง้เมือ่มกีารตดิต่อค้าขาย

จากชาวต่างชาติ ในสมัยสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชการที่ 4 ได้ทรงอุปถัมภ์

แตรวงทหารไว้ในพระราชวงัในกองก�ำลงัทหารเกณฑ์หัดอย่างยโุรป ท้ังนีด้้วยพระราช

ประสงค์ 2 ประการได้แก่

	 ประการที่หนึ่ง พัฒนากิจการทหารให้มีความเจริญทันสมัยเฉกเช่นนานา

อารยะประเทศ ด้วยเหตุการณ์ส�ำคัญพิธีการแห่พระราชสาสน์ (พูนพิศ อมาตยกุล 

และณัฐชยา นัจนาวากุล, 2559)

	 ประการท่ีสอง กจิการดนตรีตะวนัตกเป็นเคร่ืองมอืทีส่ร้างความพร้อมเพรียง

ในพิธีกรรมถวายความเคารพแด่พระมหากษัตริย์ (Saluting) ในการรับส่งเสด็จ 

ซึ่งบรรเลงแตรวงจากกองทหารเกียรติยศ 

	 การก่อเกิดกองดรุยิางค์ทหารอากาศ เปรยีบเสมอืนยคุใหม่ในกจิการทหาร

ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองกรมอากาศยานได้แปรสภาพเป็นกองทัพ
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อากาศในครัง้น้ัน กองดรุยิางค์ทหารอากาศได้ก่อก�ำเนดิจากแนวคดิเพือ่สร้างจังหวะ

ในการปฏบัิตภิารกจิให้มคีวามพร้อมเพรียงในหมูค่ณะ กระทัง้คณะรฐับาลในยคุหลงั

เปลีย่นแปลงการปกครองมคีวามคิดใหม่ในการสร้างวงดนตรเีพือ่การสือ่กบัประชาชน

ด้วยความหวังในการสร้างความเชือ่มัน่การสร้างทศันคตอินัด ีจงึจดัตัง้กองภาพยนตร์

กองแตรวงทหารอากาศเพือ่ใช้เป็นส่ือ กจิการนีมี้ความต่อเนือ่งในการสร้างสรรค์งาน

ศลิปะสอดคล้องกับเจตนารมณ์ของรฐับาลส่งผลให้มคีวามเจรญิก้าวหน้าเรือ่ยมาด้วย

วงดนตรทีีป่ระกอบด้วย 1) วงโยธวาทติ 2) วงหสัดนตร ี3) วงจลุดรุยิางค์ (กองดรุยิางค์

ทหารอากาศ, 2539) จากกจิของทหารมาให้ความส�ำคญักบักจิการประชาชนมากข้ึน 

ส่งผลให้ก่อเกิดเป็นภาพสะท้อนที่ดีต่อทหาร

	 บทเพลงปลุกใจ คือ กุศโลบายในการสร้างความสามัคคีของคนในชาติ 

เพลงชาตไิทย มคีวามเหมาะสมในการศึกษาด้วยเทคนคิการประพนัธ์ทีย่อดเยีย่มจาก

พระเจนดุริยางค์ จากความส�ำคัญและท่ีมาดังกล่าว ผู ้วิจัยจึงได้ท�ำการศึกษา 

“ภาพสะท้อนในการเปลี่ยนแปลงของพัฒนาการกองดุริยางค์ทหารอากาศไทย” 

วัตถุประสงค์ 
	 1.	 เพื่อศึกษาภาพสะท้อนในการเปลี่ยนแปลงของพัฒนาการดุริยางค์

ทหารอากาศ

	 2.	 เพื่อศึกษาบทเพลงส�ำคัญในกองดุริยางค์ทหารอากาศ

นิยามศัพท์เฉพาะ 
	 1.	 ภาพสะท้อน หมายถึง พฤตกิรรมทีบ่คุคลหมูม่ากแสดงออกมาต่อสิง่ที่

ได้ประสบและพบเห็น

	 2.	 ดุริยางค์ทหาร หมายถึง หน่วยงานดนตรีของทหาร

	 3.	 พัฒนาการของกองดุริยางค์ หมายถึง การเปลี่ยนแปลงที่มีผลต่อ

กระทบทั้งทางตรงและทางอ้อมกับ กองดุริยางค์ทหาร 
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ขอบเขตการวิจัย
	 ในการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยแบ่งประเด็นด้านขอบเขตเป็น 5 ประเด็นได้แก่

	 1.	 ขอบเขตด้านเนื้อหา 

		  1.1	 ศึกษาหน่วยงานกองดุริยางค์โครงสร้างก�ำลังพลรายนามผู้บังคับ

บัญชา 

		  1.2 พัฒนาการด้านดนตรีศึกษารูปแบบวงดนตรี เคร่ืองดนตรีและ

บทเพลงที่ใช้ 

	 2.	 บุคคลผู้ให้ข้อมูล

	 เป็นบคุคลทีท่�ำงานในกองดรุยิางค์ หรอืเกษียณอายรุาชการไปแล้วซึง่มผีล

งานเป็นเชิงประจักษ์ในหน่วยงานบุคคลที่มีความรู้ในกองดุริยางค์แบ่งเป็น 3 กลุ่ม

ได้แก่ ผู้รู้ ผู้ปฏิบัติ ผู้ศึกษา 

	 3.	 ขอบเขตด้านพื้นที่ ได้แก่ กรุงเทพฯ

	 4.	 ขอบเขตด้านระยะเวลาการวิจัย พฤษภาคม 2557 ถึง ธันวาคม 2559

	 5.	 ขอบเขตด้านวิธีวิจัย ใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 

โดยการผนวกแนวทางหลกัการคิดทฤษฎแีบบปรากฏการณ์วทิยาร่วมกบัดนตรวีทิยา

ซึ่งเรียกว่า สหวิทยาการดนตรีวิทยา (Interdisciplinary Musicology) 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 1.	 ทราบถงึภาพสะท้อนในการเปลีย่นแปลงของพฒันาการดรุยิางค์ทหาร

อากาศ

	 2.	 ทราบถึงวงดนตรีตะวันตกและบทเพลงส�ำคัญในกองดุริยางค์ทหาร

อากาศ
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กรอบแนวคิด

3 

   

 

      5.      ขอบเขตด้านวิธีวิจัย ใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยการผนวกแนวทาง
หลักการคิดทฤษฎีแบบปรากฏการณ์วิทยารว่มกับดนตรีวิทยาซึ่งเรียกว่า สหวิทยาการดนตรีวิทยา 
(Interdisciplinary Musicology)  
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
      1.      ทราบถึงภาพสะท้อนในการเปลี่ยนแปลงของพัฒนาการดุริยางคท์หารอากาศ 
      2.      ทราบถึงวงดนตรีตะวันตกและบทเพลงส าคัญในกองดุริยางค์ทหารอากาศ 
กรอบแนวคิด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
      ในการวิจัยครั้งนี้ มีเครื่องมือเพื่อเก็บข้อมูลภาคสนามและข้อมูลทางด้านเอกสาร มีดังนี ้
      1.      แบบส ารวจเบื้องต้น (Basic Survey) 
      2.      แบบสัมภาษณ์ (Interview)  
      3.      แบบสังเกต (Observation)  
 
การเก็บรวบรวมข้อมูล 
      ผู้วิจัยได้สืบค้นข้อมูลจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ทั้งส านักวิทยบริการของมหาวิทยาลัย รวมถึงการสืบค้นทาง
ระบบสารสนเทศ มีรายละเอียดดังนี้ 
      1.      แหล่งสืบคน้ข้อมูลเอกสาร ได้แก่ส านักวิทยบริการมหาวิทยาลัยขอนแก่น กองดุริยางคท์หารอากาศ 
      2.      การเก็บข้อมูลภาคสนาม มีขั้นตอน 
               2.1      การเตรียมการ   
               2.2      การเลือกพ้ืนที่ศึกษา   
               2.3      ขั้นด าเนินการ   
 
การจัดกระท ากับข้อมูล 
      1.      จัดล าดับเนื้อหาเรียงไว้เป็นหมวดหมู่  
      2.      จัดการโน้ตเพลงเป็นไฟลค์อมพิวเตอร์ 
      3.      ตรวจสอบข้อมูล โดยผู้เชี่ยวชาญ  
      4.      ท าการศึกษาข้อมูล 
 

ภาพสะท้อนในการเปลี่ยนแปลงของพัฒนาการ
ดุริยางคท์หารอากาศไทย 

องค์ความรู้ทางด้านดุริยางค์ทหารอากาศไทย 

ข้อมูลทางประวัติศาสตร์ ทฤษฎี หลักการ แนวคิด ทาง
ปรากฏการณ์วิทยาวิทยา ทฤษฎีการวิเคราะห์ดนตรี

ตะวันตก แนวคิดเก่ียวกับบทเพลงกองทัพอากาศไทย 

 

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย
	 ในการวิจัยครั้งนี้ มีเครื่องมือเพ่ือเก็บข้อมูลภาคสนามและข้อมูลทางด้าน

เอกสาร มีดังนี้

	 1.	 แบบส�ำรวจเบื้องต้น (Basic Survey)

	 2.	 แบบสัมภาษณ์ (Interview) 

	 3.	 แบบสังเกต (Observation) 

การเก็บรวบรวมข้อมูล
	 ผู้วิจัยได้สืบค้นข้อมูลจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ท้ังส�ำนักวิทยบริการของ

มหาวิทยาลัย รวมถึงการสืบค้นทางระบบสารสนเทศ มีรายละเอียดดังนี้

	 1.	 แหล่งสืบค้นข้อมูลเอกสาร ได้แก่ส�ำนักวิทยบริการมหาวิทยาลัย

ขอนแก่น กองดุริยางค์ทหารอากาศ

	 2.	 การเก็บข้อมูลภาคสนาม มีขั้นตอน

		  2.1	 การเตรียมการ 

		  2.2	 การเลือกพื้นที่ศึกษา 

		  2.3	 ขั้นด�ำเนินการ 
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การจัดกระท�ำกับข้อมูล
	 1.	 จัดล�ำดับเนื้อหาเรียงไว้เป็นหมวดหมู่ 

	 2.	 จัดการโน้ตเพลงเป็นไฟล์คอมพิวเตอร์

	 3.	 ตรวจสอบข้อมูล โดยผู้เชี่ยวชาญ 

	 4.	 ท�ำการศึกษาข้อมูล

การวิเคราะห์ข้อมูล
	 1.	 วตัถปุระสงค์ที ่1 วิเคราะห์ประเดน็ต่าง ๆ  ทีมี่ผลกระทบต่อสงัคมจาก

ปรากฏการณ์

	 2.	 วตัถปุระสงค์ที ่2 วเิคราะห์ทางด้านทฤษฎ ีโดยเริม่จากส่วนทีเ่ลก็ทีส่ดุ

ของเพลงไปจนถึงภาพรวมทั้งหมด รวมถึงรายละเอียดของวงดนตรีประเภทต่างๆ

โดยยึดหลักวิชาการตามหนังสือที่ได้อ้างอิงไว้ ดังนี้

	 ท�ำนอง (Melody) คีตลักษณ์ (Form) บันไดเสียง (Scale) ประโยคเพลง 

(Phrase) การประสานเสียง (Harmony) คอร์ด (Chord) ดนตรีที่บรรเลงประกอบ 

(Accompaniment) สีสันเครื่องดนตรี (Tone color) และรูปแบบวงดนตรี

การน�ำเสนอข้อมูล
	 น�ำเสนอข้อมูลแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) ส่วนที่ 1 

ภาพสะท้อนทางในการเปลี่ยนแปลงของพัฒนาการดุริยางค์ทหารอากาศ ส่วนท่ี 2 

ศึกษาบทเพลงส�ำคัญกองทัพ

ผลการศึกษา
	 การศึกษาในครั้งน้ี ผู้วิจัยได้แบ่งผลการวิจัยเป็น 2 ประเด็น เพื่อตอบ

วัตถุประสงค์ ดังต่อไปนี้
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ภาพสะท้อนในการเปลี่ยนแปลงของพัฒนาการดุริยางค์ทหารอากาศ

	 1.	 พัฒนาการโครงสร้างก�ำลัง

	 ภายหลังจากสงครามโลกครั้งที่ 1 ในรัชสมัยรัชการที่ 6 ได้ส่งกองก�ำลังไป

ช่วยพันธมิตรรบกับเยอรมัน และทหารสยามได้ประสบพบเห็นถึงเครื่องบินซึ่งใช้ใน

ยทุธการรบในคร้ังนัน้ แลเป็นจดุก่อก�ำเนดิกองบนิทหารบกซึง่มีพระราชประสงค์โดย

พระองค์เจ้าจริประวติัวรเดชกรมหลวงนครไชยศร ีสรุเดช เสนาบดกีระทรวงกลาโหม 

ในขณะนัน้ทรงมพีระราชด�ำรร่ิวมกบัสมเดจ็พระอนชุาธริาชเจ้าฟ้าจกัรพงษ์ภูวนารถ 

กรมหลวงพิษณุโลกประชานารถ เสนาธิการทหารบกในครั้งนั้น ซึ่งต่อมากิจการ

การบินได้พัฒนามาเป็นกองทัพอากาศ (กองบัญชาการทหารสูงสุด, 2525) 

	 กองดุริยางค์ทหารอากาศ มีเค้าโครงเดิมจากหน่วยขลุ่ยกลอง กองบินที่ 4 

ลพบุรี ในครั้งนั้นยังขึ้นอยู่กับกองทัพบก ต่อมาหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 

2475 กระทรวงกลาโหมได้มีการจัดตั้ง กองทัพอากาศ โดยการแปรสภาพจาก

กรมอากาศยานที่มีเค้าโครงด้านก�ำลังพลจากหน่วยกองบินทหารบก ในปี พ.ศ. 2480 

จึงถอืเป็นจดุก�ำเนดิกองทพัอากาศไทย และกองดรุยิางค์ทหารอากาศ อย่างเป็นทางการ 

	 ปี พ.ศ. 2483 กองทัพอากาศได้ตั้งหมู่แตรวงข้ึนท่ีดอนเมือง ในครั้งน้ันมี

เรืออากาศตรีโพธิ์ ศานติกุล มาจัดตั้งโดยก่อนนั้นท่านรับราชการสังกัดกรมมหรสพ

หลวงทหารรักษาวัง และการด�ำเนินการก่อตั้งเป็นที่เสร็จสิ้นเมื่อ วันที่ 1 พฤษภาคม 

พ.ศ.2484 กองทพัอากาศมคี�ำสัง่ ทอ.ที ่210/20895 ให้จดัตัง้กองแตรวงทหารอากาศ 

ขึน้ตรงกบักองบงัคับการทหารอากาศ มี นาวาอากาศเอก หลวงเจรญิ จรมัพร ท�ำหน้าท่ี

หัวหน้ากองบงัคับการ กองทพัอากาศ ต่อมาวนัที ่7 มถินุายน พ.ศ. 2484 ได้รวมก�ำลัง

พลจากหน่วยแตรวงกองบินน้อยที่ 4 ลพบุรี จ�ำนวน 7 คน โดยมีรายชื่อดังนี้ 

	 1. จ่าอากาศโท ขวัญ น้อยรอด 2. พลทหาร กาจ กุลเศวต 3. พลทหาร 

ไฉน ไลยะเกษ 4. พลทหาร สันต์ โตเจริญ 5. พลทหาร สง่า อารัมภีร์ 6. พลทหาร 

วิชัย ดั้นเจริญ 7. จ่าอากาศโท น้อม 

	 ในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 ปี พ.ศ. 2484 กองทัพอากาศมีค�ำสั่งย้ายกอง

แตรวงทหารอากาศ ไปรวมกับกองภาพยนตร์ทหารอากาศ ณ ต�ำบลทุ่งมหาเมฆ 
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อ�ำเภอยานนาวา จังหวดัพระนคร บงัคับบญัชาการโดยนาวาอากาศโท สกล รสานนท์ 

ในครั้งนั้นก�ำลังพลรุ่นแรกมีจ�ำนวน 9 นาย ประกอบด้วย

	 เรืออากาศตรี โพธิ์ ศานติกุล ท�ำหน้าท่ี ผู้บังคับกองแตรวงทหารอากาศ, 

จ่าอากาศโท โพธิ์ ชูประดิษฐ์ ท�ำหน้าที่รองผู ้บังคับกองแตรวงทหารอากาศ, 

จ่าอากาศโท น้อม (ไม่ทราบนามสกุล) ท�ำหน้าที่งานสารบรรณ จ่าอากาศโท ขวัญ 

น้อยรอด ทรอมโบน, พลทหาร วิชัย ดั้นเจริญ ทรัมเป็ต, พลทหาร สันต์ โตเจริญ 

ไวโอลิน พลทหาร สง่า อารัมภีร์ คลาริเน็ต, พลทหาร ไฉน ไลยะเกษ เบส, พลทหาร 

กาศ กุลเศวต อัลโตแซ็ก

	 ต่อมากองทัพอากาศได้บรรจุพลเรือนเข้ารับราชการเป็นนักดนตรีประจ�ำ

กองแตรวง กองภาพยนตร์ทหารอากาศเพิ่มอีก 19 คน ตามตาราง
ล�ำดับ ชื่อ หน้าที่

1 นาย ต่อม น้อยเพิ่มสิน เทเนอร์แซ็กโซโฟน
2 นาย อุดม มีชูโภชน์ ทรอมโบน
3 นาย วิรัช เชียงทอง เชลโล
4 นาย อุปถัมภ์ เกตุจรูญ ไวโอลิน
5 นาย ชะลอ พกุลานนท์ ไม่ทราบหน้าที่
6 นาย ประหยัด เพ็ชรเสิญ ไม่ทราบหน้าที่
7 นาย ถวิล เกียรติตระกูล ไม่ทราบหน้าที่
8 นาย เหรียญ บู่สกุล ฮอร์น
9 นาย พะยอม สาริกะบุตร กลอง
10 นาย ทองค�ำ ไผ่มณี โอโบ
11 นาย ไปล่ สุนทรมณฑล ไวโอลีน
12 นาย ฟุ้ง คล้ามอุดม ฟลูต
13 นาย ทวี แสงบุญ คลาริเน็ต
14 นาย ประเทียบ อัมมปฏิภาค เบส
15 นาย บุญยนต์ จริโมภาส ไวโอลิน
16 นาย เฉลย เที่ยงนิมิต ทรัมเป็ต
17 นาย ล้วน สร้อยผลงาม คลาริเน็ต
18 นาย เสงี่ยม กาศสุวรรณ กีตาร์
19 นาย พูน กลิ่นบุปผา เบส
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	 นักดนตรกีลุม่นี ้สามารถปฏบิตัเิครือ่งดนตรีได้แล้วทกุนาย ซึง่เป็นการผสม

วงทีม่นัีกดนตรีจากหลายกลุม่อาชพีทัง้ กรมมหรสพหลวง กรมศลิปากร กองดรุยิางค์

ทหารบก กองดุริยางค์ทหารเรือ และนักดนตรีอิสระ ส่งผลให้กองแตรวงกอง

ภาพยนตร์ทหารอากาศมกีารปรบัเปลีย่นเพิม่ขึน้เรือ่ยมา โดย พ.ศ. 2485 มกี�ำลงัพล

รวมทั้งสิ้น 36 คน ประกอบด้วย ผู้บังคับบัญชาดังนี้

	 1.	 นาวาอากาศเอก สกล รสานนท์ ท�ำหน้าที่ ผู้อ�ำนวยการ 

	 2.	 พระเจนดรุยิางค์ ปิต ิวาทยะกร ท�ำหน้าที ่ผูอ้�ำนวยการโรงเรยีนดนตรี

	 3.	 เรืออากาศตรี โพธิ์ ศานติกุล ท�ำหน้าที่ ผู้บังคับกองแตรวง 

	 4.	 จ่าอากาศโท โพธิ์ ชูประดิษฐ์ ท�ำหน้าที่ ผู้ช่วยผู้บังคับกองแตรวง

	 5.	 กลุ่มนักดนตรี จ�ำนวน 32 คน 

	 ที่มาของกองแตรวงทหารอากาศนั้น มีความแตกต่างจากทหารในกลุ่มอื่น 

โดยภารกิจของทหารกลุ่มนี้จัดขึ้นเพื่อสนับสนุนการภาพยนตร์ทหารอากาศ ซึ่งพบ

ในโครงสร้างกองภาพยนตร์ในปี พ.ศ. 2485 กองภาพยนตร์ทหารอากาศพบค�ำสัง่ให้ 

กองภาพยนตร์ทหารอากาศขึน้ตรงกบักองบงัคับการ กองทัพอากาศ พร้อมท้ังมคี�ำสัง่

แต่งต้ังข้าราชการด�ำรงต�ำแหน่งเพิ่มเติม ส่งผลให้เกิดความเปลี่ยนแปลงในครั้งนั้น 

ต่อมาพฒันาการในเดือน มกราคม พ.ศ. 2489 กองภาพยนตร์ทหารอากาศได้รับค�ำสัง่

จากกองทัพอากาศ ให้ยุบเนื่องจากฟิล์มภาพยนตร์ที่น�ำเข้าจากต่างประเทศมีราคา

แพงมาก ไม่คุ้มค่าในการสร้างภาพยนตร์

	 ปัจจุบัน กองดุริยางค์ทหารอากาศ ตั้งอยู่ ณ ถนนเตชะตุงคะ แขวงสีกัน 

เขตดอนเมือง กรุงเทพมหานคร กองดุริยางค์ทหารอากาศมีความพัฒนา ทางด้าน

โครงสร้างดังภาพโครงสร้าง
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6 
 

กองดุริยางค์

กองบังคับการ กองดนตรี

วงโยธวาทิต

วงหัสดนตรี

วงจุลดุริยางค์

แผนกขับร้อง

วงดนตรีไทย

แผนกวิทยาการ แผนกบริการ โรงเรียนดุริยางค์ทหาร
อากาศ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที่ 1 โครงสร้างกองดุริยางค์ทหารอากาศ  
                 จากโครงสร้าง พบลักษณะเด่นของกองดุริยางค์ทหารอากาศ คือ การจัดหน่วยขับร้องซึ่งแยก
ออกมาจากวงดนตรี แสดงให้เห็นถึงการให้ความส าคัญในด้านการร้องเพลง ซึ่งเป็นการวางรากฐานอันส าคัญ
จาก พระเจนดุริยางค์ โดยดนตรีตะวันตกนั้น การขับร้องเป็นพ้ืนฐานที่ดีที่ส่งผลให้นักดนตรีมคีวามรู้ความ
เชี่ยวชาญด้านเสียงของดนตรีมากขึ้น และนี่เป็นพัฒนาการที่มีคุณค่าส าหรับการดนตรีตะวันตก  
       2.     การบริหารองค์กร  
               ผู้บังคับบัญชากองดุริยางค์ทหารอากาศมีนโยบายต่อก าลังพล โดยยึดแบบแผนตามกรอบ 
ยุทธศาสตร์ที่ตั้งโดยกองทัพอากาศทั้งนี้มิได้ปฏิบัตนิอกเหนือจากกรอบที่ตั้งไว้  
               โดยพบว่า วิสัยทัศน์และหลักการบริหารจากนาวาอากาศเอก ชฏิล  บุตรศรี หัวหน้ากองดนตรี 
กองดุริยางค์ทหารอากาศ (สัมภาษณ,์ 27 พศจิกายน 2558) กล่าวว่า นโยบายที่กองดนตรีปฏิบัตินั้น ทางกอง
ให้ความส าคัญในการศึกษาต่อเพิ่มเติมของทหารด้วยการอนุญาตให้เรียนในช่วงเสาร์อาทิตย์ ทั้งนี้เพ่ือสร้าง
ความเป็นมาตรฐานวิชาการดนตรีซึ่งก าลังพลหลายคนเรียนจบในระดับปริญญาตรถีึงปริญญาโทซึ่งเป็น
พัฒนาการที่ส าคัญส่งผลให้กองดนตรีมีก าลังพลที่มีประสิทธิภาพ จากค ากล่าวนี้สอดคล้องกับพัฒนาการด้าน
ก าลงัพลโดยตรงซึ่งส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในความรู้ความสามารถในกองดุริยางค์   
พัฒนาการด้านดนตรี  
      1.      รูปแบบวงดนตรี 
               รูปแบบวงดนตรีนั้น ประกอบด้วย 2 รูปแบบ คือ  1) ดนตรีที่ใช้ในการเดินน าแถวทหาร 2) วง
ดนตรีที่ใช้ในการนั่งบรรเลง รายละเอียดมดีังนี้  
              1.1      ดนตรีที่ใช้ในการเดินน าแถว  เป็นวงดนตรีประเภทวงโยธวาทิต โดยจัดเป็นแผนกหนึ่งใน
กองดนตรีซึ่งมีก าลังพลหลักในการแปรสภาพไปสู่วงดนตรีประเภทอ่ืนๆ จากการสัมภาษณเ์รืออากาศเอก พิสิทธิ์  
ภวปัญญากุล (8 เมษายน 2560) หัวหน้าแผนกโยธวาทิตกองดุริยางค์ทหารอากาศเกี่ยวกับภารกิจโดยมีการ
อธิบายถึงค าว่า Description ซึ่งมีความหมายในการแจงรายละเอยีดงานอย่างละเอียดโดยการเพ่ิมเติมการ
สร้างความส าคัญในหน้าที่การเอาใจใส่รายละเอียดในภารกิจโดยเคร่งครัดซึ่งมีแบบแผนมาจากกองทัพอากาศ
อเมริกาจากค าตอบสามารถวิเคราะห์ถึงแนวทางการปฏิบัติของวงดนตรีนั้นมีที่มาจากทหารอเมริกาในระบบ
การจัดการเป็นส่วนใหญ่ทั้งนี้โดยภาพลักษณ์ของทหารอากาศซึ่งมีความทันสมัยในการปฏิบัติภารกิจต่างๆ วง
ดนตรีโยธวาทิตท าหน้าที่บรรเลงเพลงเพื่อการเดินขบวนและบรรเลงเพลงประกอบพิธีการทางทหารเป็นส าคัญ 

ภาพประกอบที่ 1 โครงสร้างกองดุริยางค์ทหารอากาศ 

	 จากโครงสร้าง พบลักษณะเด่นของกองดุริยางค์ทหารอากาศ คือ การจัด

หน่วยขับร้องซึ่งแยกออกมาจากวงดนตรี แสดงให้เห็นถึงการให้ความส�ำคัญในด้าน

การร้องเพลง ซึ่งเป็นการวางรากฐานอันส�ำคัญจาก พระเจนดุริยางค์ โดยดนตรี

ตะวันตกนั้น การขับร้องเป็นพื้นฐานที่ดีที่ส่งผลให้นักดนตรีมีความรู้ความเชี่ยวชาญ

ด้านเสยีงของดนตรีมากขึน้ และน่ีเป็นพฒันาการทีม่คุีณค่าส�ำหรบัการดนตรตีะวนัตก 

	 2.	 การบริหารองค์กร 

	 ผู้บังคับบัญชากองดุริยางค์ทหารอากาศมีนโยบายต่อก�ำลังพล โดยยึด

แบบแผนตามกรอบยทุธศาสตร์ทีต้ั่งโดยกองทพัอากาศทัง้นีม้ไิด้ปฏิบตันิอกเหนอืจาก

กรอบที่ตั้งไว้ 

	 โดยพบว่า วสิยัทศัน์และหลกัการบรหิารจากนาวาอากาศเอก ชฏลิ บุตรศรี 

หัวหน้ากองดนตรี กองดุริยางค์ทหารอากาศ (สัมภาษณ์, 27 พศจิกายน 2558) 

กล่าวว่า นโยบายท่ีกองดนตรีปฏิบัติน้ัน ทางกองให้ความส�ำคัญในการศึกษาต่อ

เพิ่มเติมของทหารด้วยการอนุญาตให้เรียนในช่วงเสาร์อาทิตย์ ท้ังนี้เพื่อสร้าง

ความเป็นมาตรฐานวิชาการดนตรีซ่ึงก�ำลังพลหลายคนเรียนจบในระดับปริญญาตรี

ถงึปรญิญาโทซึง่เป็นพัฒนาการทีส่�ำคัญส่งผลให้กองดนตรมีีก�ำลงัพลทีม่ปีระสทิธภิาพ 
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จากค�ำกล่าวนี้สอดคล้องกับพัฒนาการด้านก�ำลังพลโดยตรงซึ่งส่งผลให้เกิดการ

เปลี่ยนแปลงในความรู้ความสามารถในกองดุริยางค์ 

พัฒนาการด้านดนตรี 

	 1.	 รูปแบบวงดนตรี

	 รูปแบบวงดนตรีนั้น ประกอบด้วย 2 รูปแบบ คือ 1) ดนตรีที่ใช้ในการเดิน

น�ำแถวทหาร 2) วงดนตรีที่ใช้ในการนั่งบรรเลง รายละเอียดมีดังนี้ 

		  1.1	ดนตรีที่ใช้ในการเดินน�ำแถว เป็นวงดนตรีประเภทวงโยธวาทิต 

โดยจัดเป็นแผนกหน่ึงในกองดนตรีซ่ึงมีก�ำลังพลหลักในการแปรสภาพไปสู่วงดนตรี

ประเภทอื่นๆ จากการสัมภาษณ์เรืออากาศเอก พิสิทธิ์ ภวปัญญากุล (8 เมษายน 

2560) หัวหน้าแผนกโยธวาทิตกองดุริยางค์ทหารอากาศเกี่ยวกับภารกิจโดยมีการ

อธิบายถึงค�ำว่า Description ซึ่งมีความหมายในการแจงรายละเอียดงานอย่าง

ละเอียดโดยการเพิ่มเติมการสร้างความส�ำคัญในหน้าท่ีการเอาใจใส่รายละเอียดใน

ภารกิจโดยเคร่งครัดซึง่มแีบบแผนมาจากกองทัพอากาศอเมรกิาจากค�ำตอบสามารถ

วเิคราะห์ถงึแนวทางการปฏบิติัของวงดนตรนีัน้มทีีม่าจากทหารอเมรกิาในระบบการ

จัดการเป็นส่วนใหญ่ทั้งน้ีโดยภาพลักษณ์ของทหารอากาศซ่ึงมีความทันสมัยในการ

ปฏิบัติภารกิจต่างๆ วงดนตรีโยธวาทิตท�ำหน้าที่บรรเลงเพลงเพื่อการเดินขบวนและ

บรรเลงเพลงประกอบพิธีการทางทหารเป็นส�ำคัญ เช่น การตรวจก�ำลังพล จากผู้น�ำ

ประเทศอื่นๆที่เข้ามาเยือน ภารกิจเหล่าน้ีส่งผลให้นักดนตรีมีความตื่นตัวในการ

พัฒนาตนเองอย่างต่อเนื่อง

		  1.2	ดนตรีนั่งบรรเลง วงดนตรีประเภทนี้ โดยมากเป็นวงดนตรีท่ีใช้

ส�ำหรับความบันเทิง หรือเพื่อการใดการหนึ่งซึ่งมีจุดประสงค์ในการก่อตั้ง โดย

ประกอบด้วยวงหสัดนตรที�ำหน้าทีป่ระชาสมัพันธ์หน่วยงานกองดรุยิางค์ทหารอากาศ 

ด้วยวิธีการจิตวิทยาอันส่งผลให้ประชาชนมีความคิดท่ีดีต่อกิจการทหาร โดยความ

ส�ำคัญที่ช่วยสนับสนุนนโยบายรัฐบาลด้วยวิธีรัฐนิยมในสมัยจอมพลป.พิบูลสงคราม 

ซึ่งมุ่งเน้นความมีอารยธรรมของผู้คนในสังคม สอดคล้องกับค�ำกล่าวของเฉลิมศักดิ์ 
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พิกลุศร ี(สมัภาษณ์, 16 มนีาคม 2560) ภายหลงัการเปลีย่นแปลงการปกครองรฐับาล

ได้ปลุกกระแสนิยมความรักชาติความเข้าใจในการเสียสละของบรรพบุรุษการสร้าง

มาตรฐานในวัฒนธรรมจัดระบบให้สังคมมีแบบแผนไปในทิศทางเดียวกันโดยการ

มุง่เน้นทางกิจการดนตรสีร้างความรกัสามคัคกีารร�ำวงถอืเป็นกิจกรรมหนึง่ทีก่่อเกดิ

ความสัมพันธ์ดังกล่าวโดยเรียกยุคสมัยสังคมนั้น ยุคมาลาน�ำไทย ผู้วิจัยมีความเห็น

สอดคล้องในยุคน้ันตามที่ได้สัมภาษณ์ด้วยการหล่อหลอมทางวัฒนธรรมการสร้าง

ความเข้าใจในกจิการทหารจงึเป็นทีม่าของปฏบิติัการจติวทิยาก่อก�ำเนดิวงหสัดนตรี

โดยการบรรเลงเพลงที่อยู ่ในวิถีสังคมส่งผลให้เป็นวงที่มีความนิยมส�ำหรับ

ภาคประชาชนท้ังในรูปแบบการบรรเลงรวมถึงเนื้อหาของการบรรเลงที่มุ ่งเน้น

ด้านการสร้างความสนุกสนานความสุขให้แด่ประชาชนเป็นส�ำคัญ

	 วงจุลดุริยางค์ เป็นวงดนตรีที่มีศักยภาพในการบรรเลงเพลงคลาสสิก 

ด้วยกระแสความนิยมในดนตรีเช่นน้ีที่มีภาพพจน์ด้านความหรูหราความสง่างาม 

ด้วยการหลั่งไหลทางวัฒนธรรมจากตะวันตก เกิดกระแสวงออร์เครสตรา ส่งผลให้

กองทัพอากาศได้จัดตั้งวงดนตรีประเภทนี้ เพื่อการบรรเลงเพลงส�ำหรับการฟังใน

ห้องประชุม ท้ังน้ีการนั่งบรรเลงนี้มีไว้ส�ำหรับการต้อนรับแขกบ้านเมือง วงดนตรี

ประเภทนี้มีการลงทุนทางด้านเคร่ืองดนตรีสูงในระยะแรกของการสร้างวงดนตรี

ประเภทน้ีจงึค่อนข้างจ�ำกดัเรือ่งเครือ่งดนตร ีพระเจนดรุยิางค์ผูก่้อตัง้วงดนตรนีีจ้งึใช้

ค�ำว่า จุลดุริยางค์ หมายถึง วงดุริยางค์ขนาดย่อมเหมาะสมกับก�ำลังพลที่ไม่มากนัก

ในยามนั้นปัจจุบันวงดนตรีจุลดุริยางค์พัฒนาโครงสร้างมาสู่วงซิมโฟนีออร์เครสตรา

ที่มีจ�ำนวนนักดนตรีตามรูปแบบมาตรฐานสากลเป็นการพัฒนาด้านวงดนตรี

ซึ่งสะท้อนออกมาให้พบเห็น 

	 2.	 เครื่องดนตรี

	 จากการศกึษาประเด็นเครือ่งดนตร ีผูว้จิยัพบวงดนตรใีนกองดรุยิางค์ทหาร

อากาศในอดตี มทีีม่าจาก เอกสาร 55 ปี กองดรุยิางค์ทหารอากาศ (หนงัสอืทีร่ะลกึ

ครบรอบ 55 ปี กองดุริยางค์ทหารอากาศ, 2539) เมื่อแรกเริ่มก่อตั้งมีวงดนตรี

มาตรฐาน 3 วงดนตรี ประกอบด้วย 
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		  2.1	วงโยธวาทิต วงดนตรีประเภทนี้เป็นวงดนตรีหลักท่ีใช้ในการ

ประกอบพิธีกรรมทางทหาร และเป็นวงดนตรทีีเ่ป็นเอกลกัษณ์ ส�ำหรับหมูท่หารด้วย

คุณลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรีที่ประกอบด้วย 3 กลุ่มเครื่องดนตรี 

อันได้แก่ 

			   2.1.1	 กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง (Brass section) เครื่องดนตรี

กลุ่มน้ีท�ำหน้าที่บรรเลงท�ำนองหลัก และท�ำนองสอดประสาน เครื่องดนตรีกลุ่มนี้ 

ประกอบด้วย คอร์เนต็ ทรมัเป็ต, เฟรนช์ฮอร์น, ทรอมโบน,ยโูฟเนยีม, บารโิทนฮอร์น 

และทูบา

			   2.1.2	 กลุ่มเครื่องลมไม้ (Wind Section) เครื่องดนตรีกลุ่มนี้ท�ำ

หน้าที่บรรเลงท�ำนองหลักรวมถึงท�ำนองสอดประสานด้วยสีสันของเสียงที่มีความ

แตกต่างจากกลุ่มอื่น ท�ำนองที่สร้างจากเสียงเครื่องดนตรีกลุ่มนี้จึงมีลักษณะเสียงที่

มคีวามนุ่มนวลเสียงทีไ่ม่แผดดงั ส่งผลให้เสยีงทีม่คีณุภาพ ประกอบด้วยเครือ่งดนตรี

พิกโคโล, ฟลตู, คลารเินต, อลัโตแซก็โซโฟน, เทเนอร์แซก็โซโฟน บารโิทนแซก็โซโฟน 

			   2.1.3	 กลุ่มเครื่องกระทบ (Percussion Section) เครื่องดนตรี

กลุม่นีท้�ำหน้าทีส่ร้างจังหวะในการบรรเลง และสร้างท�ำนองท้ังนีแ้บ่งเป็น 2 กลุม่ ได้แก่

				    (1)	 กลุ่มที่สร้างท�ำนอง (Pitch Percussion Section) 

ประกอบด้วย ไซโลโฟน, กล็อกเคนชปีล (นิ๊งหน่อง), มาริมบา, เครื่องดนตรี กลุ่มนี้

อ่านโน้ตกญุแจซอล ด้วยลักษณะทางกายภาพทีผ่ลติจากเหลก็และไม้ท่ีน�ำมาวางเรยีง

สร้างเสียงแบบครึ่งเสียง (Chromatic Scales) 12 เสียงจึงท�ำให้เครื่องดนตรีกลุ่มนี้

สามารถบรรเลงท�ำนองหลักและท�ำนองสอดประสานได้ 

				    (2)	 กลุ่มที่สร้างท�ำนองไม่ได้ (Non-pitch Percussion 

Section) ประกอบด้วย กลองใหญ่, กลองแสนร์, ฉาบ เครื่องดนตรีกลุ่มนี้อ่านโน้ต

ในแบบเฉพาะของกลุม่เครือ่งซึง่ไม่มรีะดับเสยีงในการบันทึกดงัเช่นกุญแจเสยีงเครือ่ง

ดนตรีในกลุ่มอื่นๆ หากแต่เป็นเครื่องหมายที่ก�ำหนดบ่งบอกถึงจังหวะโดยการให้

ความส�ำคญัทางจงัหวะทีเ่ป็นรปูแบบกระสวนจังหวะในลลีาต่างๆ เพือ่ให้การบรรเลง

ท�ำนองมีหลักในการนับจังหวะที่เท่ากันท้ังวง เครื่องดนตรีวงดนตรีโยธวาทิต 
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มีรูปแบบการบรรเลงแบบยืนบรรเลงในกลางแจ้ง ด้วยภารกิจหน้าที่หลัก เช่น การ

สวนสนาม ตรวจก�ำลังพล การเดินน�ำขบวนทหารกองเกียติยศ ในพิธีสวนสนาม 

ส�ำคัญๆต่าง ดังภาพประกอบ 

ภาพประกอบที่ 2 การบรรเลงดนตรีวงโยธวาทิต

ที่มา (กองดุริยางค์ทหารอากาศ, 2539)

		  2.2	หัสดนตรี (Big Band) วงดนตรีประเภทนี้ ใช้ส�ำหรับกิจกรรม

สร้างความบันเทิงในโอกาสฉลองต่างๆ โดยลักษณะทางกายภาพของวงดนตรีในยุค

หลงัเปลีย่นแปลงการปกครองทีม่เีทคโนโลยทีางไฟฟ้าเข้ามาพฒันาเครือ่งดนตรกีลุม่นี้

มีเครื่องใช้ไฟฟ้า โดยเครื่องดนตรีที่ประกอบด้วย 5 กลุ่ม ได้แก่ 

			   2.2.1	 กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง เครื่องดนตรีกลุ่มนี้ท�ำหน้าท่ี

บรรเลงท�ำนองหลกั และ ท�ำนองสอดประสาน ลกัษณะทางกายภาพของเคร่ืองดนตรี

เป็นเช่นเดียวกับเครื่องดนตรีในวงโยธวาทิต 

			   2.2.2	 กลุ่มเครื่องลมไม้ เครื่องดนตรีกลุ่มนี้ท�ำหน้าที่บรรเลง

ท�ำนองหลกัรวมถงึท�ำนองสอดประสานด้วยสสีนัของเสยีงทีม่คีวามแตกต่างจากกลุม่

อื่น จึงมีลักษณะเสียงที่มีความนุ่มนวลเสียงที่ไม่แผดดัง เครื่องดนตรีกลุ่มนี้ประกอบ

ด้วย อัลโตแซ็กโซโฟน, เทนเนอร์แซ็กโซโฟน และ บาริโทนแซ็กโซโฟน 

			   2.2.3	 กลุ่มเครื่องสร้างจังหวะ (Rhythm Section) เป็นกลุ่ม

เครื่องดนตรีที่มีความส�ำคัญในด้านการสร้างจังหวะสนับสนุนให้กลุ่มต่างๆ 



ปีที่ ๑๐ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๖๑

83
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

			   2.2.4	 กลุ่มเครื่องกระทบ เป็นกลุ่มเครื่องดนตรีที่ท�ำหน้าที่สร้าง

สีสันจังหวะเพลงให้มีความกระชับฟังแล้วเพลิดเพลินชวนให้เต้นร�ำ ซ่ึงเครื่องดนตรี

ประกอบด้วย กลองทอมบา ลูกซัด ทิมบาเลส และแทมบูรีน

			   2.2.5	 กลุม่เครือ่งไฟฟ้า เคร่ืองดนตรใีนกลุม่นีป้ระกอบด้วย กตีาร์

ไฟฟ้า เบสไฟฟ้า และคีย์บอร์ด หรือ ออแกน หรือเปียโนไฟฟ้าวงหัสดนตรีมีรูปแบบ

การบรรเลงแบบนั่งและยืนบ้างดังภาพ

ภาพประกอบที่ 3 รูปแบบการบรรเลงวงหัสดนตรี

ที่มา (กองดุริยางค์ทหารอากาศ, 2539)

		  จากภาพเป็นการบรรเลงโซโลในกลุม่เครือ่งลมไม้ ด้วยการยนืเพือ่สร้าง

ความโดดเด่น

		  2.3	จุลดุริยางค์ (Chamber) เป็นวงดนตรีที่มีหน้าที่ในการบรรเลง

เพ่ือการต้อนรับคณะราชทูต รวมถึงบุคคลส�ำคัญที่มาเยือนประเทศ ซ่ึงในการฟังท่ี

เน้นความมรีะดบัอนับ่งบอกถงึรสนิยมทีม่อีารยะธรรมประกอบด้วยเครือ่งดนตรดีงันี้ 

			   2.3.1	 กลุม่เครือ่งสาย (String) ท�ำหน้าท่ีบรรเลงท�ำนองหลกัและ

ท�ำนองสอดประสานสลับสับเปลี่ยนกันไป ตามสีสันของเครื่องดนตรี ประกอบด้วย 

ไวโอลินวโิอลา เชลโล และดบัเบลิเบส วงดนตรปีระเภทนีไ้ด้รบัอทิธพิลมาจากดนตรี

คลาสสิก วงจุลดุริยางค์เป็นการนั่งบรรเลงดังภาพประกอบ
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ภาพประกอบที่ 4 การบรรเลงวงจุลดุริยางค์

ที่มา (กองดุริยางค์ทหารอากาศ, 2539)

	 จากภาพเป็นผสมวงของกลุ่มดนตรีเคร่ืองสายและเครื่องลมทองเหลือง 

ลักษณะเด่นของวงดนตรีจุลดุริยางค์คือการบรรเลงท�ำนองหลักจากเครื่องสาย

พฒันาการส�ำคญัท่ีพบในเคร่ืองดนตรีกลุม่วงน้ี คือ บทเพลงท่ีใช้บรรเลงมีการประยกุต์

ใช้บทเพลงในสังคมมากกว่าเพลงคลาสสิกในอดีต

ศึกษาบทเพลงส�ำคัญในกองดุริยางค์ทหารอากาศ

	 1.	 บทเพลงส�ำคัญในหน่วยงาน 

		  การศึกษา เพลงชาติไทย มีรายละเอียดดังนี้

		  1.1	ประวัติเพลงชาติไทย มีที่มาในช่วงปลายปี พ.ศ. 2474 นาวาตรี

หลวงนิเทศกมลกิจ ร.น. (กลางโรจนเสนา) สมาชิกคณะราษฎร์ท่านมาหารือให้

พระเจนดรุยิางค์ ได้แต่งเพลงชาติ เพือ่ให้ประชาชนได้ร้อง ซึง่เป็นความต้องการของ

คณะราษฏร์หวังที่จะใช้เพลงเป็นสื่อเสริมสร้างและตอกย�้ำประชาธิปไตยให้กับ

ประชาชน (สุกรี เจริญสุข, 2531) ด้วยลักษณะเพลงปลุกใจซ่ึงคล้ายกับเพลงชาติ

ฝรัง่เศสทีช่ือ่ La Maraeillaise และในช่วงแรกพระเจนดุรยิางค์ได้ปฏเิสธไปด้วยเหตุ

ท่ีว่าเพลงชาติไทยที่ใช้อยู่ทุกวันนี้ดีอยู่แล้วเป็นเพลงที่ถวายพระเกียรติแด่พระเจ้า

แผ่นดิน ต่อมาภายหลังการปฏิวัติ มิถุนายน 2475 ท่านจึงต้องแต่งเพลงชาติให้

คณะราษฎร์โดยพระเจนดุริยางค์ขอสงวนนามผู้แต่งไว้ ในช่วง 7 วัน ในการด�ำเนิน
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การเป็นเร่ืองที่ยากล�ำบากยิ่งนักกระทั่งวันสุดท้ายขณะท่ีพระเจนก�ำลังเดินทางด้วย

รถรางไปยงัสถานทีท่�ำงานส่งผลให้เกดิจนิตนาการคดิท�ำนองเพลงได้อย่างลงตวัและ

ท�ำการจดบันทึกเมื่อมาถึงสถานที่ท�ำงานกระท่ังเพื่อนท่านเข้ามาหาในขณะที่ท่าน

พระเจนดุริยางค์ก�ำลังทดลองกับเปียโน จึงได้ตกลงให้ท่านเรียบเรียงเสียงประสาน

เพลงชาตมิที�ำนองเดยีวทีป่ระพนัธ์ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2475 โดยเนือ้เพลงแต่งโดย ขุนวจิติร

มาตรา(สง่า กาญจนาคพันธุ์) กระทั่งมาถึงวันที่ 26 สิงหาคม 2482 รัฐบาลได้จัดการ

ประกวดแข่งขันเนื้อร้องเพลงชาติใหม่ โดยรัฐบาลให้ตัดทอนเนื้อเพลงให้สั้นลงเพื่อ

สร้างความกระชับ และมีการเปลี่ยนนามประเทศจากสยามเป็นไทยในปี 2483 จึงมี

การเรียกร้องให้ปรับเนื้อเพลงใหม่กระทั่งได้ผู้ชนะ คือ พันเอกหลวงสารานุประพันธ์

และน�ำเน้ือดงักล่าวมาปรบัใหม่ให้สมบรูณ์โดยรวม 5 ครัง้ และประกาศใช้ในวนัที ่10 

ธันวาคม 2482 ลงนามจอมพลปพิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรี จึงเป็นที่มาของเพลง

ชาติที่ใช้ในพิธีมาถึงปัจจุบัน

		  1.2	บทบาทหน้าทีข่องเพลง ใช้ในรัฐพธิใีนเวลาเข้าแถวเคารพธงชาติ

เวลา 8.00 น. 

		  1.3	วิเคราะห์เพลงชาติ 

			   3.3.1	 คีตลักษณ์ บทเพลงมีลักษณะเป็นท�ำนองแบบถามตอบ

บรรเลงแบบท่อนเดยีวลงจบ 20 ห้องเพลง 9 ประโยค จดัอยูใ่นเพลงแบบ Through 

Composed โดยมีโครงสร้างดังภาพ 

ภาพประกอบที่ 6 โครงสร้างเพลงชาติ
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			   3.3.2 ท�ำนอง 

 
                         3.3.2      ท านอง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่  7  การแสดงท านองเพลงชาติไทย   
 
      จากภาพประกอบที่  7  การแสดงท านองเพลงชาติไทย พบท านองเพลงที่สามารถแบ่งประโยคได้ดังนี้  
      ประโยคที่ 1 เริ่มที่ท้ายห้องที่ 1 จบที่ห้องที่ 2 โดยลักษณะการขึ้นต้นท านองแบบอะนาคูสิส  
      ประโยคที่ 2 มีการด าเนินท านองเคลื่อนที่ในลักษณะคงที่ไม่มีการกระโดดข้ามขั้นมากนัก          
      ประโยคที่ 3 เริม่ท้ายห้องที่ 4 โดยลักษณะกระสวนจังหวะที่ซ้ ากับประโยคที่ 1  
      ประโยคที่ 4 พบการเคลื่อนที่ท านองในลักษณะคงที่ไม่มีการกระโดดข้ามขั้น  
      ประโยคที่ 5 พบการซ้ าท านองประโยคที่ 3  
      ประโยคที่ 6  พบการเคลื่อนที่ท านองในทิศทางขึ้นแบบก้าวกระโดดขั้นคู่ 5 ในห้องที่ 11 จากโน้ต G4 ไป
ยัง โน้ต D5 ซึ่งมีความแตกต่างไปจากการเคลื่อนที่ท านองในประโยคอ่ืนๆ ที่ด าเนินท านองแบบเป็นขั้นราบเรียบ  
      ประโยคที่ 7 และประโยคที่ 8 เป็นประโยคสั้นๆ ที่สร้างความต่อเน่ืองก่อนน าไปสู่ประโยคถัดไป    
       ประโยคที่ 9 พบท านองที่เคลื่อนทีก่ระโดดโดยระยะขั้นคู่ 5 ในห้องที่ 15 จากโน้ต D4 ไปยัง A4  
พบการซ้ าประโยคที่ 1 ด้วยสัญลักษณ์ (1) โดยมีท านองที่เหมือนกันทุกประการ และ (2) เป็นการซ้ าในประโยค
ที่ 2 ซึ่งมีการดัดแปลงท านองในช่วงท้ายและน าไปสู่การจบเพลงที่สมบูรณ์ด้วยโน้ตโทนิก   

ภาพประกอบที่ 7 การแสดงท�ำนองเพลงชาติไทย 

		  จากภาพประกอบที ่7 การแสดงท�ำนองเพลงชาติไทย พบท�ำนอง

เพลงที่สามารถแบ่งประโยคได้ดังนี้ 

		  ประโยคที่ 1 เริ่มที่ท้ายห้องที่ 1 จบที่ห้องที่ 2 โดยลักษณะการ

ขึ้นต้นท�ำนองแบบอะนาคูสิส 
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		  ประโยคที่ 2 มีการด�ำเนินท�ำนองเคลื่อนท่ีในลักษณะคงท่ีไม่มี

การกระโดดข้ามขั้นมากนัก 

		  ประโยคที่ 3 เริ่มท้ายห้องที่ 4 โดยลักษณะกระสวนจังหวะที่ซ�้ำ

กับประโยคที่ 1 

		  ประโยคที่ 4 พบการเคลื่อนที่ท�ำนองในลักษณะคงที่ไม ่มี

การกระโดดข้ามขั้น 

		  ประโยคที่ 5 พบการซ�้ำท�ำนองประโยคที่ 3 

		  ประโยคที่ 6 พบการเคลื่อนที่ท�ำนองในทิศทางขึ้นแบบก้าว

กระโดดขั้นคู่ 5 ในห้องที่ 11 จากโน้ต G4 ไปยัง โน้ต D5 ซึ่งมีความแตกต่างไปจาก

การเคลื่อนที่ท�ำนองในประโยคอื่นๆ ที่ด�ำเนินท�ำนองแบบเป็นขั้นราบเรียบ 

		  ประโยคที่ 7 และประโยคที่ 8 เป็นประโยคสั้นๆ ที่สร้างความต่อ

เนื่องก่อนน�ำไปสู่ประโยคถัดไป 

		  ประโยคที่ 9 พบท�ำนองที่เคลื่อนที่กระโดดโดยระยะขั้นคู่ 5 ใน

ห้องที่ 15 จากโน้ต D4 ไปยัง A4 

		  พบการซ�้ำประโยคที่ 1 ด้วยสัญลักษณ์ (1) โดยมีท�ำนองที่เหมือน

กันทุกประการ และ (2) เป็นการซ�้ำในประโยคที่ 2 ซึ่งมีการดัดแปลงท�ำนองในช่วง

ท้ายและน�ำไปสู่การจบเพลงที่สมบูรณ์ด้วยโน้ตโทนิก 

			   3.3.3	 การประสานเสียง ฉบับที่น�ำมาวิเคราะห์จากกองดุริยางค์

ทหารอากาศ พบการใช้เทคนิคคอร์ดพลิกกลับ และการใช้เทคนิคการเคลื่อนที่ด้วย

เทคนิค Secondary Dominant ถึง 7 ครั้ง ซึ่งเป็นวิธีการที่ช่วยเบสรู้สึกถึงการ

เคลื่อนที่ราบรื่น 
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                         3.3.3      การประสานเสียง ฉบับที่น ามาวิเคราะห์จากกองดุริยางค์ทหารอากาศ พบการ
ใช้เทคนิคคอร์ดพลิกกลับ และการใช้เทคนิคการเคลื่อนทีด่้วยเทคนิค Secondary Dominant ถึง 7 ครั้ง ซึ่ง
เป็นวิธีการที่ช่วยเบสรู้สึกถึงการเคลื่อนที่ราบรื่น  
 
 
 
 
 
 
 
 
          
                                I         IV         V/Vi          Vii0/V  I64              V7   I           
 
 
 
 
 
                  I          IV6

4           I                       I64      V7                  I  
 
 
 
 
                   I        IV6

4          I                        V6
4                       V7/V                  

 
 
 
 
 
     
               V7                        I                            V6

4     V6/V      V 
 
 
 
 
 
                I        IV             V/Vi          Vii0/V         I64           V7     I 
 

ภาพประกอบที่ 8 การแสดงต�ำแหน่งคอร์ด 
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                         3.3.3      การประสานเสียง ฉบับที่น ามาวิเคราะห์จากกองดุริยางค์ทหารอากาศ พบการ
ใช้เทคนิคคอร์ดพลิกกลับ และการใช้เทคนิคการเคลื่อนทีด่้วยเทคนิค Secondary Dominant ถึง 7 ครั้ง ซึ่ง
เป็นวิธีการที่ช่วยเบสรู้สึกถึงการเคลื่อนที่ราบรื่น  
 
 
 
 
 
 
 
 
          
                                I         IV         V/Vi          Vii0/V  I64              V7   I           
 
 
 
 
 
                  I          IV6

4           I                       I64      V7                  I  
 
 
 
 
                   I        IV6

4          I                        V6
4                       V7/V                  

 
 
 
 
 
     
               V7                        I                            V6

4     V6/V      V 
 
 
 
 
 
                I        IV             V/Vi          Vii0/V         I64           V7     I 
 

ภาพประกอบที่ 8 การแสดงต�ำแหน่งคอร์ด 

			   3.3.4	 ศึกษา สีสันเครื่องดนตรี Tone color พบเครื่องดนตรี

ประกอบด้วย 3 กลุม่ คอื เครือ่งลมไม้ เครือ่งทองเหลอืง และ เครือ่งประกอบจงัหวะ 

โดยการสร้างท�ำนองจากเครื่องทองเหลืองและลมไม้สลับกันไปในการกระจาย

เครื่องมือ พื้นผิว มีลักษณะแบบ โฮโมโฟนี 

สรุปผลการวิจัย
	 โครงสร้างของกองดุริยางค์ทหารอากาศ พัฒนามาจากจากกองบินทหาร

บก โดยมีพัฒนาการจากวงดนตรีโยธวาทิต พัฒนาการไปสู่วงอื่นๆ เช่น วงหัสดนตรี 

วงจุลดุริยางค์ซึ่งเป็นภาพสะท้อนที่บ่อบอกถึงการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาการใน

หน่วยงาน นอกจากนี้แล้วบทเพลงส�ำคัญที่น�ำมาศึกษา คือ เพลงชาติ โดยเป็นเพลง

ที่มีความส�ำคัญต่อหน่วยงานมีคุณค่าในทางวิชาการประพันธ์เพลงซึ่งพบลักษณะ 

เพลงมารช์ปลุกใจท่ีมีการใช้เทคนิคการสร้างความดังเบาแบบดนตรีคลาสสิก โดยมี

โครงสร้างเพลงแบบท่อนเดียว ท�ำนอง มีลักษณะการประพันธ์ตามหลักการทฤษฎี

ดนตรีตะวันตกพบการใช้ขั้นคู่ปกติ การประสานเสียง พบการด�ำเนินคอร์ดตามหลัก

ทฤษฎีดนตรีตะวันตก พบการพลิกกลับของคอร์ดซึ่งเป็นเทคนิคอันโดดเด่น พบการ

ใช้คอร์ดระดับสองในการเกลาเสียงเบสเพื่อสร้างความราบรื่นทางท�ำนอง สีสัน

เครื่องดนตรี ที่ใช้ในการวิเคราะห์ครั้งนี้ประกอบด้วยกลุ่มเครื่องดนตรีวงโยธวาทิตที่

มีพื้นผิวแบบโฮโมโฟนี

อภิปรายผล 
	 1.	 ในด้านโครงสร้างก�ำลังพลมีความสอดคล้องกับทฤษฎี วิวัฒนาการ

วัฒนธรรม (สมศักดิ์ ศรีสันติสุข, 2552) โดยสรุปว่า “เมื่อกาลเวลาผ่านไป ความคิด

เหตผุล และพฤตกิรรม มคีวามก้าวหน้าเพิม่มากขึน้ หลกันีจึ้งน�ำไปสูค่วามหมายของ

วิวัฒนาการวัฒนธรรมแบบก้าวหน้า” จากข้อความมีความสอดคล้องในการ

เปลี่ยนแปลงของโครงสร้างกองดุริยางค์ทหารอากาศซึ่งก�ำเนิดจากความต้องการมี

วงดนตรีเพื่อใช้เดินยามรักษาการณ์ด้วยก�ำลังพลเพียงไม่กี่นาย พัฒนาไปสู่ก�ำลังพล
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ทีม่ากขึน้ด้วยนโยบายด้านยทุธศาสตร์ในยคุหลงัเปลีย่นแปลงการปกครอง แนวทาง

การบรรเลงดนตรีจึงปรับเปลี่ยนไปตามนโยบายของรัฐบาลส่งผลให้กองดุริยางค์

ทหารอากาศมีการปรับเปลี่ยนวิถีทางดนตรีไปสู่กิจการเพื่อความบันเทิงควบคู่กับ

ภารกิจ เหตุการณ์เหล่าน้ีเป็นภาพสะท้อนท่ีท�ำให้เห็นถึงความต้องการของสังคมมี

ความนิยมในดนตรีดุริยางค์ทหารอากาศ

	 2.	 พัฒนาการวงดนตรีตะวันตกและบทเพลงส�ำคัญในกองดุริยางค์ทหาร

อากาศไทย การก่อเกิดกองดุริยางค์ทหารอากาศมีความสอดคล้องกับ ทฤษฎีแพร่

กระจาย (สมศักดิ์ ศรีสันติสุข, 2552) อธิบายว่า “วัฒนธรรมที่คล้ายคลึงกันเกิดจาก

ขบวนการแพร่กระจาย” ด้วยการจดัต้ังหน่วยขลุย่กลองทีก่องบินที ่4 ลพบุรีเป็นการ

เลียนแบบทางพฤติกรรมในการปฏิบัติการณ์ตรวจการณ์เวรยามโดยการน�ำของ

วงดนตรีขนาดเล็กซึ่งมีที่มาจากหน่วยรักษาวัง จากนั้นจึงมีวิวัฒนาการน�ำไปสู่กอง

แตร ดงัเช่นแตรวงกองทพับก และวงจลุดริุยางค์ ดงัเช่นกองทพัเรอื และวงหสัดนตรี 

ด้วยวิถีทางการแพร่กระจายวัฒนธรรม 

	 3.	 บทเพลงชาติไทย เป็นภาพสะท้อนอันส�ำคัญระหว่างรัฐบาลที่มีต่อ

ประชาชนผ่านกองดุริยางค์ทหารอากาศ ซึ่งความต้องการของคณะราษฎร์มีความ

สอดคล้องกับ ทฤษฎีการแพร่กระจาย (สมศักดิ์ ศรีสันติสุข, 2552) ในการแต่ง

เพลงชาติเพื่อใช้ส�ำหรับบ่งบอกความเป็นรัฐนิยม แต่มีความขัดแย้งในทฤษฎี

ประวัติศาสตร์วัฒนธรรม (สมศักดิ์ ศรีสันติสุข, 2552) ท่ีว่า “วัฒนธรรมมนุษย์ท่ี

คล้ายคลึงกัน เกิดจากการประดิษฐ์คิดค้นอย่างอิสระ มากกว่าการเกิดจากการแพร่

กระจายวัฒนธรรม” กล่าวคือ ในความต้องการบทเพลงชาติไทยนั้นเป็นกุศโลบาย

เชิงจิตวิทยาเพื่อสร้างจิตส�ำนึกให้คนในชาติมีความเป็นชาตินิยมดังประเทศ

มหาอ�ำนาจสร้างแนวทางรัฐนิยมก่อเกิดการเลียนแบบเพลงชาติฝรั่งเศสทางจังหวะ

อารมณ์ที่คึกคักปลุกใจนี่เองจึงเป็นเหตุผลสนับสนุนในแนวคิดนี้ 
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ข้อเสนอแนะ
	 1.	 ควรมีการศึกษาต่อในพัฒนาการด้านการศึกษาเพื่อประโยชน์ทาง

วิชาการ

	 2.	 ควรแยกแนวทางการศกึษาเป็นหลายส่วนในด้านต่างๆ ในมติทิีล่กึกว่า

งานวิจัยนี้
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